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Resumo

Esta pesquisa aborda a importancia da arte dmteatrum construto curricular critico para
formacdo de professores da Educacdo Infantil ernB Fundamental. A investigacdo se
desenvolveu a partir do acompanhamento de progsstaxr Rede Municipal de Ensino do
Municipio de Guarulhos/SP, que passam pela exmigiédo teatro em sua formacao
continuada. Olocus escolhido para a pesquisa foi o Centro Municipal Educacao
Adamastor, local onde se concentra a maioria daglades referentes a formacao dos
professores. Para o desenvolvimento desta pesopiisanos por uma abordagem qualitativa e
estudo de caso. Foram analisados documentos det@e&cida Educacdo do Municipio em
estudo, destacando-se o Projeto Politico Pedag@&ga® projetos nele inseridos. Os dados
coletados apontam no sentido de que 0 espacgotesoplaese apresenta em um ambiente de
afetividade e dinamismo emocional e exige exercitdoreflexdo e praticas de vivéncias
significativas. Observamos que a dinamica do teatperimentada pelos professores é capaz
de ampliar os horizontes conceituais e praticosntesmos sobre a aprendizagem e o ensino.
Chamamos a atencédo para o fato de que a formagdiouada de professores nao se reduz
apenas na aquisicdo de conhecimentos conceitdaisarabém necessita da aquisicao de
conhecimentos procedimentais e atitudinais. A fg@nacontinuada pode vir a possibilitar
uma transformacdo pessoal diante da vida. Acompasdita movimento de formacdo dos
professores nos apontou a necessidade da mudangeodm de encarar o saber-fazer na
pratica cotidiana, valorizando-a. O processo dgeRyode Teatro na Escola, no qual os
professores que experimentam o teatro em sua fé@onastdo inseridos, se mostrou
transformativo tanto pessoal como profissionalmentso nos indica que esta via pode vir a
possibilitar a emersédo de um o novo “sujeito sbcldin sujeito mais participativo e por isso
mais reflexivo; mais consciente de seu corpo eigsmr menos mecanizado; mais consciente
sobre a importancia da intervencdo pedagdgica éspormais competente; mais apropriado
de ferramentas pedagogicas e por isso mais hawlidoais sensivel ao “outro” e por isso

mais humano.

Palavras chaves: 1. Curriculo; 2. Formacdo contimwe professores; 3. Teatro; 4.

Prética pedagdgica; 5. Projeto Politico Pedagdégico.



Abstract

This research is concerned to theater art impogtanithin the building of a critical
curriculum for teachers training on Kindergarterd &rimary School. It was carried out
monitoring Guarulhos/SP teachers who have beerriexjged theater their own non stopping
education process. Thecuschosen for it was the Centro Municipal de Educad@amastor,
where most of the activities related to teacheesniing are developed. A Qualitative
Approach and Case Study were chosen for doingdtGuarulhos Department of Education
documents were analyzed, highlighting the PolitiPaldagogical Project and the projects
therein. Obtained data showed school space andctimssts in an environment of affectivity
and emotional dynamism wich requires reflection amehningful experiences. It was found
that teachers theater playing allows them to wideirtlearning/teaching concepts and
practical work. Teachers’ non stopping educatioocpess concerns not only to conceptual
knowledge but also requires procedural and perfagnkinowledge acquisition and it may
enable teachers see their own lives through neferdift point of views. Coming along with
those teachers made clear that the daily schoatipeahas to be given more value. The
Projeto Teatro na Escola process allows teachecstalke part of it to, showed meaningful
changes both personally and professionally anddicates theater practice may allow the
birth of the new "social subject”. A more partidipa and therefore more reflexive subject; a
more aware of his body and therefore less automated more aware of the importance of
pedagogical intervention and therefore more conmpeiae; a more educational tool skilled
and therefore more cunning one; a more sensitivéht other” and therefore more human
one.

Key Words: 1. Curriculum; 2. Teacher non stoppirduaation process; 3. Theater; 4.
Pedagogical practice; 5. Political Pedagogicaldtoj
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Introducéo

Caminhada — Evento que inaugura a 62 Semana da¢&tude Guarulhos

“Todas as Artes contribuem para a maior de todag\gss, a Arte da Vida”

Bertold Brecht
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IMPRESSOES SOBRE O DRAGAO

O diretor teatral pede para todos sentirem a mugi@es comecam a dancar cada um a seu
jeito. E impressionante como os professores-ateeesiham, e esse olhar me parece, é de
reconhecimento. Eles ndo se preocupam com o julg@me\ impressao é a de que buscam

sintonia. Cada um danca a sua maneira, até formdragao.

Ha cadéncia, ritmo, concentracéo... O diretor die@ dragao € a vida da peca e por isso
nao podem deixar de fazé-lo. Cada um do seu mada, um de uma forma, sem entraves
aparentes. Eles realizam. Ha, naqueles corpos, temtativa de seguir o ritmo de todos e ao
mesmo tempo cada um o seu, porgue o dragdo pegaliz direto. Enquanto isso penso

gue a vida pede sinergia e respeito.

A diretora teatral pede para amolecer o corpo.

A vida contemporanea testa-nos a capacidade dkémsia...penso eu de novo...
Grita o diretor: Sintam a musica!
Para viver é preciso sensibilidade compassadarida reverbera...

O dragéo é formado e todos vao num ritmo so nfigzarte do mesmo espaco, compde um

mesmo cenario, pertencem a um mesmo grupo.

(Impressdes da pesquisadora sobre o ensaio depegeteatral em constru¢cdo com
professores da rede municipal de ensino participamio Projeto Teatro. Adaptacao

de“Dom Quixote de La Mancha” de Miguel de Cervantes
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Ha tempo ouvi dizer que quando se conta uma hastpade existir neste contar certo
encantamento; e o relato pode vir envolto em un#ige Pensando assim alerto que os
relatos presentes neste intréito podem, porvenastay acucarando em demasia a realidade.
Ainda assim desejo relembrar, recriar e revivercel¢a forma, o sentido e o significado da
educacao, da preocupacdo com o “outro” e da artminha vida. Esta introducdo tem o

intuito de me colocar como sujeito da minha histérassim revelar-me como pesquisadora.

Nasci em plena ditadura! A importancia dada por raimsse fato se deu ha pouco
tempo, talvez concomitantemente a consciéncia éeega necessario lutar por liberdade a
qual ja estamos condenados, segundo o filésofcatedtego francés Sartre. Pois bem!
Libertas Quae Sera TaménmHoje penso que lutar pela liberdade é a necadsidjue me
levou ao desejo de ser professora, desde muitoepaguna cidade de Itajuba interior de

Minas, onde nasci e me criei.

As mais recorrentes lembrancas que tenho da iafaeam as brincadeiras de
escolinha onde eu sempre representava o papel ldague dava as licdes, as tarefas, as
broncas e o carinho aos amigos que se aventuravara meus alunos. As vezes me sentia
estranha por ndo gostar tanto de brincar de pdgenamae da rua, de queimada. Minha
brincadeira era ter um pedaco de tijolo e deixae qunhas maos, quase autbnomas,

rabiscassem o ch&o do passeio da calma rua da oasha

Recebi uma educacéo conservadora. As montanhasds &b mesmo tempo em que
protegem deixam isolado e ensimesmado quem neddbriga. De outro modo, com suas
curvas sinuosas e seus topos que se encontram cém, sempre agu¢am uma curiosidade
fronteirica. As montanhas também sao capazes de liamens e mulheres versateis. Nao por
acaso compositores primorosos como Milton NascimeBéto Guedes, L6 Borges, Flavio
Venturini, entre outros, por meio de suas palavredpdias e acordes, passam por linhas tao
irregulares assim como as montanhas de Minas. desgamuracao geograficamente poética

compde as belas produgbes musicais mineiras e tami@pds em mim ousadia e coragem.

Sou filha de m&e mineira e pai paraibano que addioas como sua terra. A terceira
de quatro irmédos. O mais velho, poeta, que emwaaalfavor da vida, me ensinou que para

se viver de verdade ha que se ter amor sem mediilaisa irma enfermeira juntamente com
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meu cunhado, figura generosa, e dois amados soBrisendo um deles meu afilhado que la
de Santa Cruz de La Sierra, Bolivia, onde moranfazem presentes em minha vida de uma
maneira muito forte. Por fim, o cacula dos irmaos,glesde muito cedo mostrou a que veio,
€ poeta, “cantor”, ator e professor de Literatuspdnhola ndJNIMONTES no sertdo de
Minas Gerais. Tem como companheira uma corajosatetigente mulher, professora de

Filosofia, e juntos me deram amorosamente de pieesiema doce sobrinha.

Meus pais sdo autodidatas. Minha mae, sem conmtugstudos do primeiro grau é
eximia conhecedora de Historia e leitora compulsigaclassicos da literatura brasileira e
estrangeira. Escritores como Erico Verissimo e iBbaGrarcia Marquez, conheci vendo-a ler
e ouvindo-a falar sobre eles. Meu pai é poeta dé2dmos de idade, porém, se graduou em
Letras somente em 1990 quando também eu me gradua\RBedagogia. Possui uma vasta
producao de trabalhos literarios: poemas, prosaslele musica, algumas gravadas; textos e
roteiros para pecas teatrais. E autor de doissigditados e outros ainda inéditos. Atualmente
0 que meu pai mais gosta de fazer é visitar adass@specialmente as publicas, e conversar
com alunos e professores sobre a criagdo poétigeghaMmae segue sendo sempre esteio,
critica incentivadora e, portanto, “co-autora” daspoesias.

Durante um longo periodo da minha infancia, ao d®eer, meus irmaos mais velhos
e eu acordavamos e iamos para escola. Neste moammpesias do meu pai iam dormir,
assim como as func¢des teatrais de Madrid no sé@dl@ue terminavam pouco antes do por-
do-sol. O breve encontro dos estudantes e da peesiava no crepusculo matutino.

O crepusculo, segundo Marcos Ferreira (2004) mofedoutor da Universidade de
Séo Paulo, é difuso por exceléncia, limitrofe, grdemeramente, ha o encontro da noite com
o dia. Ao rever minha historia e pesquisar sobigflaéncia da arte na escola, penso que o
encontro desta com aquela ainda é difuso e eféit@rgenciando-se de forma crepuscular. O
cenario da arte foi construido por mim dentro dahaicasa, uma vez que na escola o que eu

experimentara em arte se fazia distante e sendsenti

A arte, em tempos de repressdo, somente aparauesiacadernos de desenhos
geométricos ou nas poucas pecas de teatro encenaslamulas de Religido ou Educacao
Moral e Civica. A arte para mim, embora crepusc¢uea familiar e aparecia ora nos escritos
do meu pai, ora no café com leite preparado pefdanmae; ora em nossa marcha rumo a

escola, ora no encontro transitério desses movirsent
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A figura da minha méae é de fortaleza e alegria enda pai de poeta. Esse cenario
povoou minha infancia e inicio de adolescéncia. Uepaesentacdo do meu imaginario, ja
pré-adolescente, € a de acordar a noite e encaotrameu pai e seus parceiros escrevendo e
compondo musicas ou das visitas de cantadoresl@amasa. E as chegancas, devagarzinho,
se transformavam em noites e dias de festa mineimasabor de causos, cantorias, poesia e

muita prosa.

Creio que a arte em minha vida ndo se deu somentm@o de meus progenitores.
Quando pequena acompanhava meu avé materno naréda.aEu dormia em sua casa em
uma cama ao lado da sua. Gostava de ouvir, av@®.erexando o terco antes de dormir,
aquilo soava para mim como um mantra e eu adornsegara. Acordavamos as 4 horas da
manha, tomavamos um café preparado por ele: bolielaua e sal, gelatina incolor e ovo
cru, conhecido por todos da familia como “bacumbiB&Epois do “bacumbré” seguiamos de
jipe pelas estradas, ainda escuras, cheias deedre@egredos de Minas rumo a Santa Rosa —
bairro da zona rural onde se localizava a roca éa av6. O contato com as arvores, o
colorido das frutas penduradas ao pé, a figura @ awd, davam também sabor, cor e poesia
a minha infancia. O exercicio de caminhar por gastonatas era extraordinariamente uma

rica experiéncia cinestésica, corporal e poética.

Outra lembranc¢a que marcou minha infancia de fdimea foi o contato com a minha
avo paterna. Com sotaque diferente do mineiro, lagferte nortista era habilidosa
bordadeira. A forma como suas méos criavam nodefgydiras ornamentais era magica aos
meus olhos. Lembro-me, sobretudo, do siléncio amquaordava e das flores guarnecidas em
panos limpos. O linho branco se transformaria era toalha de mesa, um pano de bandeja
ou um jogo de lencol. Pequena e maravilhada ewalba feitos da minha avd. O que me

intrigava era a paciéncia que tal oficio exigisseeasultados de maos tao talentosas.

Com quatro anos ingressei na escola, no ano de 18969ré-escolar, em 1971, aos
seis anos, estudei em uma escola particdt@égio XIX de Marcae me lembro muito de
como a professora era bonita aos meus olhos. M#agas eram o ponto maximo do meu
dia.
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Ao Rmew s U So NS,
Pré-escolar - Colégio XIX de Marco - Itajuba/MG

Recordo-me de um dia quando a professora chegt@sseacom uma caixa. Era uma
caixa de sapato fechada. Eu logo me levantei deizae me lembro da expressédo de seu
rosto ao me dizer: “Va sentar, menina lambidaétesto crianca lambidal!” Eu abaixei a
cabeca e obedeci envergonhada.

Com certeza essa professora, quase imaculada assathes, ndo tinha consciéncia
nem de sua importancia para mim, nem de que astgite € mola mestra da aprendizagem.
Recordo-me dela pegando novamente a caixa paradasha hora certa” a todos nés. N&o
me lembro o que havia dentro. Outros professoress marde, trataram de agugar minha
“lambidagem”, como diria Freire, agucar minha csidade epistemolégica e o0 meu desejo de
ser professora.

A partir da primeira série ingressei na escola ipabEscola Estadual Major Joéo
Pereira onde passei a maior parte da minha trajetorial@&scCom a alfabetizacdo ja iniciada
cursei a primeira série do Ensino Fundamental, elagépoca chamado de primario, com a
cartilha"O Barquinho Amarelo"Estudar para prova e prestar atencao as aulasdazinim

uma aluna mediana.

"Menina lambida: expressdo mineira para expressar menina curiosa em demasiado,
enxerida, infrometida.
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Em 1976 iniciei a $série do Ginasial, hoje Ensino Fundamental. Lernbep com
muito gosto, de uma viagem de trem que fizemos @@mofessora de Portugués. Como esse
passeio me marcou! O balanco do trem, os vago@spiessao nitida de que as arvores
passavam e de que as cidades e vilarejos nos cuemavam. A sabia professora
aproveitava a viagem para nos ensinar coisas cansinalizacdes da estrada de ferro, os
nomes das cidades pelas quais passavamos e algume@ss que embalavam nossa viagem.
Um didlogo, que permeava a natureza, fazia a lstrprimorava a nossa relacdo com
aquela professora. O passeio acontecia juntamenmte wm vernissage composto pelos

quadros pintados através das janelas do trem.

Outras paisagens, nao tado belas, também fizerate garminha escolaridade e de
certa forma me diziam, hoje percebo, como era teggora que eu nao queria ser. Lembro-
me que na mesma seérie, havia uma professora daribligue me fazia detestar a disciplina.
Com cara fechada e sempre de costas para nésféssoma tinha o costume de escrever suas
enfadonhas e enormes cépias no quadro, aquelas@itie pessoas distantes e sem sentido.
Somente anos mais tarde fui descobrir o quant@gizstirea de Historia e hoje, quanto mais

a conheco, mais me reconhecgo.

Aos treze anos, em 1978, comecei a participar deaomunidade de jovens na Igreja
Matriz Nossa Senhora da Soledade. Logo ocupei el pigplider do grupo. O fato de liderar
um grupo de adolescentes em oracdes e palestnaisp k= uma instituicdo, me trouxe
responsabilidades desde muito cedo. Ali esculpi@ssenim a professora que eu viria a ser.
Logo assumi aulas de catequese e coordenacdoeatpiese paroquial. Faziamos teatro com
as criancgas, jovens e com a comunidade. Perceba gge essa era a maior expressao de

comunicacao que tinhamos.

Ingressei no Colegial, hoje chamado de Ensinoid/émn 1980 e ao final do primeiro
ano, quando fui aprovada para 0 ano seguinte, idigeitjuentar o Curso Normal, recém
chamado de Magistério. Isso ndo se deu de formacedgi um desassossego que a muito
me acompanhava, mas sé ali, naquele momento sdestama concreto em coisas pouco
concretas, como o desejo de ver o mundo melho@rsenho de fazer algo por alguém:
ensinar. Entdo, me despedindo Hacola Estadual Major Jodo Pereir&am 1981, me
matriculei noColégio Sagrado Coracdo de Jesusgo de inicio me identifiquei com a
linguagem, os livros, as disciplinas e os temaashabordados, porém a maior identificacéo

era com o objeto de estudo: a educacéo do ser lruman
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Era isso mesmo: eu queria ser professoral

“Gosto de ser gente porque a Histéria em que nedag 0s outros e de cuja feitura
toma parte € um tempo de possibilidade e ndo @emdigtismo.” (FREIRE, 1998)

E este "gostar de ser gente" que permeia toda miittsa escolar e profissional,
alimentando-me a acreditar que seja possivel aonstm espaco para a educacdo, numa

perspectiva libertadora.

Participei no ano de 1982, de um trabalho voluataum bairro recém construido na
minha cidade natal, era o bairro Novo Horizonteytapnente chamado “Agua Preta”. O fato
de dedicar horas da minha semana aos moradoresleldégirro periférico me deu uma nocéo
estética do que é ter um lugar “feio” para se maxascassez de recursos, a sujeira, 0 esgoto
a céu aberto, a falta de comida, de roupa, traduenia mim a falta de possibilidades e a
negacéao das escolhas, condi¢cdes nas quais serant@nimaioria da populagéo brasileira. A
maior miséria humana € ndo saber-se “futuro”; éadeditar na condicdo de poder sair do
lugar onde se esta. Alvaro Vieira Pinto, importdiltesofo brasileiro autor dentre outros, de
“Ciéncia e Existéncia” (1969) nos diz: “A primeicandicdo para o escravo sair da condi¢cao
de escravo é saber-se escravo”. Aumentava em mmetessidade de lutar por um mundo

mais bonito e mais justo.

Terminei 0 magistério em 1983 e, no ano seguintemecei a trabalhar como
professora de Ensino Religioso Bacola Estadual Carneiro Juniajue tinha por volta de
650 alunos do Ensino Fundamental. Foi nesta esp@aeu pela primeira vez assinei um
contrato como professora. A experiéncia de teotaatunos logo em inicio de carreira fez
com que eu lancasse méo da arte como recurso ppcagdodo final de bimestre
encenavamos pecas, precariamente dirigidas por Asrhistérias eram revividas no palco e

apresentadas no anfiteatro da escola.

Em 1985 trabalhei com menores abandonados queares@&m um abrigo chamado
Dona Lourdes Guimaraesp centro da cidade de Itajuba/MG. A classe erdissaliada e 0s
alunos com muitas dificuldades de aprendizagemtaddo mais com a intuicdo do que com
gualquer teoria pedagdgica, havia momentos em guem sequer conseguia me comunicar
com os alunos. Entdo arrisquei trabalhar as awasmneio de cantos e teatro. Esta turma
pertencia aescola Estadual Rafael Magalhdegorém, as aulas aconteciam no proprio
orfanato onde as criancas moravam. Ali também wiveEgumas mées destes meninos e

meninas que, por ndo terem condi¢des de subsiatérhn para elas proprias, eram abrigadas
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pelo orfanato. As aulas transcorriam com dificutag muitas intervengbes, porém eu
percebia que de alguma forma me identificava couelagtrabalho, e a arte era uma via do
vinculo com aqueles alunos. Cantar e represergantivava-nos a seguir adiante e o ensinar-

aprender ficava mais prazeroso e possivel.

Em 1987, trabalhei com o Método Paulo Freire palfab&tizacdo de Adultos na
Escola Estadual Carmo Cascardi@leus jovens e nao tdo jovens alunos faziam pkertem
universo Nnovo para mim, porém eu sentia que estgo’nera algo de muito familiar. O
cansaco se misturava com a vontade e a avidez aemjueriam aprender e as dificuldades
acabavam por serem transpostas, dando lugar @éelecde entender, ainda mais, o mundo ja

tdo entendido por eles.

Eu sentia que o ndo entendimento sobre as letrasrisco de ndo se fazerem
entendidos, fazia-os frageis a qualquer movimerga gue acreditassem ser negativo. Nao
era dificil flagrar o desanimo, que sempre vinhareg. Mas eu também acompanhava a brava

insisténcia e a teimosia mineira de acreditar quidapode ser melhor.

Eu procurava aproximar ao maximo o mundo da leitora a vida deles: o trabalho
na lavoura, no pesqueiro, na distribuidora de gaeseafazeres domeésticos. Havia naquele
grupo um “querer saber” que superava qualquermentp antes experimentado por mim. Eu
0S sentia como sinto dSirassoisde Van Gogh: uns ja murchos, mas extraordinariganen
mais amarelos que os novos. Eu seguia minhas t@mds-os como incentivadores da minha

professoralidade

Sou méae de trés filhos, uma menina e dois meninesfazem o significado e o
sentido da minha vida. E redundante dizer que desaprendo a caminhar. A maternidade
me aproximou de um espaco-tempo de sensibilidadpagtir deles tive certeza de que estou
no mundo para aprender a amar. Ter filhos é pana motivo de refletir sobre a vida, o
futuro e o humano. Em toda minha trajetéria elesasmmpanham. Durante a infancia deles
tinhamos o hébito, dentre outros, de contar hagpgantar musica e fazer teatro de sombra.
Sempre que se empolgavam com um personagem, g d@ um livro de historias, de
filme, de histérias em quadrinhos ou de desenhosneentivava-os a assumirem aquela
representacdo. Entdo, la estavam encantados pamtaastde aventuras, dramas e romances.
Assumiam um papel, uma personagem, e ficavam digsserestidos e caracterizados com as
fantasias. E por algum tempo permaneciam: a prncem vestido cor-de-rosa e coroa; o

menino maluquinho com direito a panela de pudimcabeca, camiseta azul e roupao
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amarelo; ou o Chaplin que, adormecendo, deixavangdia ao lado da cabeceira para ser
usada no dia seguinte logo nos primeiros raio®de s

Com a preocupacgdo de dar-lhes uma boa escola,i desdddlhar em uma recém
inaugurada, ®ré-Escola Algodao Doc&€omecei como professora e em seguida fui chamada
para a Coordenacao Pedagdgica. Segui sendo prefessoordenadora. Importante evento,
nesta época, foi a elaboracdo e execucéo do pf@etoversando com os Pais”: um grupo de
estudos que era realizado sob minha coordenacé®.eNoontros conversavamos sobre
educacao, sexualidade, papel dos pais, papel ddaesealizamos, com uma curiosidade
ingénua que aos poucos se transformava em crdiestudo do livro “Sem Padecer no

Paraiso”, da pedagoga Tania Zagury (2000).

Em 1994 assumi como coordenadora e professoraldeaEao Infantil e do Ensino
Fundamental d&Colégio de Itajubalocal onde meus filhos mais velhos estudaramoaté
exame vestibular. Trabalhdvamos em trio: eu, comardznadora do Ensino Fundamental; a
Coordenadora da Educacéao Infantil e a Diretora Agtrativa. Havia uma sinergia muito
grande no nosso trabalho. Realizamos um ousadetprop criacdo do CECI - Centro
Educacional Colégio de Itajubd - em que organizé@soongressos e palestras, trazendo a

nossa cidade grandes nomes da educacao no Brasil.

No ano de 1997 Golégio de Itajubdoi comprado por um empresario e fui chamada a
ser Diretora Administrativa da Educacéo Infantidle@ Ensino Fundamental. O proprietario
fizera mudancas e a cabeca do organograma da ,eagalie@, compunha-se de Diretoria
Geral, Administrativa e Pedagodgica. A sintonia @&xtdinaria que havia entre mim e a
diretora pedagodgica fez-nos caminhar no sentidewd® a um sonho de uma escola onde os
alunos pudessem se sentir felizes. Conseguimosvagfemnuitos projetos como o da
“Escolinha de Futebol”, o “Canto Coral’ e o de ‘imgdo de Portadores de Necessidades
Especiais”. Tinhamos em nossas turmas quatro slpodadores de necessidades especiais,
0 que para a época era uma grande abertura. Aitdauviramos falar na pratica de Incluséo
Escolar. A sintonia entre as dire¢cdes adminismatvpedagodgica foi fundamental para o
pedido de demissdo em conjunto quando, o entatodipeoprietario da escola, ndo mais
permitiu a continuidade do projeto. Era um proj@tado e simples, porém arrojado. No final
da década de ‘90 a educacao de criancas portadi®nascessidades especiais ainda era alvo
de opinides contraditorias, e o Estado se esquiglavencarar este tabu. A justificativa dada

pelo diretor era que essas criangas néo serianaaata® nas avaliacdes do vestibular.
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Ainda que distante da rotina escolar, em 1999ddpor dedicar-me as leituras sobre
educacdo com interesse de continuar meus estudésemtdo havia me graduado em
Pedagogia (1990) com habilitacdo em Supervisdo dfilutal e Orientacdo Pedagogica.
Havia feito também untatus sensugm Administracdo Escolar. Era momento de iniciar o
mestrado. Juntamente com os estudos, naquele ameceba fazer aulas de canto com um
importante regente de corais da cidade, porém éfogs aulas solitarias de canto pelos
encontros no canto coral que aconteciam no SE8W#a pois para mim ndo bastava o

contato com a musica, eu sentia necessidade dmperta um grupo.

No ano de 2000 assumi o cargo de Orientadora Eiunedcna Escola Estadual
Wenceslau BrasEra uma escola de periferia de Itajuba. Empolgagacom a idéia de
trabalhar em tal realidade, através do SOE — Sede¢Orientacdo Educacional. Construimos
o “Projeto Oficinas” em que os alunos em sua maiootulados de ‘alunos-problemas’,
ministravam e participavam de aulas de violaosdealanca e canto coral. Foi nesta ocasiao
gue ingressei no mestrado na Pontificia Univergd@dtélica de S&do Paulo; e sob a
amorosidade da competente professora doutora Meranfwicz, realizei minha pesquisa
gue se intitulou © cotidiano de uma escola publica mineira de pddfe Recriando a escola
a partir das resisténcias dos educandos e da amagdeducador como mediador”.

No mestrado tive a interlocu¢do primorosa de unmteccinea amiga, professora
doutora Rita Trindade Stano, sempre receptiva pdiscutir e auxiliar-me nos

guestionamentos epistemoldgicos surgidos.

A busca pelo autoconhecimento, impulsionada pektna#o, levou-me ao diva de um
profissional, em S&o Paulo, a quem considero ummgedssoas, entre as que conhe¢o, com
maior senso de alteridade. O processo analiticosidm desde entdo um dos responsaveis

pelo meu crescimento profissional e pessoal.

Nesta época comecei a ministrar aulas no Ensiner®upe coordenar o Curso de
Normal Superior na Fundagdo Presidente Antdnio oSarem Itajubd/MG. Dentre os
acontecimentos marcantes no mestrado, destaco Hdiweiro: a participacdo com a
professora doutora Ana Saul da Cétedra Paulo Freira experiéncia bastante produtiva que
me aproximou dos pressupostos freireanos adensaimdia mais, minha tomada de posicao

na luta a favor da escola publica e por uma edocagdia libertacdo em que todos os

2 Em 1999 havia prestado um concurso para Orierdaidncacional e no ano de 2000 fui chamada a ocupar
cargo.
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envolvidos sejam sujeitos historicos. Segundaraécédo de um grupo de estudos, partilhas
e discussdes sobre as aulas. A coletividade, mmgromposto por seis colegas de mestrado,
incentivou-nos a prosseguir, ainda que a cada asaconscientizassemos, mais e mais, da
ardua tarefa de educadores na realidade brasiMossos encontros eram extremamente

proficuos e prazerosos.

Durante o mestrado participei de dois “Coléquiosil®a-reire” naUniversidade

Federal de Pernambua®la , naquela ocasifo, falei sobre a Etica enoFereire.

No ano de 2005 ingressei no doutorado, também setacdo zelosa e experiente da

professora doutora Mere Abramowicz.

Durante o doutorado tomei a decisdo de me mudar§as Paulo, fato efetivado pelo
apoio de uma amiga extremamente amorosa e gengyash,poder realizar com mais
dedicacdo minha pesquisa e meus estudos. Desdg estdu ministrando aulas em duas
universidades da megalopole. O evento da mudangaddde e estado é conseqiéncia do
desejo de me apropriar, cada vez mais, da condiedajeito da minha propria histéria com a
coragem de quem trilha o caminho da autonomia alifésso um projeto real e concreto de
vida. A vinda para a cidade de S&o Paulo acurotnangensibilidade. A ida cada vez mais

constante a teatros, cinemas, shows, exposicOestip@m-me aprimorar o olhar para arte.

Estar em S8o Paulo, com sua composi¢cdo caoticstaé reo olho do furacdo. Uma
cidade que ao mesmo tempo acolhe a todos do mugpldsa os que nela moram, por sua
violenta realidade. Estar em S&o Paulo é estaraio da contradicdo. E assistir a um lindo
show na rua e perceber uma briga a alguns metrds, a0 mesmo tempo. Um lugar que
acaricia e agride. Um espaco/tempo de convivéniémade constante com pessoas amaveis
ou agressivas. Uma urbe com acesso permanententdo®wveulturais e convivéncia das
diversidades. Estar em Sao Paulo é encarar a eidieente. E como Caetano, aprendi logo a

“chama-la de realidade, o avesso, do avesso, ds@veo avesso”.

O meu olhar estético foi lapidado por uma cidade gubela em seus detalhes,
monumentos, casarfes, arvores centenarias. Aibigtassada e recente do Brasil retratada
por escultores e grafiteiros faz de Sédo Paulo @ ipelio quadro visto por mim até agora. Se
me afasto do ar puro das montanhas, que tanto,gyaabo um corpo mais sensivel e pernas

fortes sobre as quais caminho agora.
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Ao cursar o doutorado participei das disciplinaspdofessor doutor Alipio Casali,
com quem ja havia estudado no mestrado discipt@lasionadas a Etica (Freire e Dussel) —
intituladas Modernidade | e Il. Os encontros meadesubsidios tedricos profundos sobre a
guestao da alteridade, do marco da Modernidadeag ®nseqiiéncias. Lembro-me que na
avaliacao de final de curso de uma das disciplicasfessei, parafraseando Chico Buarque
em sua composicdDarioca estas aulas “quase arrombaram a retina”, fazehéo ao grau
de conscientizagdo sobre a condicao humana queleaquencontros haviam me
proporcionado. Professor Alipio tem acompanhadocetéo modo, minha trajetéria e néo
foram poucas as vezes que recorri a ele para carveobre questbes e dilemas éticos em

minha vida profissional, sendo sempre prontameetedala com atencéo e zelo.

Hoje, ainda doutorando-me na cidade de Sao Panibigiiminha participacdo em um
grupo chamado délowns Duberrbtcuja “troupe” é constituida de amigos muito impotées
na minha trajetoria paulistana. Ainda sem sabearatuco minha intuicdo me dizer que o
palco sera um espaco a ser explorado por mim reépos anos. Em solidaria combinacgéo e
incentivo um amigo e eu nos matriculamos em umocpera atores iniciantes. As aulas
comegam em margo. Pretendo aprofundar a influéigeatro em minha professoralidade.

Eis o prosseguimento da pesquisa como experiénoradd!

Estes sdo conhecimentos siberes feitdFREIRE, 2000)pelas minhas elaboracgdes,
pelo enfrentamento das dificuldades, pela construd@as relacdes interpessoais e
epistemologicas, pelas alegrias, tristezas, arspisi prazeres. Sentimentos, sentidos e
significados, que dao razéo a nossa luta pela rugédst de um mundo mais dialégico, mais
bonito e mais decente de ser vivido, e certezaugeajeducacdo de alguma forma pode
contribuir para todos viverem em uma sociedade e, em que todos partilhem da
criatividade exigida pela vida e com a maxima digde possivel de tudo quanto a vida possa
nos oferecer. Para que todos, principalmente osimg& ndo tém, tenham a possibilidade de

saborear plenamente a arte de viver.

A partir da minha experiéncia pessoal e com a pgesalesde a infancia, da arte e o
entorno feito das tantas poesias, 0 presente rabasce dos questionamentos surgidos a
partir da minha dissertacdo de mestrado (2004) disgetimos sobréO cotidiano da escola
publica de periferia: sua complexidade e suas filg$ades”. Este cotidiano foi apresentado

a partir dos aspectos potencialmente conflituososethcdo pedagogicaas resisténcias:
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recusa de alguns alunos ou grupos de alunos entaacei autoridade pedagdgica do

educadoy que ocorrem no interior da escola.

A referida pesquisa desvelou, através das relag@erpessoais observadas, as formas
preconceituosas e rotuladas de tratamento dadaduams resistentes a autoridade escolar, 0os
chamados “alunos-problema”. Esse desvelamento @aalcom o exercicio atual de pensar
as possibilidades de superacdo de tais situact@s, @e buscar uma vivéncia da ética e
estética no processo educativo do cotidiano escltaformas de tratamentos evidenciaram a
distribuicdo de poder da sociedade e o papel sdai@scola, muitas vezes, reafirmando e
reforcando uma sociedade desigual e injusta. lssmastrou de forma clara, encarnada no
preconceito, no desrespeito, na exclusdo e emstantaas situacdes de impossibilidade de
producao, reproducédo e desenvolvimento da vida.

Transcorridos alguns anos, sentimos a acelerac®e geocesso de desumanizacao da
sociedade, da escola e experimentamos, de fornme @@ mais explicita, professores e
alunos em uma relacdo assimétrica de controlejoderpe opressao nas salas, patios e nos
corredores da escola, como tracos desenhados uigeanp dos panépticosle que, ha trés

décadas, nos alertava Foucault (1993).

Ainda na dissertacdo de mestrado (2004), partirdcefiérenciais da teoria critica da
educacao, as analises do cotidiano escolar e sigtérecias apontaram para a necessidade da

construcdo de um curriculo que supere as situagesulos, preconceitos e discriminacoes.

As resisténcias apresentadas por alguns alunos celagdes contraditérias, entre
educandos(as) e educadores(as), apareceram naesitte oposicdo como a revolta ou o
desinteresse que esses alunos mantinham em reélagécola, representando-os atraves de
atitudes de enfrentamento ou rebeldia. Assim cdimoux (1986) acreditamos que €
necessario encara-las como um processo social @ueeamo tempo encarna e reproduz
relagbes sociais antagbnicas vividas. Falar depssgcas sociais na escola é combater
principios hegemaénicos:

Giroux (1986) nos alerta que, por vezes, algunspootamentos de oposigéo
assumem a participacao Itgica da dominagdoquando demonstram acomodacgéo

3 Segundo Foucault (1993), o modelo do Panépticiedemy Bentham (1748-1832), o filésofo utilitaristglés
gue idealizou o sistema de prisdo com disposicdular das celas individuais, dividas por paredesm a
parte frontal exposta a observacéo do Diretor pwa torre do alto, no centro, de forma que o Dirbteria sem
ser visto”. Isto permitiria um acompanhamento mios da conduta do detento, aluno, militar, doemté&uco,
pelo Diretor, mantendo os observados num ambienteagrteza sobre a presenca concreta daquele.
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e reproducédo aos/dos sistemas vigeritefO reconhecimento do valor do conceito
de oposicao e resisténcia, nas teorias criticaglieais, pode ser ponto de partida
para se entender a escola como um sistema de eslapibiguas e contraditorias

com a sociedade maiMOUALLEM BEZERRA, 2004, p. 74)

Na referida pesquisa surge a importancia de analisantexto de poder, ideologia e
cultura para a compreenséo das relacdes da psigmiedade. Ainda Giroux (1986. 125)

corrobora esta idéia:

Tomando o conceito de conflito e resisténcia paes @nalises, essas explicacdes
tém procurado redefinir a importancia de podemloigia e cultura como construtos
centrais para a compreensdo das relagcdes compéamess a escolarizacdo e a
sociedade dominante.

Através do despojamento dos determinantes idesmégiominantes podemos lancar
um olhar para a cultura existente no interior d@kse um olhar para as praticas escolares
como estruturas dialéticas. Assim, as relacfes atkerpsdo configuradas nas acdes das
autoridades da escola, que, por muitas vezes, agmmo detentoras da verdade e

reproduzindo uma sociedade injusta e de relac@an&isicas.

O sistema de ensino € amplamente aberto a todds desvento da publicizacdo da
escola publica — ocorrido tardiamente ha algumaad#s em nosso pais . Porém, acaba por
ser restrito a alguns, pois cumpre na maior pasa® wkezes o papel de legitimador da
sociedade vigente que é, predominantemente, extkid&ssim a escola somente é um dos
meios para permanéncia da cultura dominante tratantieranca cultural como um dom
natural e ndo como um bem construido (MOUALLEM BRAA, 2004).

A critica apontada na referida pesquisa, portagtoquanto ao posicionamento
autoritario, sem medida. O que ali se delineouafailefesa de que o desafio posto aos
educadores, hoje, esta ndo em como manter o almwm ‘tomportado”, nos moldes e
enquadramentos da instituicdo e sim como trabahinite no aluno no sentido de que ele
assuma este limite ética e criticamente pela lded e ndo simplesmente porque, pelo
autoritarismo, "tem que obedecer". Neste cendstunibramos a Arte como uma das vias
privilegiadas por meio da qual pode haver a superaiesta realidade. Isto se da pela
possibilidade desta area de conhecimento prop@ci@an auto-expressao, a consciéncia
corporal, o agucar da sensibilidade e o conhecmnel® si, do outro e do mundo
(MOUALLEM BEZERRA, 2004).

Para tanto ha que se pensar em uma escola querssjatora da dignificacdo de
todos nela envolvidos, uma educacdo que se pauterenmelacao respeitosa e solidaria, uma

escola que lute por uma sociedade mais justa.
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Através do acompanhamento das oficfrées arte, surgidas no desenrolar da pesquisa
participativa (2004), concluimos que a arte conga&@o conhecimento tem uma importante
contribuicdo a dar no campo estético-étida educacéo institucionalizada. A tarefa de dar
vida aos objetos anima-los e cria-los é uma taefatica do conhecimento. Para Read (1982,
p. 340) "[...] uma educacao estética € a Unicaagiiccque da harmonia ao corpo e enobrece a
alma.”. A educacédo pela arte consiste na educdgdosentidos. Os sentidos sdo fontes
basilares da inteligéncia, do raciocinio e da déns@ a sensibilizar-nos a olhar de modo

diferente o mesmo mundo.

O objetivo de recuperar aqui o estudo feito naetiasdo de mestrado € apontar os
desdobramentos que me inspiraram a localizar mred&é\rte o Doutoramento em Educacéao:
Curriculo na Pontificia Universidade Catdlica deo SZaulo. E a partir da producéo de
mestrado que surge o principio central da atuatjpss: A escola e o curriculo numa
perspectiva critica podem possibilitar o desenwodrito das potencialidades humanas e da
insercdo ativa do sujeito no mundo, considerandormacdo continuada de educadores

mediada pela arte?

4 O trabalho com as oficinas artisticas se deu coma das experiéncias mais significativas quanto a
possibilidade de criacdo de um espaco educativotralela escola, fazendo do tempo que os alunos ali
permaneciam, um tempo pedagdgico. Por contar cpartaipacdo de todos os envolvidos, e represember
experiéncia de positividade diante de si propritiss familiares; e da propria comunidade, o trabalthm as
oficinas legitimou-se como um espaco e um tempuaifgigtivo na vida dos educandos e educadores eids
(MOUALLEM BEZERRA, 2004).

® A participac&o e entusiasmo no planejamento, ige&o e execucdo das tarefas nas oficinas sepantiam

a apatia ou resisténcia existentes nas atividaglesld de aula. [...] Porém, sé o fato das oficomasecarem a
acontecer, com participacao dos alunos nas tonteldsciséo, e com as apresenta¢des dos nUmeraainesi
cénicos na escola, ja era uma experiéncia que @yesata mudanca na "cara da escola". Ela estavabmaita.

(MOUALLEM BEZERRA, p.101, 2004).
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QUERENCIA

Se o tempo acelerado
tenta espremer minha vida
recupero, na noturna penhora,
a lembranca do azul,
candieiro apagado, cheiro de querosene,
suave vento do sul.
Do tijolo embrulhado
no jornal da vendinha,
que esquentava-me o catre
desde o fogao a lenha.
E vai chegando a hora
de que esfriem-se os pés
e do beijo quentinho,
antes de ir para a escola.
Hora de levantar!

E a casa € invadida
pelo café com leite...
Atahualpa, na radio,

caderno na sacola,

a fortuna do afago,

guem podera tirar?

Retorno, recupero,
gue por nada te cambio.
N&ao me oferecam, tempos,
alta tecnologia,
futuro garantido,
nem plano de saude,
gue prometa salvar-me
deste meu pobre azar, pois eu sei que é finito.

Minha sorte foi pampa. Mui rica, por sinal.

Arnaldo Dominguez
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A guestdo da formacédo de professores surge a plartentendimento de que na
organizacdo curricular as interconexfes partemodad que a formacdo de educadores
criticos reflexivos e politizados tende a se refled atuacdo dos mesmos na formacéao de
alunos conscientes também de sua condicdo deosujdémo dat quod non habet: Ninguém

da o que néo tem”.

Sendo assim a presente pesquisa pretende anatisaes de um estudo de caso, a
mediacdo da arte do teatro na formacdo de edusadoseus desdobramentos no curriculo
construido e vivido da escola publica.

Num possivel recorte optamos por compreender mhrt@rocesso de construcao
curricular da Secretaria de Educacdo do Municigi@darulhos no desenvolvimento de seu
Projeto Politico Pedagogico:De&mocratizagdo do acesso e permanéncia a educacao,
Valorizagdo dos profissionais da educacédo, Demaragbio da gestdo e Qualidade da
educacdo’o PPPSEMG.

O conhecimento sobre este projeto se deu atravésndamigo que é ator. Ficamos
sabendo que havia no PPPSEMG um projeto que tealmalin as modalidades artisticas:
teatro, musica e danca e estas eram distribuidasspeem ministradas por arte-educadores
nas Instituicbes da Rede de Ensino do MunicipidGdarulhos. Chamou-nos a atencdo a
énfase dada, no relato, a formacdo continuada ofegsores, pois, 0S mesmos também
tinham a oportunidade de participar de aulas desadlestinadas aos docentes. O projeto
visava o trabalho com a arte na escola para a @wonde professores e alunos criticos, tendo
como pressuposto o desenvolvimento da educacacigadania.

A escolha por investigar a educacédo de Guarulhosadecisao politica. Desde 2001
0 municipio conta com a gestdo do Partido dos Tmadares. Apesar de eu ndo ter nenhuma
vinculacdo politico-partidaria, tenho positivaslimacdes a respeito do PT. Ainda que o
mesmo tenha tido graves problemas em sua atuac@mnakh- assunto no qual ndo temos
objetivo de aprofundar aqui - € importante que ipas o joio do trigo e que saibamos
considerar a histéria de luta e as inUmeras imeigatpositivas do partido quanto a visdo de

uma sociedade mais justa. Isso foi reiterado qualadoleituras feitas, através da pesquisa,

® A partir daqui, para efeito de leitura, referimmsrao Projeto Politico Pedagdgico da Secretarteddeacdo do
Municipio de Guarulhos denominadoDeémocratizacdo do acesso e permanéncia a educaefmjzacao dos
profissionais da educacéo, democratiza¢céo da gestQoalidade da educacd@bmoPPPSEMG.
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dos documentos da area da educacao que tivema®aCasn todas as limitacbes ndo é por
acaso que o PT esta hoje em sua terceira gestdamoipio de Guarulhos.

O PPPSEMG tem como objetivo maior a formacdo pmaer humano em suas
multiplas dimens@es: cognitiva, afetiva, cultursdcial, politica e estética. Chamou-nos
atencdo em uma primeira analise a percepcéo de IRPSEMG aponta para o esforco de
superacao das condi¢Bes exploratorias existentesanredade vigente, da assimetria dialética
das relacbes e as contradicbes que dai emergeésatd® um processo que se propde
pedagodgico critico. Este processo pretende buscdesenvolvimento da consciéncia de
realidade a fim de que educadores e educandos asswma posi¢cdo, superando uma
consciéncia ingénua para abrir-se a uma consciéritiea, rompendo com as condi¢cbes que
contradizem o “ser sujeito”. H& uma intencionaliel&xplicita na valorizacdo do educador e
sua formacdo no sentido de proporcionar-lhe coegdigde conscientizar-se como sujeito
historico de transformacao e assim ter conscié@wianportancia em possibilitar ao educando
o descobrimento de sua condicdo também de sujediouso da imaginacdo criadora de

alternativas para superacéo e transformacao.

Interessa-nos aqui um dos desdobramentos quereptasta apresenta que € o Projeto
da Secretaria Municipal de Guarulhos — DepartameetdNormas Técnicas e Orientacao
Educacional (DOEP) denominadaesenvolvimento e Aprendizagem dos Educandos da Red
Municipal de Educacdo de Guarulhos: a Contribuigas Artes e Linguas como Curric{jlo
gue chamaremos de Projeto de Artes e Linguas nasals este tem como fundamento
possibilitar a formacdo permanéhtdos educadores na interacdo com os educandos,
fortalecendo o diédlogo, incentivando a producdo nmb¥os saberes e a formacdo da
criatividade por meio do desenvolvimento das Aeessuas expressoes: Plasticas, Musicais,
Cénicas, incluindo ainda a Danca e a LiteratudasLinguas: Lingua Brasileira de Sinais —

LIBRAS, Informética Educativa, Espanhol, Inglésaaés e Italiano.

Com o intuito de limitar o campo para uma analisesnaprofundada a presente

pesquisa optou por analisar o Proje®rocessos Educativos através do Teajue aqui

" Optamos por assim denominar este Projeto cBnajeto de Artes e Linguas nas Escofque assim é
chamado pelos seus integrantes e para facilitagdsitdra.

8 Ver anexo | — 52 Formac&o dos Formadores — PojitdArtes, Linguas, Tematicos e Educacéo Prafiakio
Jodo Francisco Duarte Junior professor de ArtestiPds/IA UNICAMP , professores e arte-educadoras d
Rede Municipal de Educacdo de Guarulhos . PMG/SNIEEHP - 2005
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chamaremos de Projeto de Teatro nas EscBlgmssivel visualizar a insercdo do referido

projeto através do cronograma:

Secretaria Municipal de Guarulhos

Projeto Politico Pedagdgico Democratizacdn do acesso e permanéncia & educagdo,
alorizagdo dos profissionais da educagdn, Democratizagfo da Gestdo e Qualidade

da educa

rojeto do Departanento de Normas Técnicas & Orientagdo Educacional -
LOEP - Desenvolvinento & aprendizagem dos Educandos da Rede Municipal de Educagdo de
narulhos: a Contribuigdo das Artes e Linguas como Curriculo:

Processos Educativos Babazsd - Dangas Processos Educatives por|| |Processos Educatives || |Duwir, Criar e Expressar: o Educador e o
através do teatro. Brasileiras meio das Artes Plédsticas|||com o canto Coral Educando no Universo dos Classicos
‘Violino nas Escolas rtes @ Jaheres do
Contador de historias
Linguas

Franeés Espanhal |Lingua & Cultura Italiana| |Inglés| LIERAS |Informética Educativa

Optamos pela arte do teatro, pois, como forma deagdo o teatro pode vir a
favorecer o desenvolvimento da oralidade, da gkdtuke, da compreensdo e producao
textual e da espontaneidade, assim como a aprgedizdos valores humanos. Segundo o

referido projeto:

O teatro possibilita a ampliacdo dos contatos athreerianca, crianca-crianca e
destes com o espaco institucional promovendo aftrenacao dos vinculos afetivos,
o reconhecimento das diferencas, o acolhimento oersilade -cultural, a
modificagdo na organizacdo dos tempos e espacodaesc Os educadores, por
meio da metodologia teatral, podem encontrar ndeasias de lidar com os
conteudos, ampliando seus conhecimentos sobrerasdode pensar e de agir da
crianga, humanizando assim a relagdo educadorsedoc{ GUARULHOS,

2006, p.12)
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As inquietacdes sobre a contribuicdo da arte pdwaagao foram tomando forma e

deram lugar aos objetivos que nortearam a pesqéeles:

- caracterizar a importancia da arte como conhetdimngeecessario para oferecer a propria
educacdo um sentido cognitivo e emocional considerao ato de educar — ensinar e
aprender, como relacao ética e estética;

- desvelar como se constitui a pratica de um auloique conta com a arte do teatro como
area de conhecimento na busca de uma educacadavphiza 0 desenvolvimento do sentido
da vida;

- analisar o que uma educacéo para sensibilidadie gferecer aos que dela participam;

- identificar a relacdo arte e escola especialmargge do teatro como influencia no ambito
curricular através do fazer pedagdgico dos edueadujeitos;

Esses objetivos especificos serdo trabalhadodiages questdes norteadoras:
- Qual o lugar da arte como conhecimento em umauar que se proponha critico?

- Como se constitui a pratica de um curriculo@itjue conta com a arte do teatro como area
de conhecimento? E possivel evidenciar no mesmeseabde uma educacio voltada para o
desenvolvimento do sentido da vida?

- Quais as caracteristicas que a arte imprime, Bmprocesso continuo de formacao de
professores, em seu sentido cognitivo e emocioma ato de educar como relagéo ética e
estética?

- Em que medida a experiéncia teatral, como meddad@ formacdo continuada de
professores, contribui para uma educacdo para bdetmie, considerando as relagbes
existentes no cotidiano escolar?

- Como a arte em sua linguagem teatral influencipratica do fazer pedagégico dos
educadores que se submetem a experiéncia-la?
Eis 0 que buscamos no PPPSEMG (2005-2008), quéhaetmos no decorrer da

presente pesquisa.

O projeto segundo A. M. assessora pedagégica do Departamento de Orientaca
Educacional e Pedagogica (DOEP) apresenta fundeamewt sentido da desconstrucdo do
viés “escola de pobre para pobre” assumindo assimposicdo anti-hegeménica no sentido
de se pensar, elaborar e executar uma Propostic&#&edagogica que encare, perceba e

assuma todos os envolvidos no processo educativio sujeitos. Concentraremos N0Oss0s

® Utilizaremos as iniciais dos primeiros nomes dgsi®s da pesquisa para descrigéo e citagio desvistas
formais e informais.
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esforgos, especificamente, no desdobramento doENB$0 que diz respeito ao Projeto de
Teatro nas Escolas que tem como pressuposto ecant@ vivéncia em si mesma, como meio
para alterar relacbes e como manifestacdo do hur@@andl.- Assessora Pedagdgica do
DOEP).

A pesquisa presente, a partir das bases tedricasndparadigma curricular critico,
objetiva, portanto, empreender um olhar sobre camade - em especial em sua linguagem
teatral -, enquanto parte da formacéo continuadpratessores da Educacao Infantil e do
Ensino Fundamental - anos inicfdis, pode influenciar no ambito curricular? Sob bsres
de assessores, coordenadores, educadores e aréel@whs esta pesquisa quer flagrar o
encontro do teatro com os professores, dos profEssom o teatro e os desdobramentos,

decorrentes dessa relacao no curriculo.

O ato de educar — ensinar e aprender - como rekt@@e como experiéncia ligada
ao ato criativo e, portanto, estética, justificammtivo de acreditar na arte como um

conhecimento necessario para oferecer a proprizaeda um sentido cognitivo e emocional.
Optamos por dividir o corpo do trabalho dausetg maneira:

A principio apresento uma introducéo em forma dmoral a fim de contextualizar a
influéncia da arte na minha vida e a inspiracda paese. Essa parte tem a intencéo de relatar
a influéncia da Arte vivida, e desvela o significagkpresso na minha trajetéria pessoal e
profissional que me compde como pesquisadora. Cerapfe inicio a vinculacdo de minha
dissertagcdo de mestrado com o presente trabalho ccoobjetivo de revelar algumas

inspiragcdes para a composicao da presente pesquisa.

No primeiro capitulo temos a intencdo de contektanla necessidade da Arte na
relacdo do ser humano consigo, com o mundo e camtro ser humano. Desdobra-se na
sequéncia a discussado sobre a necessidade daadscaola como componente curricular,
objetivando pensa-la como possibilidade de alteral@ sentido e da significacdo do ser
humano. Apresentaremos, neste momento, 0s coneditodados e assumidos na pesquisa.
Reafirmamos a dimenséo tedrica dialogando com eatda teoria critica da educacao
trabalhando com o conceito de curriculo critic@bdrdagem deste conceito sera vinculada a

preocupacédo de como e quando a concepcao curridellascola e de arte, em especial o

19 Trataremos aqui, para efeito de agilidade narit sigla E.I./E.F.I. para designar Educacamtiifa Ensino
Fundamental anos iniciais.
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teatro, é vivida na formacao continuada de professe seus desdobramentos nas relagées do
fazer pedagodgico. Este movimento implica em tratarrdos conceitos de curriculo, de
formacdo continuada de professores, de teatro c@laesomo mediacdo, de ética e de
estética. Importante observacédo é a de que orpeesstudo ndo ambiciona aprofundar os
conceitos de ética e estética, mas sim explicgaibbmedida em que 0s mesmos se integram

as questdes da arte na escola e da arte teatral.

Em um segundo momento, apresentamos a metodoltiizada na pesquisa de
campo juntamente com o recorte do tempo pesquiziiib-2007), suas etapas e caminhos
investigativos, assim como as questdes e categobagadoras do trabalho. E neste
momento que apresentamos 0 objeto de estudo entBguesde expomos 0s objetivos e
apontamos indaga¢gbes que o compdem, justificandesalha do tema. Ainda aqui
contextualizamos o campo pesquisado e apresentamogeto Politico Pedagogico, a Rede

de Ensino e os sujeitos da pesquisa.

Na terceira parte apresentamos a vivéncia da Adetrdl no Projeto Politico
Pedagodgico e no Curriculo. Objetivando entrelaci@osda, as cenas reais do cotidiano e as
vozes dos personagens, abordamos as questfesasstétirabalho com a Arte como area do
conhecimento e a opcéo pelo teatro como recortpedguisa. Nesta parte 0s conceitos
tedricos imbricam com os préaticos fazendo emeggilyz da teoria, as vozes e cenas dos

sujeitos da pesquisa.

Em um quarto momento apresentamos as considerfipdes adensando a elas os
apontamentos e as proposi¢cdes de superacdo, agsiontambém as possiveis contribuicdes

da presente pesquisa para o campo educacional.
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ARTISTAS

Todo homem & um artista
Porque em toda arte
S&o0 necessérias duas partes:

A que cria e a que admira.

Diante de um poema
Ha dois poetas:
O que escreve e 0 que sente a poesia.
Diante de uma escultura
Ha dois escultores:
O que esculpi e 0 que aprecia.
Diante de um quadro
Ha dois pintores:
O que pinta e o que avalia.
Diante de u’a musica
Ha dois compositores:
O que compde e o0 que vive a melodia.
Diante de uma peca teatral
Ha dois atores:

O que interpreta e 0 que ri ou se agonia.
E por isto estamos aqui:
Porque Todo Homem é um artista

Que sente, pensa, age e cria.

Gildes Bezerra
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O discurso hegemonico, vigente em nossa sociedadada sob bases capitalistas,
relacdes assimétricas e exploracdo, brada a ndadesile se fazer mais e melhor em menos
tempo e com menos recursos. Ha uma influénciaaditesse discurso no campo da educacéao,
impondo assim a instituicdo escolar uma pseudmresbilidade de ser autbnoma para
resolver os problemas da sociedade. Vivemos didateima realidade educacional com
perspectivas mecanicistas e a escola, nesta l@wata como instrumento de emulacéo, de
controle e competicdo, corroborando com os objstile uma sociedade onde o0s mais
preparados vencem, transformando o fazer coletigdtieo em um darwinismo social. Sob
este ponto de vista, claramente, a educacao rejetgetivo do esclarecimento e se adapta
subordinadamente, ao mercado, optando dessa foomaurpa ocultagdo ideoldgica que
contraria a politicidade e a formacéo critica. ifsa escola tende a domesticar os alunos
tentando enquadra-los como se ndo fossem capazesfleter sobre seus procedimentos.
Bernardo (2005, p. 67) chama a atencdo para esgenerdo, a dindmica de producédo e

reproducéo do fracasso escolar:

No modelo de ensino tradicional, parece que pelnosi@ima parcela dos alunos

precisa continuar sendo a depositaria da ignoréacto fracasso (como bodes

expiatérios) para redimir a escola de sua culpanporcorresponder plenamente aos
seus propésitos, usando-os como justificativa maas métodos coercitivos e

antipedagdgicos e para o seu abuso de poder, cfogse preciso “ensinar os que
ndo sabem”, “socializar os sem modos”, aculturameskticar, etc.

Desta forma, a escola inaugura uma interminaveickca dindmica composta da
negacdo dos potenciais a serem desenvolvidos @dugdio do fracasso escolar. Ainda
Bernardo (2005, p. 68):

Toda essa dindmica legitima e acarreta a rigidezagheis em todos os escalbes da
escola, e o aluno nédo serd ouvido em suas razfesessidades, nem reconhecido
em suas capacidades e contribuicdes a dar no pooas construgdo de um
conhecimento integrado ao autoconhecimento e a, ywdasando a ter que se
comportar como o aluno genérico — e 0s que se atesda norma sdo rotulados
como fracassos escolares, como alunos-problemargaesam de corretivos, ou se
tratar, e “entrar nos eixos”.

O aluno genérico apontado por Bernardo € legitimamloontexto atual que sugere a
formacdo de um sujeito heterénomo. Ele também &adepela sociedade do espetaculo, do
fantastico e da visibilidade, onde ha vigia poro®ds lados que modelam o comportamento
de homens e mulheres. Assim segue o0 aprimoramenfrajeto iniciado na modernidade
para a humanidade, o projeto de formacéo de ingddgididceis, auto-regulados e submissos,

uma vez que podem estar sendo observados e coosgara se adaptarem a qualquer custo.
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Porém, estamos diante de uma sociedade que diatetite se compde de cidadaos
que, de uma forma ou de outra, lutam pela conqpmtabter espaco dentro dela e a escola
nao fica distante desta realidade. Em seu inteximtem forcas que travam batalhas e acabam
por ganhar determinado espaco na cultura da e€eaarriculo € um campo de forcas e lutas
por conquista de espaco e muitas vezes marcado vpgéncia simbdlica ndo s6 dos
professores, mas também dos proprios alunos. Araulto medo se instala e se ambienta no
contexto escolar. Se de alguma forma os aluncsteeifl na escola o medo por uma sociedade
insegura e violenta com embates e enfrentamentaosedma forma os professores se sentem
oprimidos e temerosos diante das reacbes e comptas desses alunos. As tentativas de
superacao deste quadro tém se mostrado ineficpaes, a escola insiste em reforgar-se
autoritaria e disciplinadora. A tentativa de uniitcdade de comportamentos néo se sustenta
mais e h& necessidade de pensar em formas de GApelas situacdes opressoras dentro da

escola.

Para tanto em resposta a formacdo do homem genériao enquadrinhamento
disciplinar (FOUCAULT, 1993) gestado no ambienteoésr, surge a necessidade de pensar o
ser humano, sua cultura e suas praticas simb@aasima nova perspectiva. Um panorama
gue reflita ambiente escolar que contemple comgiéelas e contradicbes, movimentos estes

que proporcionam crescimento ao ser.

Essa forma de conceber a escola, lugar quemiope a emersdo das complexidades
do ser humano, exige um olhar atento a concepgadidensdes ética e estética no ambiente
escolar. Essas dimensdes contemplam o ser humsueo aapacidade critica e criadora e isso

permeia todo trabalho pedagogico.

Este olhar apresenta um lugar para Arte no cuaideaz sentido afirmar que um
curriculo que se proponha construido e criticotaefa minimizacdo feita por algumas

sistematizac¢des que inserem a disciplina Arte stermaia sua obrigatoriedade.

A Lei de Diretrizes e Base da Educacdo Nacionak@8Dem seu capitulo Da
Educacgéo Basicgparagrafo unico, artigo 26 inciso § 2° consta €f@ino da arte constituira
componente curricular obrigatério, nos diversoseisivda educacédo basica, de forma a

promover o desenvolvimento cultural dos alunos” AR, 1996).

Porém, a simples existéncia da disciplina Arte ngiculo ndo garante nem a sua

concretizacdo como area de conhecimento nem tampooidanca de paradigma necessaria
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a uma educacédo que contemple o ser humano emmdesaade. A educacdo que pensa no
desenvolvimento das potencialidades do ser humid@®-d¢e da concepcéo de educacgao que
esta vinculada apenas a transmisséao de conhecsnégsta Gltima, a Arte possui um carater
utilitarista, e seu status vem ao encontro dostiobge da modernidade, tudo deve ser util e
racional (FOUCALT, 1993). Esta forma de pensarmhezimento fragmenta e hierarquiza os
saberes e confere maior legitimidade aos considsradentificos” desprezando a area do

conhecimento denominada Arte em suas diferentegentatoes.

A presente pesquisa se configura em um posicionaméd® mudanca quanto ao
paradigma utilitarista da Arte na Educacao. Comaibdo com Freire (1998) acreditamos que:
0 ato de educar € um ato estético. O posicionanmewtado €, portanto, o da Arte como
forma de educacdo para os sentidos — entendendmosercomo forma primeira de

conhecimento sobre o mundo, sensacao, sentimento.

A Arte é meiopara algumas aprendizagens e é tambémem si mesmpor trazer
contribuicbes que lhe sdo proprias como o0 conhetionde experiéncias e sentidos que
escapam a linearidade da linguagem. “A arte nadosminée significados, mas exprime
sentidos” (DUARTE, p. 93, 2003).

2.1 Contextualizando a necessidade da arte na refag do ser humano com o

mundo e com o outro

O encontro do ser humano com o mundo se d4 ndicigdo da vida humana em
relacdo a sua existéncia neste mundo. Na relagétenre”, o homem sai de seu dominio
particular e estabelece uma comunicacdo em um @gpapo comum. Segundo Zuben
(1997) o encontro do homem consigo mesmo sO sessiveb e factivel no encontro do
individuo com o outro. A relacdo eu e o outro iad sentido da propria existéncia do

humano.

Quando a ciéncia se fragmenta e conseqientemeotamlecimento se divide em
especializa¢des, de algum modo, a integralidadeodoem também sofre dicotomia, pois se
ndo ha didlogo entre as areas do conhecimentosisseflete na propria construcao e
compreensao do mundo pelo individuo que est4 mepso de aquisicao deste conhecimento.

Concordamos com Bernardo (2005, p. 69) quando diz:
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Na histéria da ciéncia ocidental, o conhecimenggrftentou-se a tal ponto em
especialidades e setores distintos que se transfonama imensa Torre de Babel
onde o dialogo ficou até certo ponto inviabilizagojs ndo houve um movimento
concomitante de integracao da diversidade num¢odcente.

Este apartamento é sentido na educacgédo de forntancemte na separagdo entre o
empirico e o reflexivo, entre o fazer e 0 pensagsgntes hoje, isoladamente, nos fazeres

pedagdgicos diarios. Afirma Bernardo (2005, p. 69):

Na educacédo, esse modelo de ciéncia refletiu-separacdo quase irreconciliavel
da teoria da prética, afastando o conhecimentouti>-Ggnhecimento, a critica da
auto-critica, a razdo da sensibilidade, o eu dmoDturante séculos privilegiou-se a
percepcdo e O pensamento abstrato, desconsidesando- subjetividade, o
imaginario, a arte e as emocdes como fonte e pocee conhecimento e

aprendizagem
Assim, na medida em que esse modelo de ciénciacggporou na sociedade o
progresso técnico foi entdo se intensificando edmtalmente a preocupacdo com o bem-
viver e com a natureza diminuindo. Esta € a imademundo contemporaneo que considera
a ciéncia e o conhecimento como estritamente tésngem reflexdo sobre o seu papel na
sociedade (MATTOS, 2006).

Sofremos, portanto uma ruptura entre o misticoceatifico e a sociedade industrial
contribuiu para uma perda crescente da sensibdidados que dela participam. Isso tem sua
méaxima afirmacdo na cultura quando a sociedadeeénpda padronizacdo de um produto
artistico em prol da globalizacdo. Como afirma Bei&2002, p. 63) sobre as obras de arte e

sua padronizagao:

O designer acabou reduzido a quase um padronizgadermprecisava produzir uma
espécie de “estilo neutro” que possa ser consupnadiferentes culturas. A busca
€ a da desindentificacdo do produto, para que eelrae utilitario e funcional.
Assim, a “aldeia global” a qual se referiu McLul&aa de uma tecnocultura global
em detrimento da cultura local.

Afirmamos que a arte ou o conhecimento estéticeems variadas expressoes, longe
de ser somente Util como produto, funde e faz l@rcaaberes de uma determinada época ou
periodo. Nao existe davida quanto a funcao ou satade da arte em nossa sociedade. Ainda
Duarte (2002, p. 64) nos ajuda a pensar nestasidads quando escreve sobre o surgimento

do romance como obra literaria:

O surgimento do romance na era moderna pode deroosn o grande elemento
sintetizador e articulador dos varios saberes p$pteste periodo e cuja origem
encontra-se no consagraBom Quixote de La Manchdge Miguel de Cervantes;
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encontra-se ainda naquela obra em germe, o prndgiincerteza que viria a ser
formulado cientificamente em nosso século, trezeatms depois por Heisenberg.
Isso nos remete a idéia de que somos de certo m@doesmo tempo emotivos e

racionais e carecemos de uma educacédo que contersptdiumano em sua integralidade.

A arte, o saber sensivel é aquele que se refeidadvivida, pré-reflexiva, um
conhecimento primeiro do mundo construido pelossomssentidos. Os signos
estéticos, isto é, a arte, procuram evocar tak#elgprimordial entre homem e

mundo(DUARTE, 2002, p. 65).

A arte como area do conhecimento com importantesribaicdes para o curriculo,
ressurge entdo como resposta a fragmentacdo do Smveardo (2005, p. 69) ajuda-nos a

construir esta idéia:

Em resposta a fragmentacdo do saber surge a rdamssie pensar o homem, a
cultura e suas praticas simbdlicas sob um nova offuee contemple a complexidade
do ser em suas contradicbes essenciais, as quaiB) ge energia e as tensdes
necessarias ao seu crescimento.

Entdo um questionamento se coloca: Como hoje avartesendo tratada em nossa

sociedade?

Para responder a esta questdo ndo ha como nasnpasgaela discussdo sobre a
cultura de massa, ainda que brevemente. A printiia para tratarmos de cultura de massa €
a de gue numa mesma sociedade ha uma cultura dsa reasutra da elite, ambas as
expressdes agregam a idéia da diferenciacédo eqopular e o erudito. A segunda € que a
cultura de massa pode significar a cultura “origmn@a massa” ou a cultura “destinada a
massa”. A cultura destinada a massa € movida pélssiria cultural onde é vendida como
entretenimento distracdo e lazer, assim tudo gs®hbiaas de arte definem-se como reflexivo
e critico, porém de pouco valor comercial, ndo énteresse de quem domina a producao.
Sob este ponto de vista estamos diante da maséificda expressdo artistica e cultural,

estamos diante da vulgarizacéo da arte e do canbetd (CHAUI, 2002).

A midia acaba por impor, neste contexto um penstomeomogéneo e a industria
cultural ndo promove reflexdes sobre a condica@mbkdts informacdes séo rasas e em grande
guantidade nao proporcionando aprofundamento emst@pse que exigem reflexdo. A razéo

nao se reveste da capacidade de agir para o ban{M&TTOS, 2006).
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A industria cultural, portanto, reafirma desta fara sociedade do espetaculo e da
midia, dentro dela o consumo rpido de informagdeisso, obviamente, contamina a
educacdo. Como nos lembra Olgaria Mattos (2006)prasicas educativas no mundo

contemporaneo deixam de ser formadoras para sexdanmpaticas.

Nesta logica a presente pesquisa posiciona-sentideela educacao para a superagao
desta realidade. Esse movimento exige a resistén¢tlo tipo de educacdo que inibe a
reflexdo, o pensamento e que dissipam 0 gosto —v@naue neutralizam o bom gosto, 0
abjeto e o grotesco. Acreditamos que uma area ®Eiona a antitese desta neutralizacao
é a area de conhecimento denominada Arte.

Com relacao a idéia de que a arte viabiliza oatonrtom 0 outro ndo sao poucos 0s
autores que trazem a logica de que a mesma tegosydetude no encontro do artista com o
seu publico: “Ha o poeta que escreve e o poetal&ueafirma Gildes Bezerra (1999), e
“segundo Marcel Duchamp a obra s6 se completa esepca do espectador e para Hélio
Oiticica a arte s6 se completa ao ser compreembdautros” (FRANGE, 2001). Assim a
arte pressupde relagcdo com o mundo e com o ouica, & estética aliadas. Neste sentido
encontramos, no contato confiRrojeto de Artes e Linguas nas Escolagh direcionamento
para os estudos das relacfes do ser com o outjoendiz respeito a formacao continuada de
professores. Neste encontro “eu e o outro” anatisaas possiveis contribuicbes de uma

educacao para sensibilidade buscando a superag@&omtsadicdes existentes nesta relacao.

Tanto a educacao escolar - educacao formal -, geaatucacéo cotidiana - educacao
informal -, ttm como objetivo contribuir para forgda integral do ser humano. A partir dai
um questionamento central se impde: Na luta pedegamizacdo do cenério da sociedade
atual ou, da saida do caos desumanizante vigentgue medida a escola pode possibilitar o
desenvolvimento das potencialidades de todos agssatela envolvidos, a aproximacéo da
relacdo “eu e 0 outro”, e 0 acesso aos bens cidtateavés da producdo de conhecimentos,

tendo em vista a insergdo ativa do sujeito no mgaeal o papel da arte na escola?
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2.2 Contextualizando o foco: uma visao histdoricorttica sobre o teatro e a

construcdo do conhecimento

Para entendermos melhor as necessidades e pdsslbdino campo da formacao de
professores que se da por meio da experiéncialte@tinteressante retomarmos brevemente
como, desde a antiguidade e principalmente a mhrtnarco do pensamento moderno, se deu
a logica da construgdo do conhecimento. Tal emgmeemto quer entender o didlogo desta
construcdo com o0 surgimento e permanéncia do temtrgociedade contemporanea. A
intenc@o é pensar a dialética, existente entrensiw® e o racional, presente na sociedade

atual e que se manisfestam na arte teatral commafde compreensao do mundo.

Sabemos que o0 pensamento de uma determinada épocaenséruido pelas
caracteristicas do periodo vigente, sendo estatrogée marcada pelas experiéncias de
épocas antecedentes e pelas visbes, ainda queas@a épocas subsequentes. Assim Castro
(1976) afirma que em Aristoteles os elementos ®ocikla obra teatral devem estar
subordinados a regra das trés unidades: acao, terdygar. Afirma ainda que o pensamento
gue vigora no teatro em toda sua trajetdria expressanseios, as lutas e os sonhos da

sociedade em que esta inserido.

Através do pensamento, o autor firma sua posic@intelidos valores da época e da
sociedade em que vive. Por isso, ele ndo é apeéps@do teatro, mas inerente a
todas as formas de expresséo artistica. O pensac@miiciona-se a época, ao tipo

de publico a que se destina, ao objetivo da mensdGASTRO, 1976, p.19).
Comecemos portanto lembrando que na antiguidadexto frincipal do sistema
cientifico era o mito. Na mitologia grega, a exem@ncontramos de forma paradigmatica a
compreensao do mundo, normalmente dizendo ques sgpassa aqui, de alguma maneira se
passa em outros planos (deuses, semideuses). A@sibém se configura nesta época o
teatro. Imitando e celebrando sacrilicamente o deuslegria € que Tépsis, no século VI a.c.,
afirma: “Eu sou Dionisio”. Neste ato de profana hnidade enfrentando as ordens oficiais de

Solon, Tépsis ousou representar os deuses e osib@T@ uma mascara sobre o rosto.

E assim “[...] foi 0 comeco de uma aventura esmtitque atravessaria os séculos,
mesclando - & imagem do préprio homem - verdadatagia, risos e lagrimas: o nascimento
do teatro”. (CASTRO, 1976, p.12). O teatro entdmpprciona na antiga Grécia e ainda hoje a
libertacdo da emocéo, através de um movimentoquoétcatartico quando atores, assistentes

e publico purificam suas almas por meio da reptagén cénica.
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As estruturas da sociedade nesta época como &aldeda familia, a organizacéo do
estado e os ritos de passagem passaram a serospititicados e refletidos através da

linguagem teatral:

Versando sobre realidades e mitos, as histériadrdgédias eram conhecidas de
todos. Falavam de heréis legendarios, em luta @amtbestino inexoravel, e dos
deuses, sempre presentes, para recompensar arocegoenir a rebeldia. A partir

do comportamento do heroéi diante das imposi¢cGeBatino, organizava-se toda a

acado draméticgCASTRO, 1976, p.16).
Ja no tempo medieval vemos que o logos que présaegosfundado na idéia de
gue o divino governa. Temos uma teologia que corrdardem do mundo, o que explica o
desejo de conhecimento é que quem soprou foi Pesaposicdo € de que ha um Deus que
tudo cria, tudo coordena, tudo sabe. Existiu ngpteqré-moderno a construcéo teolégica,

uma hegemonia com uma capacidade imensa de parspasdaproxima a razao da fé:

[...] era uma sociedade governada politica, redmie cultural, representada no grau
méaximo pelo imperador e pelo papa, que eram osstaslba ordem social e cultural,

como também os intérpretes e os simbolos da ordeznginos, estabelecida pelo ato
divino da criacadCAMBI, 1999, p. 196).

Se o teatro surge como um transbordamento da adaliissim como esta realidade é
compreendida, ndo poderia ser diferente quandaladelMédia ap6s muita perseguictam
Igreja reconhece a validade do teatro usando-oquergpregacao. Sob a dominacao da Igreja
a linguagem teatral se manifesta em torno da pair@mte e ressurreicdo de Cristo.
Movimentos como a reforma protestante e a confaarma catdlica viram nas pecas teatrais

um efetivo instrumento de fé.

O teatro, portanto, € usado como instrumento pafleg@ela instituicio dominante
da época, a Igreja, predominando o drama e a iedgoimente no derradeiro momento deste
sombrio tempo é que a Igreja através do Baixo Cdersendeu a vontade popular - onde
fervilhava o teatro do povo. Assim a teatralidadsdimval manifestada nas festas populares
adere, para além do drama e da tragédia, as smagiimicas em suas representacoes.
Ganharam forca o circo e o teatro popular atraas gkrsonagens como o menestrel, o

clown, o bufdo, o magico, o domador de animais e outros.

' As manifestacdes teatrais continuavam presenteénpsegundo Castro (1976, p. 30) “Provavelmerse, o
espetaculos profanos ndo perderam sua forga, mesndeer sido confinados ao interior dos feudos,smai
precisamente dentro dos castelos senhoriais. Ogugidorma, a documentacéo € bastante exigua” .
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Embora os artistas itinerantes se vissem obrigadatsiar nessas pecas didaticas e
maniqueistas, em que o catolicismo levava a salvacd irreligiosidade a danacdo
eterna, muitos deles jA comecavam a ganhar ceestigio em repertorios que

prenunciavam a liberalizag&o renascen(&@ASTRO, 1976, p. 35).

Com o término da Idade Média e o inicio da Idadedéfpa nos paises europeus, as
artes comecaram a se emancipar da dominacgéo stitesid a se ligar a filosofia humanista.
Ainda que tenhamos nos dramas religiosos manif@ssagnportantes como, por exemplo, em
O Auto da Barca do Inferndo portugués Gil Vicente (1465-1536) muito reprda ainda
hoje. Podemos ver a ascenséo do teatro populadguan Inglaterra William Shakespeare
(1564-1616) constréi uma literatura teatral bastarinculada aos aspectos populares do
teatro medieval e na Franca Moliére (1622-1673)ndtargo e ator considerado um dos
mestres da comédia satirica grega usou as suaspareacriticar os costumes da época, tendo
um papel de absoluta importancia na dramaturgiecésa, até entdo muito dependente da
tematica da mitologia (CASTRO, 1976).

Com a queda do feudalismo comeca a ocorrer a tranatao do sistema econdémico
e a ascensado do capitalismo. Neste tempo se cefogaarcha a racionalidade e as duvidas
comecam a se impor sobre as certezas, pois a atdemundo ja ndo se estabelece mais
baseada na ordem da igreja, essa heteronomia iséigteata mais. Abre-se entdo um periodo
de ceticismo de 150 a 200 anos, € como se o gadtbelldade ndo pudesse mais voltar atras.

O espirito humano entéo testa a capacidade derginrs&ntidos.

Segue-se 0 modelo dmmo fabere do sujeito como individuo, embora ligando-o a
cidade e depois ao Estado, potencializando a spaciclade de transformar a
realidade e de impor a ela uma direcdo e uma [Fofegté mesmo a da utopia

(CAMBI, 1999, p.198).

A questdo da liberdade do humano € central na d#rmodernidade. Se houvesse um
slogan para a burguesia seria “Eu burgués, soal fiara produzir e acumular”. A influéncia
desta idéia € um marco também na literatura tedtt@ por acaso, anos mais tarde, a
exemplo, o fil6sofo, escritor e critico francés n}®aul Sartre (1905-1980) se dedicou a
guestdo da liberdade, na maioria de suas pecasrssnagens sao quase sempre colocadas
diante de uma situagéo existencial que Ihes imp@esdles marcadas pelo risco da liberdade
(CASTRO, 1976).

A ordem econdmica, vigente em tempos modernosuligse economia de mercado e
depois capitalismo que é fundado no capital, esjeeérealiza o poder de troca. Esta l6gica

esta fundada em relacdes assimétricas entre asagesslacdes de contrato que ndo sao nem
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escravocratas nem feudais. Consequientemente agadgeatapitalista a liberdade € o suposto: -
vocé trabalha para mim, produz mais do que te f@agds valia) e eu enriqueco - iSso SO é

possivel se as relacfes forem livres. A promessaidule vocé também.

Nasce assim uma nova classe “0s burgueses”, queaafiua presenca na historia
dizendo “eu me aproprio” dos bens. No mundo crigoloDeus onde tiver uma terra para eu
trabalhar eu aproprio — proprietario. Eu, burgués 8vre para implantar meu préprio

negocio, assim dizia John Lock, filésofo inglésledlogo do liberalismo do século XVII.

A modernidade, caracterizada como uma ordem pdgimaal, ao romper com as
praticas e preceitos preestabelecidos, enfatizaliva das potencialidades individuais,
oferecendo ao individuo uma identidade "maovel",auetk Como uma grande forma na qual
fomos formatados e formatamos, a modernidade sgadra em um formato cultural, onde
nos reconhecemos internamente através de suasmaixtades. A educacdo instituida, a

escola, a partir dessa demarcacédo temporal passaeferéncia do pensamento pedagdgico.

Com a idéia da necessidade de formar o homem newo,bom nem mau, a educacdo
adquire uma intensificacdo e uma preocupacéao catituale educativa de tornar este homem
capaz de, para além de se adequar a sociedadesgensavel pelo progresso da mesma. A
educacao entdo se torna ai, grande responsavsl ppédamas da sociedade. Segundo Boto
(1996, p. 21) “a educacado adquire, sob tal enfopaespectiva totalizadora e profética, na
medida em que, atraves dela, poderiam ocorrerassérias reformas sociais perante o signo

do homem pedagogicamente reformado”.

E na educacdo da Idade Moderna que a arte, adipiricaracteristicas
correspondentes a época, apresenta a intencaondar fo sujeito, portanto passa-se de uma
acdo coletiva para uma acgéo subjetiva, individt&dora € o individuo que é posto como
protagonista do imaginario e da acdo educativa”’T®QOp. 311, 1996). A formacédo do
sujeito autbnomo que devera escolher os rumosal@ida e ndao aceita-la como destino. “E
tal sujeito-individuo deve ser formado despertargl@ interioridade, favorecendo a
problematizacdo do seu mundo moral, estimulando esapenho para construir uma

identidade pessoal, social e um determinado prdgetada.” (idem, p. 311).

A arte expressa a contradicdo existente na so@edizsila contradicdo se efetiva na
intenc@o de conformar e controlar o sujeito, mathtan de torna-lo autbnomo. Em meio as

inquietacbes e reflexdes da gestacdo desse novenmohomem moderno. Na educacao
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existe a preocupacao de uma formacédo ética e morgue o momento é de emersao de
grandes conflitos - a reflexdo sobre eles é unradate educar o homem burgués, como nas
fabulas onde o modelo esta sempre presente e @idisempre tem a moral no final-. O
romance e o teatro, neste momento, também sédo usadwo instrumentos culturais para
formacado do imaginério individual. E por isso qaeapComeénius “S6 o romance e o teatro,
entretanto, falam diretamente ao homem burguédetirefo-o inquietando-o, portanto

educando-0” (idem, p. 312).

As formas de teatro expressam as vivéncias do homaerno, através delas

[...] realiza-se uma fun¢@o educativa, explicitaisepapel de reconhecimento e de
decantacdo da consciéncia do homem moderno quegéatda acéo teatral como
esboco de identificagdo e simbolo de experiéndiadas, é oferecida aos olhos do
individuo burgués e apresentada como itinerarioiddatificacdo, pelo menos

possive(ldem, p. 314).
E interessante notar que o ideario comeniano dstabema relagio estreita entre a
arte e a natureza. O autor coloca o ato de ensimao artistico. Para ele a didatica é a arte de
ensinar que extrai suas regras da natureza e egsmeducativo repete as leis do

desenvolvimento natural. “A arte nada pode send@arma natureza...” (idem, p. 289).

A educacédo deveria, em tempos modernos, ser vddiadadividualismo como meio
para alcancar a formacao deste ser emancipadcentioles de permitir ao ser humano sua

autoconstrucdo como ser ético.

A partir desses pressupostos percebemos que armiate, contraditoriamente,
trouxe para contemporaneidade uma educacdo étiestética voltada ao sujeito como
construtor de sentidos; um ser humano autdbnomolrmongéelectualmente, (...) o iluminismo
foi o periodo quando a filosofia lutou pela emaacin desse sujeito, vai objetivar um ser
humano livre, auto-determinado e senhor da préda (AHLERT, 1999, p. 95).

A cultura burguesa, portanto, é uma sequénciangd@acros para sustentar a questao
da liberdade. Percebemos a expressdo desta idéiibeddade usada para os interesses
capitalistas emergentes quando Martinho Lutero 314B16) - tedlogo alemdo e pai da
Reforma Protestante -, afirma que o esforco con@lucompensa que ndo existe a
predestinacdo e também quando o tedlogo cristdwds Jodo Calvino (1509-1564) - que
teve importante influéncia na Reforma Protestardefende que a prosperidade € sinal que

sou acolhido e que o sinal da salvagéo é a riquetégica em ascensao é corroborada no
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século das luzes pelo economista e fildsofo Adamitt5(1723-1790) quando afirma que
guem trabalha pode acumular.

Com a aproximacgéo da sociedade as questdes humanasmpreensao do mundo,
em meados do século XVI o teatro popular tem mooset¢ gloria no surgimento de um dos
géneros mais populares em toda lItalia, “uma foregedtro popular surgida em oposicéo a
comédia literaria e erudita”: Bommedia dell’art§d CASTRO, 1976, p. 38).

Ainda Castro (1976) comenta: ‘@ommedia dell’artgpode ser considerada o ponto de
partida das diferentes e posteriores formas deotekt povo que culminariam no drama
shakespeariano”. (p. 39) Através da vulgariza¢&oimtaigas e tramas da vida diaria, do uso
de trajes carnavalescos e do abuso de mascatamraedia dell’artecorroborra a idéia da
crenca no homem transformando o ator em rei alisa@ut detrimento da importancia dada a
cenarios ou figurinos na ldade Média. Esta formaaléazer teatro merece destaque porque

se tornou um marco na histéria do teatro mundial.

No campo da sistematizacdo didatico-pedagoégicaa dgsbca é necessério destacar o
documento denominaddratio Studiorum (FRANCA, 1952, p.190), que incentiva a
representacao e o trabalho literario, usados peoawole e domesticagdo dos alunos:

N&o seja precipitado no castigar, nem demasiadoingairir; dissimule de
preferéncia quando puder sem prejuizo de ninguém,sd nao inflija nenhum
castigo fisico (este € o oficio do corretor) mastettha-se de qualquer injdria, por
palavras ou atos. Ndo chame ninguém sendo pelo nansegnome; por vezes é
Gtil em lugar de castigo acrescentar algum trabhterario além do exercicio de
cada dia.

E importante notar a énfase dada ao teatro, aws jo as brincadeiras no referido
documento. Isso acontece justamente porque haamejmsimboélico e uma sobreposicéo de
representacdo no que diz respeito a arquiteturastappelos jesuitas. Ora, se sabemos que
onde comeca o simbolo comecga a cultura, nestesiersr de representacdo esta todo
processo simbolico de tentativa de deslocamentonuie cultura nativa para outra invasiva.
Para tanto a emulagcéo e a representacdo séo wsadasnquadramento a novos padrdes e
modelos, como principal representacdo da rivalidadencorréncia - valores de uma nova
ordem econdmica - que comeca a ser posta nos tempdsrnos. Ainda Franca (1952,
p.173):

Considere o tempo, 0 modo e o lugar em que devexdioir as aulas para os

desafios entre si; ndo s6 prescreva com antecedéneiétodo da discussdo, mas
ainda, durante o debate, procure com a sua segueaegtudo proceda com fruto,
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modéstia e serenidade. Do mesmo modo esteja peesentdeclamacbes ou
prelecdes que os retdricos e humanistas costuneizareno ginasio.

Com a emersao cada vez maior do estagio suprerhardano na ciéncia, temos em
Auguste Comte (1798-1857) filésofo francés promositla Sociologia e fundador do
positivismo, que afirma a idéia de que o conhectménaliado da experiéncia ou ainda, so
poderia ser refutado ou corroborado o conhecimesfrido ao real como empirico, uma
contribuicdo importante para o nascimento de umeagho utilitarista em uma sociedade
que cada qual tem uma funcdo organica a desempedtstaridéia iria influenciar de forma

marcante o olhar sobre a arte.

hY

Em contraponto a visdo da educacdo e da arte cogéduutilitaria, temos em
Rousseau (1712-1778) importante contribuicdo. Peroes através de seus escritos a
importancia de uma educacdo como experiéncia estétazemos tal afirmacédo baseados na
relacdo profunda, que o filésofo faz entre motieagdaprendizagem. Para ele o que for
ensinado a crianca precisa partir sempre de suariérpia concreta, 0s “processos de
aprendizagem e a formacéo intelectual da criangandeser precedidos de uma educacao dos
sentidos e realizar através do contato com a eéxpea e uma analise-sintese dos seus varios
aspectos”. (idem, p. 347). O autor destaca assimpartancia de educar para a sensibilidade,
de olhar a crianca como crianca e ndo como umaeult miniatura e a partir dai define a

formacédo do ser humano para a vida, sensibiliteonoem, humanizar o humano:

Viver € o oficio que quero lhe ensinar. Saindo dashas maos, ele ndo serd,
admito, nem magistrado, nem soldado, nem padré,sges de tudo um homem:
tudo aquilo que um homem deve ser, ele saberg s@&dte caso como qualquer um,
e por mais que a fortuna possa fazé-lo mudar ddicim ele se encontrara sempre

na susd ROUSSEAU, 1969, p. 209).
Em Rousseau a educacdo adquire uma dimensao macarnente antropologica e
filosofica distanciando-se de um tradicional vilcujuase subalterno em relacdo as
instituicbes pedagogicas e as praticas didatiaafijenciando o pensamento educativo

contemporaneo.

Em vez de deixa-lo estragar-se no ar corrompidondquarto, que seja levado
diariamente até um prado. Ali, que corra, que gietdj caia cem vezes por dia,
tanto melhor, aprendera, mais cedo, a se levadthem-estar da liberdade

compensa muitos machucadfROUSSEAU, 1969, p. 301)

Este contraditério e angustiante projeto de libeéed@amplantado na modernidade, tem

nas manifestacfes teatrais fortes reverberacdesila disto o esta no surgimento do género
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teatral denominadteatro realistd® que abarca através de seus dramaturgos a configuda
independéncia do homem e de sua individualidaderddite, porém também expressando o
pensamento moderno de liberdade, surge o génetteaim do absurdd. (Re)Visitado,
(re)inventado e (re)apresentado com muita insigéna atualidade, os dramas Absurdos
negam qualquer escolha IUcida sobre o préprio rdesto homem ou sobre a procura de
saidas para os dilemas humanos “ndo admitiam cerafmpssibilidade de explicacdo para o
real e proclamavam a total impoténcia dos atos hosia(CASTRO, 1976, p. 59). Samuel
Beckett (1906-1989), um dos fundadores tdatro do absurdo é considerado um dos
principais autores do século XX. A leitura da tcdgnica da pecaEsperando Godog
fundamental para este entendimento. A peca apeesemtser humano preso a um circulo
vicioso girando ao redor de si mesmo, a0 mesmodesnp que € incapaz de acreditar que
tera uma saida, também € incapaz de perder a egpeEapossivel entender um pouco mais
sobre o género dabsurdg que propde revelar o inusitado mostrando as mnahelmanas e
tudo que é considerado normal pela sociedade fiigooe leitura do livrdQuem tem medo
de Virginia Woolfde Edward Albee (1928-1959istéria de um casal que se ama e se odeia,
se necessita e se repudia com a mesma intensal@éea invoca a crise de valores sociais

iniciada na época

Marcadamente, a liberdade na Idade Moderna ¢ aividgde da heteronomia. E
interessante pensarmos na contradicdo desta Idgicahd modernidade sem colonialismo e
nao ha colonialismo sem escravidao, porém, o objgirincipal é a formacdo do homem

autbnomo. Este paradoxo é refletido nas institgicda contemporaneidade, inclusive as

instituicbes de ensino. Vivemos na contemporaneidadb a influéncia deste paradoxo.

120 teatro realista surge na segunda metade daosétXi) que vé o homem como fruto das pressdes Hicds

e sociais, os dramaturgos mostram personagensceamatios pela hereditariedade e pelo meio.Nestedmen
melodrama burgués rompe com o idealismo romantiaé epreferéncia a histérias contemporéneas, com
problemas reais de personagens comuns. Temos comortante representante deste género teatral o
dramaturgo Konstantin Stanislavski (1863-1938) (LES, 2000) .

130 Teatro do Absurdo nasceu do Surrealismo, sdb fofluéncia do drama existencial. O Surrealismee
explora os sentimentos humanos, tecendo criticesci#gdade e difundindo uma idéia subjetiva a résmo
obscuro e daquilo que ndo se vé e ndo se senfanftamental para o nascimento desse género quavana
segunda metade do século XX, representar no palcasa social que a humanidade vivia, apontando os
paradigmas e os valores morais da sociedade came@dgprincipais da crise. A principal fonte depinscao

dos dramas absurdos era a burguesia ocidentalsggendo os teéricos do Absurdo, se distanciava ced
mais do mundo real, por causa de suas fantasiati@smo em relacdo as conseqiiéncias desastrosas qu
causava ao resto da sociedade.

Para saber mais acessattp://www.passeiweb.com/saiba mais/arte_cultuedftdabsurdo




52

Viver a liberdade e ao mesmo tempo deixar-nos mqida padrbes estabelecidos em uma
sociedade que precisa produzir:

Deixa-se guiar pela idéia de liberdade, mas efietuddém uma exata e constante agao
de governo; pretendo libertar o homem, a sociedaaeultura de vinculos, ordens e

limites, fazendo viver de maneira completa estartlade, mas ao mesmo tempo

tende a moldar profundamente o individuo segundodefos sociais de

comportamento, tornando-o produtivo e integr@d@MBI, 1999, p. 200).

No veio desta contradicdo presente no “espirit@lenm”, tem em sua maxima
expressdo a crenca no humano, no raciocinio etebigéncia. Assim quando a sociedade
comeca a considerar o homem como produto do mediatm manifesta a perda da rigidez
dos caracteres “protagonista” (herdéi) e “antagahi¢tildo), termos designados pelo teatro
grego para designar caracteres opostos. A denc&windgida do carater da personagem
contida nos textos teatrais perdura somente atulcs XIX, pois, a partir dai o0 homem é
considerado nem inteiramente bom, nem inteiramerte em si mesmo — apenas humano,
ambiguo, com qualidades e defelfd €ASTRO, 1976).

Neste momento ndo sO a sensibilidade, mas tambéétnéica comecaram a ser
valorizados no teatro. Ndo se buscava somenteogaitole para exprimir sentimentos,
mas a representacdo exigia destaque a técnicamBsddirmar com Castro (1976) que
tivemos como expoentes dessa idéia o ator e dragoatusso Konstantin Stanislavisk
(1863-1938), principal representante thatro realista, ja citado anteriormente, e o
encenador aleméo Bertold Brecht (1898-1956):

Somente com Konstantin Stanislavski (1863-1938) ezmmu a se dar destaque a
técnica, valorizada entdo como Unico meio capaesti#belecer a total intimidade
entre ator e personagem. Bertolt Brecht, poréngcemido seu teatro a servi¢co da

! Importante contribuicdo para o presente estudayudiz respeito & influéncia reciproca teatro e
sociedade, especialmente no Brasil, foi a leitwaeakto do Professor Doutor Alexandre Luis Matepaktir
desta leitura chamamos a ateng&o aqui, mesmo querbente, para os dramaturgos 0s escritores @@isgdes
gue a partir do século XX atuaram no Brasil. Destaws o trabalho do dramatud@lson Rodrigue$1912-
1980), que dentre outros, retratou o0 humano emampa conturbado, revelou campos sociais, mitol&geo
psicolégicos em conflito com temas como a alucioagd memoria e a realidade. Destacamos também o
surgimento, nas décadas seguintes, de grupos tpautismo oAreng em 1955, fundado pelo diretor José
Renato. Com uma dramaturgia participante e comtesia reuniu nomes com@duvaldo Vianna Filho,
Gianfrancesco Guarnieri, Augusto Boal, Sérgio Caal@ Glauce Roch&les Ndo Usam Black-TieGimba
de Guarnieri, respectivamente de 1958 e 1959, fonantagens marcantes Acena.Outro grupo de importante
destaque foi o Grupo Oficina foi criado em 1963 posé Celso Martinez Corréd&streou com uma peca
realista:0Os Pequenos BurgueseleMaximo Gorki.Em 1967 montou pela primeira vez a peca moderBideei
da Vela(1933), deOswald de AndradeEsse grupo recuperou as primeiras producBes mistesy do teatro
brasileiro, que haviam ficado esquecidas duranie de30 anos. (MATE, 2008)
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desmistificacdo, exigia em primeiro lugar que a aostrasse a personagem e nao
apenas a representa§6@ASTRO, 1976, p. 27).

O século XX, tempo marcado por crescentes tens@ees&ionamentos de valores e
pela exploracdo do humano de forma predatéria,uastfes que pontuaram a linguagem
teatral foram a pluralidade do ser humano e a&eldpmem e sociedade. Este contexto fez
surgir, um teatro segundo Castro (1976, p. 56) “sjieasse um homem contemporaneo no
contexto historico e preparando terreno para umeceprdo capaz de exprimir ‘ndo as
relagbes do homem consigo mesmo, nem com Deussuaasrelacées com a sociedade™.
Destaque importante para renovagdo do teatro temndsamaturgo, poeta e romancista
siciliano Luigi Pirandelo (1880- 1947) que com huramriginalidade falava das situacfes da
sociedade e também para o texto do, ja citadoteexiglista Jean-Paul Sartre (1905 - 1980)

gue afirma que os intelectuais tém de desempemhgapel ativo na sociedade.

O contorno do “ser moderno”, construido a partirig#uras que ocorreram através da
transformacdo do modo com que homens e mulheresarpas conceber o mundo, se
manifesta também na contemporaneidade. As impksagéste periodo de antropocentrismo
e subjetivismo e as consequéncias deste contormacd®alidade implicaram, portanto, na
transformacdo do conceito sobre educacdo e sewextontClaramente percebemos uma
ruptura entre o racional e o sensivel. Percebemgsaoto a educacédo escolar sofreu este

impacto.

Reconhecemo-nos, na contemporaneidade, nos textodadores dos tempos
modernos. Com a crenca de que o ser humano ndoaz&m e sim um ser com multiplas
potencialidades € que acreditamos que a educac¢dalfe aquela instituida na educacéo
escolar -, tem um dever ético em realizar o dedeinvento mais pleno possivel destas

potencialidades.

Para pensar na possibilidade de alteracdo do eemtith significacdo do ser humano
na atualidade, procuramos pensar a Arte na esmotag um componente curricular que pode
vir a propiciar a superacdo desta dicotomia. Afimoa aqui a necessidade de pensarmos o
teatro como forma de manifestacdo e meio de edacagéarte em si mesma e a arte como

mediacdo - como expressao artistica que compreendeis aspectos: o racional e o sensivel.
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2.3 A experiéncia teatral como experiéncia didatec Um lugar para o teatro na

escola

O teatro é uma expressao artistica uma linguagematto poder de sintese, rica em
possibilidades estéticas, capaz de proporcionaadtopmultiplo e diversificado. Assistir a
uma peca de teatro ou experiéncia-la nos provooguponos expde a um bombardeio de
estimulos multiplos e intensos, que raramente éramops em outras situagdes. O filme, o
video, o quadro, a escultura, a musica gravadagls@s concluidas, acabadas. Repetido mil
vezes, um filme sera sempre igual, salvo algum daaterial ou acidente de projecdo. No
teatro, a repeticdo nunca sera igual. Nisto rgsétte do encantamento desta arte efémera, e

parte de sua semelhanca com uma aula.

A Arte do Teatro como uma forma de expressdao humguma reconhece as
potencialidades criativas e comunicativas, conifiawa formacéo do ser humano. Na arte do

teatro reconstruimos a experiéncia.

Dewey (1976) afirma que a experiéncia tem dois@epeum imediato, que pode ser
agradavel ou desagradavel; e um mediato, que idftw@ncia sobre experiéncias posteriores.
Toda experiéncia vive e se prolonga em experiéngiss se sucedem, do que advém o
problema central da educacéo alicercada na exp&iéf]...] a selecdo das experiéncias
presentes, que devem ser do tipo das que irdoirinflutifera e criadoramente nas
experiéncias subsequentes.” (p. 17), acreditame®@io de reconstrucdo das experiéncias é

a verdadeira aprendizagem.

A escola é o lugar por exceléncia desta recor&iru® teatro - representacao para
reconhecimento - na educacao representa uma liagyagna cultura e um saber que pode
vir a romper com a elitizacdo da cultura, poss#ilio a classe popular o0 acesso a cultura em
suas diferentes manifestacfes. A arte teatralltralzam o racional e o sensivel, pois une a
palavra a imagem, trabalha a corporeidade e também um dos acontecimentos
contemporaneos: a cultura do olhar. Assim o teptrde se tornar um poderoso meio de
comunicacdo dentro da escola. A experiéncia tedtrabrece o desenvolvimento das
capacidades expressivas do ser transformando-o eidolc e oferecendo-lhe,

concomitantemente, o conhecimento de uma linguagiciana e artistica.

O teatro é a coragem de experimentar. (BOAL, 1988)
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O direito a educacao contém o direito ao acesdmgaagem teatral. Esta idéia faz-
nos explicitar o nosso posicionamento diante dargd® da expressao teatral no curriculo,
proporcionando aos alunos e aos professores taliérpia. Acreditamos que a experiéncia
com o teatro ndo precisa acontecer somente cormgsegse possuam o chamado “talento ou
dom” para o oficio de ser ator ou atriz. Pensarassim como Spolin (2001) que é possivel
desenvolver em qualquer pessoa 0 aumento da cafdeai@ experienciar o teatro e envolver-

se com seus desdobramentos em todos os nivelsctntd, fisico e intuitivo.

Sobre a capacidade de experiéncia criadora de ®iokr Spolin® (2001, p. 03),
norte-americana, especialista em teatro diz queld¥as pessoas sdo capazes de atuar no
palco. Todas as pessoas sdo capazes de impré\sspessoas que desejarem sdo capazes de
jogar e aprender a ter valor no palco”.

Esta idéia tem seu nascimento em Bertold Brechfq18 1956) e traz uma importan
contribuicdo para o teatro na escola. O dramatergicenador do século XX em spasas didatica$
afirma um teatro que se importa mais com quemgiaatida encenacao e reinventa o texto, seja atc

expectador, e menos com o espetaculo propriaméote d

Brecht entdo sugere para a experiéncia teatralavom piblico, propde uma separacao
diferente entre espectadores e atores atravésidctionswechssdimudanca de funcéo) do

teatro.

15 A sistematizacéo de uma proposta para o ensifitedo, em contextos formais e ndo-formais de edima
através de jogos teatrais, foi elaborada pioneinéengor Viola Spolin ao longo de quase trés décaldas
pesquisas junto a criangas, pré-adolescentes, sadakes, jovens, adultos e idosos nos Estados $Jmdo
Ameérica. Utilizando a estrutura dogo com regrascomo base para o treinamento de teatro, Viola Spoli
ambicionava libertar a crianga e o ator amadorateportamentos de palco mecanicos e rigidos. Séos;es
resultaram no oferecimento de um detalhado progderaficina de trabalho com a linguagem teatratimizgo

a escolas, centros comunitarios, grupos amadocesnpanhias teatrais. Para aprofundamento ver JARJIASS
Ricardo O.V., Rev. Fac. Educ. vol.24 no.2, Sdo ®aul/dez 1998.

1®As pecas didaticas criadas por Bertold Brecht sdanodelo de atuacdo, um exercicio a servico dadcéime

do aprendizado do individuo. Brecht se utilizavandgos principios de construgdo para cada obrara pa
maneira de interpretacdo dos atores. Trabalhavaacmi®ia de anulacdo de uma possivel platéia. Bazesm

gue os alunos de escolas e alunos de teatro, pibtiem quem trabalhava, atuassem para si mesmos,
submetendo-os a tarefa do social como objetivodea & obra. (BRECHT, 2005)
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Segundo Koudefd (1999, p. 14):

Distanciando-se do Apparat (midia), busca um notblipo, fora da instituicdo
tradicional: alunos em escolas e cantores em c&geca didatica se diferencia da
peca épica de espetaculo que exige a arte darnet@gfo. Brecht sublinha que a
principal fungdo da peca didatica é a educagaopddicipantes no Kunstakt (ato
artistico). A peca didatica ensina quando nela @ atéavés da recep¢do estética
passiva.

Aprofundando na questéo brechiana em relacéo @ectesior ativo, Hamed (2006)
aponta em Brecht a significacdo do teatro como agédi para uma educacéo reflexiva onde
0S sujeitos possam se posicionar como seres erigcengajados nas questbes sociais e
politicas:

Na obra de Brecht, temos uma profunda reflexdoesobmo o teatro pode ser um
veiculo social/politico, muitas vezes passivel dwagamento. Sua visdo era
construir um teatro que ndo alienasse , que fossgmmetido com o fim de

determinadas corrupg¢des da sociedade, que tradumiss posicionamento de
dendncia, que capacitasse todos a reflexdo ndapEttadores como 0s proprios

atorestHAMED, 2006, p.47).

Existe ai um dialogo entre Brecht e Freire. Bra# a linguagem artistica do teatro
como funcdo didatico-pedagogica, projetando negeciio a busca da consciéncia do
homem e da crianca como ser social e historico (RBLA, 1992). Freire quando defende a
importancia da politicidade e da criticidade, narfacdo do professor, como categorias que
apontam para uma consciéncia ingénua que vaisgnio critica na medida em que o0 sujeito
construtor do conhecimento vai tomando consciédeiai e de seu papel como sujeito que
intervem no mundo (FREIRE, 2001). Pensamos nektgdie e principalmente na questdo da
conscientizacdo do homem a cerca de sua condicBmndo para sua transformacéo. Assim

Hamed (2006) nos ajuda a pensar:

Bertold Brecht traduz em suas obras, ficcionaido, a politizacdo, a questdo do
conjunto, os temas sociais, a alienacdo do homelataapela sobrevivéncia, a

escolha por determinadas partituras em cena (rifadas exatamente para o fisico),
uma vasta concepc¢édo de um teatro envolvendo daeigmectos que nao so o corpo,
cenario e figurino, mas uma vis&o totalizadoralwa HAMED, 2006, p. 48).

170 ensino do Teatro na educacéo escolar basicanahdoi formalmente implantado ha cerca de quesgat
anos no ambito dos contelidos abrangidos pela mé&iuicacao Artisticaoferecida obrigatoriamente por forca
da Lei 5692/71. Embora o ensino do Teatro se ere@nésente na educacdo escolar brasileira ja deséleulo
dezesseis, com a implementacdo da pedagogia inapelos jesuitas, somente a partir da década de 70
incrementaram-se 0s estudos e investigacfes aitcesias inter-relacdes entre Teatro e Educacampais,
especialmente com a formacao do grupo paulistesguisadores nesta area, huma iniciativa da Prafhgrid
Dormien Koudela da Escola de Comunicacdo e ArtesUdwersidade do Estado de S&o Paulo. Para
aprofundamento ver JAPIASSU, Ricardo O.V., Rev. Eatc. Vol.24 no.2, S&o Paulo jul./dez 1998.
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Defendemos aqui o teatro como umeio para o desvelar da realidade e fim para
apresenté-la, possibilitando através do seu tradabwnto a transformacdo da mesma. Uma
experiéncia artistica que pode vir a proporcionfwomens e mulheres a descoberta de sua
condicdo e, como consequéncia, a superacdo dewd&@o atraves do desenvolvimento de
suas potencialidades e de sua capacidade criddsoasé pode ter sentido se acreditarmos
gue todos devem ter direito ao acesso a todas rasasoe expressdes de arte, aqui

especialmente, a arte teatral.

Pensar em uma educacdo que amplie o desenvolvindastopotencialidades do
humano implica pensar em uma educacao que valarespontaneidade e a criatividade. A
primeira como naturalidade do ser e a segunda aoigimalidade do ser, séo caracteristicas
inatas no humano, sobretudo na crianca e podermngaiadas a partir de suas experiéncias
culturais e afetivas. Muitas vezes a escola pgial® controle dos movimentos e reprime tais
caracteristicas. Podemos pensar nisso quandesamak o quanto, no decorrer de nossa
escolaridade, nos “acostumamos” a falar, a esciavexr desenhar conforme modelos a que
somos submetidos. Atividades como musica, danc de conversa ou histérias contadas,
estdo presente com maior énfase — e porque naoqliase que exclusivamente - no nivel da
Educacao Infantil, nos niveis seguintes tudo seatoem demasiado sisudo e sem
espontaneidade. Nao podemos deixar de voltar aeF(&995, p. 24) quando assumiu a
Secretaria de Educacao do Municipio de S8o Paulsuanfala sobre a escola: “Pretendemos
na verdade mudar a cara de nossa escola [...] sodaeem que se ensine e aprenda com

seriedade, mas em que a seriedade jamais vireegisud

Spolin (2001) fala sobre a importancia da espomade como forma de exercicio e
conquista de liberdade pessoal. A autora afirmapgdemos transpor para a vida diaria o que
vemos, exploramos e a forma como agimos frenterdfrcom uma dada realidade no teatro.
A exemplo disso vemos em seu trabalho com impro&saeatral a proposicdo para que 0s
alunos, ndo ensaiem as cenas em casa durante aasemas, observem a sua realidade
cotidiana e traga dela o material para os exexieigogos teatrais: “O mundo fornece o
material para o teatro, e 0 crescimento artistiesedvolve-se par e passo com 0 Nh0SSO

reconhecimento e percepc¢ao do mundo e de nés melemive dele” (SPOLIN, 2001, p. 13) .

Segundo Koudela (1992) o caminho para uma educagd® todos tenham direito a
ampliacdo da percepcdo e da consciéncia de siutto e do mundo, tem na percepcao

brechtiana lugar de pressuposto. Como ja citamgspaegas didaticasfica claro que o
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objetivo mais amplo a ser alcancado é a consciémeiger humano como ser social e

histérico. Para tal intento propde o teatro conagegia aliada a uma acgéo dialogica:

A pedagogia brechtiana se constitui como uma pegagmu educacgdo politica, na
medida em que adere a um projeto histérico fileed® a uma teoria social. Por
outro lado, o autor Brecht recebe estimulos pratieote6ricos na forma de
realizacdo de sua pedagogia — ou seja, do teatrocathpo dialégico-estético
(KOUDELA, 1992, p. 13).

Assim como em Freire (1998) a dialogicidade é ue@essidade da interacao social,
em Brecht ela também é vista como a prépria expadédo teatro “[...] Essa experiéncia
acentua uma area especifica do convivio sociagstético, 0 comunicativo. A pedagogia em
Brecht é, sobretudo uma contribuicdo para a edocesttica.” (KOUDELA, p.13, 1992). E

um didlogo que se trava entre os participantesto fiterario e suas experiéncias cotidianas:

O jogo teatral, desenvolvido com base nas pecagichd e Brecht e em processos
de identificacdo e estranhamento, ndo é uma var@dainterpretacdo ou encenagao
teatral. Seu carater se define por ser método dmdagem. Os procedimentos a
serem atualizados na pratica visam a estabelevesmelacdes entre texto literario
e experiéncia. O jogo teatral pretende estimulaagacidade de identificacdo e o
repertorio de acao dos participantes. Este é copmpartida para a leitura que cada
grupo fara do texto da peca didatica, com basegrar€ncias vinculadas ao seu

cotidiano(KOUDELA, 1992, p.14).
No desenvolvimento da pesquisa procuramos mosirgotencialidades da insercao
da Arte do teatro na formacéo de professores da& EEIF. | afim de chamar a atencao para a
necessidade urgente da constru¢do de um currigtitbajue valorize o repertério de acéo

de todos os inseridos na escola.

2.4 Construindo uma rede de significados - o cumiulo como funcao pratica e

social

Tomamos o curriculo, na presente pesquisa, comad@permanente de luta contra
posicdes e relacbes de poder, ou seja, a constdec@on curriculo para emancipacao dos
sujeitos. A intencdo € insistir menos no aspects@itivo e intencional do curriculo e mais
nos resultados efetivos de sua execucdo. A prinéifase da presente pesquisa esta na idéia
de curriculo vivido, aquele que acontece realmeaite os atores neles envolvidos, no plano

cognitivo e também no plano afetivo social, nosddbsamentos do ensino e em suas

experiéncia na esco(@STRELA & NOVOA, 1993).
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Falar na arte teatral vivenciada como formacaoicoatia de professores no curriculo
da escola compreende falar de uma educacdo vditaica e a estética - categorias que
trataremos no Ultimo item do presente capituloe-utha educacdo para a sensibilid&ae

consequentemente, de um curriculo que proporciaesenvolvimento desta educacéo.

As diversas definicbes do termo curriculo nas #sotradicionais alternam-se na
énfase, no compreender, no ensinar, nos conteudogsae habilidades para viver na

sociedade.

A idéia de um curriculo formalizado somente em qrigdo e determinado a partir de
interesses de uma classe dominante, nasce e se dagorma hegemonica ao longo de todo
0 século XX. Sob influéncia tecnicista as teorias @raticas pedagodgicas, configuradas nos
curriculos prescritos, foram se intensificando eotislo de serem cada vez mais baseadas na
selecdo e organizacdo rigidas de conteudos, epamténetodoldgicas e prescricdes de
avaliacdo. Ainda hoje as politicas sociais neddiiseparecem continuar empenhadas em néo
fornecer nenhuma alternativa curricular a formagdmtinuada de professores e a

escolarizacado que ndo seja a da assunc¢ao dos mddetoercado.

Na contramao da vertente desse pensamento astedtieas mudam o foco e em vez
de proporem um curriculo determinado, como fizeesmeorias tradicionais, se preocupam
em analisar e discutir o que vem a ser, realmentenhecimento transmitido, quem, como e

por que este conhecimento foi selecionado destainaan

A presente pesquisa, corroborada pelos autore® ddimhael Apple e Gimeno
Sacristan e buscando um dialogo com os estudosoda tcritica sobre o curriculo, entende
gue 0 mesmo € muito mais que um programa de esteldosompreende um processo que se
configura na construcao de um projeto politico pédeo, de planos de ensino ou de planos

de aula de um determinado sistema de ensino. Chmmaacristan (1995):

O curriculo tem que ser entendido como a cultuah gee surge de uma série de
processos, mais que como um objeto delimitado &iestque se pode planejar e
depois implantar; aquilo que é na realidade, auilhas salas de aula e que fica
configurada em uma série de processos: as deqséerms acerca do que se vai
fazer no ensino, as tarefas académicas reais gu#esa@nvolvidas, a forma como a
vida interna das salas de aula e os conteddosdiigoese vinculam com o mundo

exterior, as rela¢des grupais, 0 uso e o aproveittonde materiais, as praticas de

avaliagio, et¢SACRISTAN, 1995, p. 86-87).

'8 Em epistemologia, particularmente na filosofiakdmt, a sensibilidade é a capacidade perceptivaufbits
que, apoiada nos 6rgéos dos sentidos, forneceéiapaira 0 conhecimento. (AIRES, 2003)
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Obviamente ndo podemos negar a existéncia de nsewasiformais de controle
curricular e pedagdgico postos através de instrtoaecomo a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional ou as Diretrizes Curricularesidvais, definidas pelos Conselhos de
Educacao, ou ainda através das portarias das &#seie Educacédo. Estes documentos em
suas instancias acompanham o guia curricular cogentes normatizadores da nossa
atividade pedagogica. Porém defendemos a impoatateciuma organizacao curricular que,
ao invés de silenciar as experiéncias em cursdeagulegitimar os espagos e tempos que
habitamos no cotidiano da escola (ALVES, 2002). rAppsta curricular que assumimos,
portanto, € aquela que para além das prescricqestamse com aquilo que se desenvolve no
cotidiano através de uma série de experiénciasvielaates que nao estavam previstas ou

sugeridas pelos guias curriculares e que acabamteaagir com o curriculo oficial proposto.

Concordamos com Alves ( 2002, p.58) quando afirme gEsta nos parece ser a
funcdo de um curriculo oficial: dar sentido as eMpeias curriculares que realizamos em
nossas escolas — sentido de uma experiéncia tegietivamente por sujeitos que recriam a

sua propria pratica na atividade de praticar.”

Falamos de um curriculo praticado, aquele que guissdora da Universidade de
Campinas Corinta Geraldi (1994) chamacdeiculo em acépo que abarca as vivéncias dos
alunos, planejadas ou ndo pela escola, aguelasaqmdyn que acontecam fora da escola,
influenciam a trajetoria escolar de alunos e psufess, aquilo que ocorre de fato na escola e

nao necessariamente o que € institucionalmenterfoes

Sendo assim, a construcdo de um curriculo que mseafuenta no trabalho em
conjunto, de sujeitos que constroem 0s espacompote escolares em suas praticas, € 0
desafio. Este desafio a nosso ver, se desdobraomstrucdo também de aulas vivas,
intrigantes, criticas e amorosas. Este contextopo@le desconsiderar a estética a que todos
nés experimentamos no dia-a-dia, mas sim refletires a idéia de “o que” uma educacédo
para a sensibilidade pode considerar os horizalugsjue dela participam, ampliando-os.

Segundo Vicent Lanier (BARBOSA, 2005, p. 46), dowm Arte, para se delinear um
curriculo eficiente em arte é necesséario considaraxperiéncia que o aluno traz para a
escola: “o primeiro ponto € que a experiéncia iestéeém geral, ja é desfrutada pelo individuo
antes que ele entre para a escola. Portanto natroalizimos para nossos alunos, mas a

incrementamos a partir de algo que jaestala|...]
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Chama-nos atencéo a idéia de Lanier de que, aunela gnaioria de nés seja formada
pela cultura de massa e que facamos parte de wiealade do espetéculo, das tragédias, da
repeticdo e do sensacionalismo, estamos diantexpleriéncia estética. Assim a escola,
segundo o autor, ndo introduz um senso estétics, gla pode aprimora-lo, amplia-lo e

apresentar opcdes de escolhas estéticas.

A proposta por uma educacao que valoriza a expgi@stética € a de uma educacéo
gue emprega o termo “incrementar” a experiénciétieat Assim Lanier ainda afirma o papel
de um curriculo para arte: “[...] apenas o individue estd adequadamente informado sobre a
natureza da experiéncia estética pode ampliar ama €acilidade o ambito e a qualidade
dessa experiéncia” (BARBOSA, 2005, p. 47). A escptatanto, tem a funcéo de apresentar
outras formas estéticas e informar aos inseridggocesso educativo sobre a natureza dessas

formas. Como esse processo pode se desenvolverncuto da instituicdo escolar?

Ainda Lanier questiona como a escola pode trazes paa responsabilidade de
propiciar essas experiéncias a fim torna-las satifas: “Se o individuo tem efetivamente
uma experiéncia estética, visual assim como outretes de entrar para escola ou fora dela,

quais sao os estimulos para essas reacdes?” (BARBDS5, p. 48).

Uma educacdo que provoque uma reacdo estéticaadeztmo contato com o
conhecimento tratado como experiéncia significaBvado como simples constatacéao; é a
possibilidade dos atores inseridos na instituicBoolar estarem abertos e conectados ao
mundo, ao sensivel do mundo. E a busca da estekiagregoaisthésis -do sentido, da
percepcédo, da sensibilidade, da sensacdo. Umagédugae proporcione um dialogo estético
e se preocupe em desenvolver potencialidades, usigtificado a existéncia humana.
Sabemos que o sentido do mundo, uma vez percetnda, a pessoa e nela adentra,
inquietando-a. E a educacdo que parte de um pamadigico-estético processual e se
apresenta como encontro consigo mesmo, como aigeipo

Afirmamos, portanto que, a experiéncia pedagégigadd ao ato criativo €

proporcionada pelas questbes estéticas do curricBlor estética entendemos nao

17 A denominacgédo autopoiese é a fusdo de dois tefiagE” que refere-se ao préprio objeto e “poiesed gliz
respeito a reproducéo/criagcdo A autopoiese é ummairtelogia empregada inicialmente por dois bi6logos
chilenos Humberto Maturana e Francisco Varela gasignar os elementos caracteristicos de um sistema
sua estrutura. De origem bioldgica, o termo passeer usado em outras areas como a neurologi@ maat
sociologia como algo “auto-criado”. Para saber mais MATURANA R., Humberto; VARELA, Francisco J..
Autopoiesis and cognition: the realization of thenlg. Dordrecht: D. Reidel Publishing Company, 1980.



62

simplesmente a teoria da beleza, mas a teoriawgdislgdes do sentir. Essas experiéncias nos
colocam em contato com a realidade transcendergamios o profundo ser que somos e nos
atiramos ao desconhecido, transcendemos a nos Me&EsSmos arriscamos numa incansavel

busca para nhovamente nos encontrarmos com 0 SEDEES.

Dentro dessa logica podemos refletir sobre a pitigsithe da Instituicdo Escolar - que
€ normatizada por uma determinada Secretaria Maalide Educacao, por um determinado
Sistema Estadual de Educacéo, por um determinadstlio de Educacéo e Cultura -, que
possua curricularmente a ética e a estética cosssypostos do movimento praxiolégico do

ensinar e aprender.

A presente pesquisa analisa uma proposta pautadapracessos artisticos e
expressivos, que se pretende favorecedora do d#genento da sensibilidade e das relagbes
afetivas e assim, dos processos de humanizacaandiide envolve, dentre outros, os efeitos
reciprocos produzidos pela sociedade e pela omgiwvzcurricular construida no interior da

escola.

O discurso vigente, da classe dominante, € o da gealidade esta dada, determinada
e nado existe verdade fora dos ditames postos. deesesta ldgica, deve apenas reproduzir o

gue acontece no plano da sociedade.

Ao discutir a escola como instituicdo que preterdieicar para a sensibilidade
precisamos discutir também quais as formas dedesae conhecimentos existentes nela. E
importante nos situarmos e assim recolocarmos nkecimentos que sao transmitidos na
escola, as relacbes sociais que dominam as salaslaedentro de um contexto social e

econdmico a qual pertencem.

Sabemos, como nos diria Freire (2000), que a esgoéa seja publica ou privada, ndo
pode tudo sozinha. Ela esta inserida em uma realidaaior que € a sociedade, porém,
sabemos também que alguma coisa ela pode. A as&olasd reproduz, ela também produz

conhecimento.

A afirmacdo sobre o campo de poder da escola nadsate, que embora limitado
possui muitas possibilidades, € pertinente na naeghid que reconhecemos que a formacéo da
infancia, adolescéncia e juventude € responsabididda sociedade como um todo. A
sociedade delega as agéncias e agentes, comoa@&sens profissionais, esta tarefa ardua e
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delicada da formacéo dos cidadados. A escola naceépansavel solitaria na formacéo dos
educandos, porém ndo ha como subestimar o valoesgpansabilidade da educacao escolar e
também dos educadores, na conscientizacdo de qeaucandos, “[...] sdo cidadaos, sujeitos
do direito a formacéo plena” (ARROYO, 2005, p.144ta idéia nos faz refletir a respeito da

importancia de se tratar da formacéo desses pmfas de forma cuidadosa e responsavel.

A infancia, a adolescéncia e a juventudecsfdiguradas em alunos que no passado
eram Vvistos como anjos e no presente sao vistos demonios. NOSSOS meninos e meninas
mudaram. E no cotidiano que os profissionais dismsobre um novo olhar sobre um novo
aluno. “As tensfOes existentes nas escolas em dafiacondutas dos alunos estéo revelando

nossas lacunas profissionais nesse campo taod®liGaRROYO, 2005, p. 157).

Miguel Arroyo (2005), em seu livro Imagens Quebgddiscute a questdo da
conturbada convivéncia entre educandos e educadosedias atuais, e do ponto de vista do
educador aponta este movimento como uma “decegcamda”’. O autor diz que “os alunos
chegam a escola como sujeitos éticos em formag¢ssneexige posturas mais profissionais”
(p. 156). E aqui vale indagar: E os professoresfdCchegam as escolas? Muito mais para
refletir do que para concluir a resposta a estdagacdes lembramos aqui o filme brasileiro
“Pro Dia Nascer Feliz”, produzido em 2007 e dirigido por Jodo Monjardimocumentario
fala sobre, alunos, professoras e escola. O dodéneetraz o depoimento de uma professora
chamada Celsa que é reconhecida pelos alunos aomme Boa professora”, pois incentiva a
criatividade dos mesmos, através Enziné® da escola . A professora Celsa, que leciona
para jovens do Ensino Médio em uma Escola Publita lequaquecetuba na regido
metropolitana de Sao Paulo, expressa o dilemaiaotiddos professores, 0 esgotamento
fisico e moral que sofrem dentro de uma instituigée os abandona ao seu proprio destino,
com condi¢cBes de trabalho absurdas, salarios meisra auséncia completa de perspectiva:
“Eu falto por cansaco (...) a carga fisica e moémaior do que o ser humano pode suportar
(...), vocé se envolve, mas nem sempre tem ret@rpoofessor perdeu a dignidade (...) e 0
Estado deixa tudo jogado. Todo mundo estad cansadoudir os problemas da Educacao,
mas ninguém faz nadgTambellini, 2006).

2 Fanzine é uma abreviacdo fameatic magazinemais propriamente da aglutinacdo da Ultima sitkbaalavra
magazineg(revista) com a silaba inicial denatic Fanzine é, portanto, uma revista editada pofam{fa, em
portugués).



64

Ha, sob nosso olhar, uma profunda consciéncia sabrsituacdes contraditérias e
dificeis da realidade da escola brasileira queasuiezes se sobrepdem as esperangas. Diante
disso é necessario deixar claro que ndo se trat @€ colocar o peso todo da
responsabilidade da formacao de valores éticoomisos da escola, se assim o fizéssemos
estariamos repetindo, em outra instancia, o ersdado-responsabilidade da escola, idéia ja
discutida quando nos referimos as cobrancas dadamie atual em relagdo a mesma. A
intencdo da presente pesquisa é perceber quaissibipdades de superacdo desta realidade,
perceber como a experiéncia estética vivida na do&m continuada de professores pode
contribuir para estreitar positivamente as relagiasbusca da construgdo de um curriculo

critico e de uma realidade mais humana.

A escola ndo é uma organizacado neutra em termesuwteresultados econdmicos. As
instituicbes educacionais agem como mecanismosrekemwacao e distribuicdo cultural e
econdmica. O proprio curriculo € instrumento detrmb@ e poder, as escolas produzem e
reproduzem formas de consciéncia e praticas, gueiteen a manutencao ou a transformacao
do controle social. O controle da escola € sutieeaparéncia inconsequente (APPLE, 2006,
p. 211).

[..] para compreender as escolas, é preciso qudtrsgasse 0 que 0s praticos e
tedricos consideram ser avancgar, para entdo, veprsexdes entre essas idéias e
acBes com as condicdes ideoldgicas e materiais timitro quanto fora da escola,
que “determinam” o0 que julgamos ser nossos proldetmzais”. A chave para
revelar isto é o poder.

A relacdo curriculo e poder a partir da visdo d@lag2006) enfatiza que o reflexo
sécio-politico ndo é neutro, € historicizado com@dtipa social e consequentemente o

educador, de modo consciente ou ndo, esta impligadom ato politico:

[...] o poder nem sempre é evidente como a margiala o controle econdémico. E
em geral manifesto como formas de ajuda e como a®rae “conhecimentos
legitimos”, formas que parecem fornecer sua propustificacdo por serem

interpretadas como neutrf APPLE, 2006, p. 211)

N&o se trata, entdo, de nos mantermos acima ddhasdos valores que agem,
hegemonicamente, através de nos e sim refletirmbre squais os valores que devem ser
escolhidos para a constru¢do de um curriculo oriiie enfoque o homem - seja ele de qual
raca for e esteja ele em que classe social esticemo sujeito de seu proprio processo
educativo, e ainda, quais formas de interacdo aigdi permeiam, sem serem muito
percebidas, as salas de aula (APPLE, 2006).
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Nos parece essencial, para tal reflexdo, a quéstjmarca nocao de coletividade que
possuimos na sociedade e conseqientemente, na.esScambnscientizacdo de que 0 nNOSso
sentido comunitario pode estar desgastado nosefaelper o quanto nos foi inculcado a falsa

nogao positiva de individualismo, o conceito de soimos individuos separados.

N&o conseguimos estabelecer relacdo entre o nomsirto e aqueles que o
produzem. Embora sejamos argutos consumidores abiutps que dependem quase que
inteiramente de cooperacdo e organizacdo sociabste que Apple chama dgrofia do
compromisso coletivatornando quase impossivel uma analise mais prafua injustica
social e econbmica. A maioria dos educadores n@&elpe esse problema, fato que, adensado
a outras questbes, como por exemplo, as precariaicdes de trabalho ou a burocracia,

dificulta a mudanca do curriculo nas escolas.

Quando a distribuicdo de capital é desigual, o eciniento também ¢é distribuido
desigualmente entre classes sociais e econdomieggyprofissionais, grupos de diferentes
faixas etérias e grupos com poderes diferentesiestgo que surge neste momento é: Ainda
gue a sociedade vigente seja economicamente desgguysor isso a distribuicdo do
conhecimento também o seja, é possivel no ambiteddaacdo caminhar na realizacdo de
uma formacéao continuada de professores que emalitistancia busque uma realidade, mais

dialégica e mais humana?

Acreditamos no repensar da pratica pedagogicadinaaica da educacdo como uma
experiéncia estética na busca da transformacdoociadade vigente. E lembrando os
principios de Paulo Freire, que militava por umdag®gia elaboradpelose ndopara os
oprimidos, destaco aqui 0 pensamento de Augustb (B688) que aspira uma pratica teatral
revolucionaria, que incite os oprimidos a lutarestagibertacéo: "A ficcdo antes da realidade,
a repeticdo antes da revolugcdo”. Assim como indicdramaturgo nos dois principais
objetivos da Poética do Oprimido: "Transformar pessador, ser passivo e depositario, em
protagonista da acdo dramatica e [...] nunca seectar em refletir sobre o passado, mas se
preparar para o futuro". Agindo no combate a duplessao (individual e coletiva) exercida
no teatro e na sociedade: “Liberando o espectaaaud condicdo de espectador, ele podera
liberar-se de outras opressfes” (BOAL, 1988, p. 20)

As contradicBes que emergem a partir dos sabeoésizidos pela escola, através das
relacbes de opressdo e violéncia sofridas pelososle pelos professores, reproduzem

internamente as relagbes externas de poder de oonredade opressora e desigual. Este
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contexto afeta as relacdes, acbes pedagogicapratams curriculares. Saberes apreendidos
sem reflexdo, a partir de situagbes opressorasapetmente refletirdo condutas e atitudes
alienadas. Essa afirmacdo nega os pressupostosndeurriculo que se intitula para

emancipagdo. Este € o campo do curriculo que, sdliz ada teoria da racionalidade

emancipatoria curricular, buscamos investigar ea@acristan (1998, p. 17), acreditamos
gue o curriculo “[...] € uma opcéao historicamentafigurada que se sedimentou dentro de
uma determinada trama cultural, politica, socialeseolar, esta carregado de valores e

pressupostos que é preciso decifrar”.

Justifica-se assim, a analise da praxis escolagqueodiz respeito as questdes éticas
nela contidas, pois a ética aqui considerada @édatpratica diante da vida (Dussel, 2000). As
acOes em beneficio da atitude humana da éticaddat®&m que se materializar e na escola,
esta materializacdo se faz na pratica curricutareado o risco que, se ao contrario, fique no

plano do abstrato, uma pratica descolada da vida.

O aluno que se confronta com o0s mais variados tspeld curriculo ndo é um
individuo abstrato, mas proveniente de um meicas@cincreto e com uma bagagem
prévia muito particular que Ihe proporciona cexgsrtunidades de alguma forma
determinadas e um ambiente para dar significadzuefculo escolar. [...] Dai que o
curriculo comum para todos ndo seja suficiente e se consideram as
oportunidades desiguais frente ao mesmo e as géaptanetodoldgicas que deverdo
se produzir para favorecer a desigualdade, sermpre prisma de que a escola por si

s6, ndo pode superar as diferencas so(BACRISTAN, 1998, p. 61 - 62).

Eis a urgéncia em se optar politicamente pela oagéd de um curriculo calcado sob
as bases de uma educacdo que se pretenda trargosineaproblematizadora e, portanto,
emancipatoria. Saul (1988), refletindo sobre ummma ndo menos arduo que o proprio
curriculo, a avaliacéo, reflete claramente a canaktacdo de emancipacdo que queremos
falar: “A emancipagdo prevé que a consciénciaceritla situacdo e a proposi¢cdo de
alternativas de solucdo para a mesma constituameates de luta transformadora” (SAUL,
p. 62, 1988).

A conquista dessa emancipacdo necessita de umasm@p encarnada em seu
contexto sdécio-politico, é ai que o curriculo opecemo fungcdo social — ponte entre a

sociedade e escola, como instrumento da polititaralde uma sociedade.

O curriculo, portanto, caminha como “Projeto setetie uma cultura social, politica e
administrativamente condicionado, que preenchevaatle escolar que se torna realidade
dentro das condi¢cdes da escola tal como se actliguada”’ (SACRISTAN, 1998, p. 34).
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Este conceito de curriculo corrobora com a idéiguiea educacao trabalha com uma triplice
fronteira: a universalidade, seu espaco de refex€a@articularidade expressa na cultura, e a
singularidade expressa na individualidade, poiscituma a luz de saberes e interesses locais”
(CASALL, 2000, p. 111).

As relagBes vivenciadas no interior da escola,utra escolar definem, refletem e
séo reflexos, também de uma cultura de sociedadeltdra é o resultado da intervengéo do
homem no mundo, ela € a acao direta dos homensfdremmando a realidade em que vivem e
a si mesmos (RIOS, 1994). A instituicdo escolar temo tarefa social transmitir e criar a
sistematizacdo da cultura. Entdo nos cabe questip@é € a cultura curricular praticada em

nossa realidade.

A presenca da escola em uma sociedade especifica resvincula de também
pertencer ao mundo. Pelo contrario, € na sua dmpamile que ela manifesta influéncias do
macro espaco em que vive. E seu cotidiano de cstidaee nas relacbes existentes dentro
dela que se produz e reproduz a singularidade de sajeito, que se constroi a cultura
escolar. Por cultura escolar entendemosg®ectos institucionalizados que caracterizam a

escola como organizacédo, o que inclui praticasnduas, modos de vida, habitos e ritos.

Segundo Forquin (1993, p.167) a cultura escolaemm caracterizada como: “[...]
conjunto dos conteudos cognitivos e simbélicossglecionados, organizados, normatizados,
rotinizados, sob efeito dos imperativos de didaéipa constituem habitualmente o objeto de

uma transmissao deliberada no contexto das escolas”

O que chamamos a aten¢do na presente pesquisae@omnio em nossas escolas de
uma cultura escolar rigida, padronizada, rituakstpouco dinamica, que da énfase a simples
processos de transmissdo de conhecimentos e &xidae cultura de determinados atores
sociais e que pouco dialoga com o contexto cultoal alunos e dos professores (Candau,
2000).

Existe um modo de ser na construcdo da escola sjéecastalizado ha séculos, na
arquitetura, no modo de organizagdo das salasfestass, nas formas didéticas, etc. Ainda
Candau nos alerta:

Chama a ateng&@o quando se convive com o cotidiamliferentes escolas como séo

homogéneos os rituais, os simbolos, a organizagdespaco e do tempo, as
comemoragOes de datas civicas, as festas, asé&ngas corporais, etc. Mudam as
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culturas sociais de referéncia, mas a cultura dalasparece gozar de uma
capacidade de se auto-construir independentemergene interagir com esses
universos. E possivel detectar um congelamentailtiara da escola que, na maioria

dos casos, a torna estranha a seus habitt@GANDAU, 2000, p. 68).

Byington (1996) em seus estudos sobre a Peda§amiadlica reflete sobre a cultura
pedagogica, predominantemente racional, realizadacssas instituicdes escolares. Afirma o

autor que:

Alunos com seu corpo geralmente imobilizado emicasieescutando falar de coisas,
que ndo podem ver, pegar, cheirar, ouvir, deguatagr ou odiar. Alunos ouvindo
frases exclusivamente légicas, desvitalizadas dac@&o do prazer, do ladico e da
dramatizacao existencial. Alunos sem interacdoarppdagdgica tematica entre si e
com o professor. Alunos longe da natureza. Alunoasg que exclusivamente
racionais, com uma imensa quantidade de conceppadagras na cabeca, mas, quase
gue sem corpo, sem sociedade, sem natureza, segerim@ sem emoc¢des. Um
aprendizado avaliado também quase que exclusivemgelio raciocinio verbal
I6gico. Um aprendizado que faz questdo metodolodea®xcluir do seu método a
vida como ela é e de ignorar que a avaliacdo dendmado se caracteriza pela maior
ou menor capacidade de inserir o que se aprendentmo do processo existencial

(BYINGTON, 1996, p 17).

Byington (1996) ainda afirma que a relacdo sauda&eel‘eu com o outro”, se
referindo a relacdo professor-aluno, é primordiabeoluta numa pedagogia que se quer
efetiva e transgressora da cultura social opressgeate. Ai temos entdo a escola, realizando
sua tarefa social, transmitindo e criando uma reigtgacao curricular em sua dimenséo
transformadora e libertadora. Assim como a prépiika, a escola ndo é uma entidade
abstrata, como diz Rios (1994, p.45):

Ela tem caracteristicas especificas e cumpre ung@fudeterminada, na medida em
que esta presente e é constituinte de uma sociagflaedese organiza de maneira
peculiar, historicamente. Ela resulta do traballitae relacfes estabelecidas em seu

interior, € 0 espaco da préaxis de determinado#tasije

Esta especificidade falada por Rios nos imp8e uwo thar sobre o curriculo e sobre
0 aceite de uma nova proposicdo, de um novo pamadigurricular, questionando aquele
inspirado no paradigma técnico-linear de Ralph My&949), como “pacotes” pré-
estabelecidos, aqueles prescritivos que se difemanmuito daquilo que Goodlad (1977)
chama de operacional, de sala de aula (DOMINGUES88)1 Esse curriculo vivido € o que
nos interessa, é aquele que perpassa pelas relemtidianas de dentro da escola. Aquele
onde emergem os conflitos e os “saberes de exp&i&ito” como nos diria Freire (2000).
Este curriculo exige um olhar atento para a quetadormacéao do professor.
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2.4.1 A boniteza e a decéncf&: categorias inerentes ao Curriculo

Se pretendemos flagrar a realidade da formacaonc@ua de professores na escola
publica mediada pela experiéncia do teatro, é sédespensar no desenvolvimento de uma
educacdo voltada a estética e a ética. Este engimeento exige a reflexdo sobre a
experiéncia estética vivida na pratica pedagogi@arelacdo ética entre 0s sujeitos desta

pratica ambas formalizadas na vivéncia curricular.

Importante observacédo € a de que, conforme ja agponndo temos a intencédo de
aprofundamento dos conceitos de ética e de estétamde evidencia-los na medida em que
0S mesmos se integram as questbes da arte emngumagem teatral como categorias

pertencentes a um curriculo que se proponha critico

O curriculo que se torna realidade, como ponteeemtscola e a sociedade, é aquele
que permite a construcdo de uma experiéncia estétide umethoscritico possa inaugurar
um novo tempo. Para tanto, a defesa da arte iaserd contexto curricular da escola

pressupde um amalgamar da relacdo entre a étieatétaa.

N&o se pode, sob pena de equivoco reducionistagegrar o curriculo somente como
produto colocando de lado o processo de producémcsdiural realizado no cotidiano

escolar. Como nos afirma Garcia (2002, p. 40):

Tradicionalmente, tém sido numerosas as tentaticles domesticar as
potencialidades do cotidiano escolar através denm# curriculares formais, sejam
eles os préprios guias, os livros didaticos, osnes audiovisuais pré-produzidos.
No entanto, os procedimentos de domesticacdo, enilastante fortes, ndo tém sido
capazes de eliminar a multiplicidade caracteristiestodos os ambientes sociais,
entre eles a escola.

O tratamento do curriculo vivido como ambiente @loobds remete a idéia de que ali
se constroi urmethos uma eticidade. A pratica educativa, portantoa estredada em uma
obrigacdo ética. Ela deve por si sO ser um testemuigoroso de decéncia e pureza

(FREIRE, 1998). O desenvolvimento do potencial huoné um imperativo ético, € um dever

2L paulo Freire em seu lividedagogia da Autonomi®?. EdicdoSaberes necessarios & pratica edudasiz e
Terra, S&o Paulo, 1998, cita a expresséo “Bonitelecéncia de maos dadas” para se referir a indidslidade
entre a ética e a estética no fazer pedagégicoalessor.
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ético de todos os envolvidos na educacao e a platsile de seu desenvolvimento dentro da
escola é obrigagéo.

O filésofo brasileiro Leonardo Boff (2001) nos @gua compreender a respeito da
ética aqui referida, quando reflete sobre a imporgddo cuidado com a mae-terra. Esse
cuidado se faz urgente e necessario porque, cort®grla, que somos, devemos eticamente
respeitar e preservar tudo o que existe e paraelesaeonclama o povo a um novo pacto

social.

As relacdes assimétricas vividas entre os seresaosn na sociedade vigente, sdo
estabelecidas a partir de uma pratica diferencéadatiscriminadora; ao mesmo tempo afirma
e nega o0 ser humano, ou seja, necessita das pgms@adepois dispensa-las. A partir da
consciéncia de praticas da ética vigente em nassadade, que € a ética do mercado, o
fildosofo nos chama atencdo sobre o profundo desmasoa vida, num sistema que explora e
depois descarta, e é a “degradacédo crescente si@ casa comum, a Terra” e nos conclama a
uma profunda reflexdo sobre “um novo paradigma alesigéncia que funde uma relacéo
mais benfazeja com a terra e inaugure um novo pamt@al entre 0s povos no sentido de

respeito e preservacéo de tudo que existe e B@FFE, 2001, p.18).

Este reconstruir proposto por Boff pressupde a tagden de um novethos,que
permita um novo "viver em comum" entre os seresangs. A concepcao aghosque aqui

comungo, é:

Ethos: em grego significa a toca do animal ou a ¢t@snana; conjunto de principios
gue regem transculturalmente, o comportamento hanpama que seja realmente
humano no sentido de ser consciente, livre e rsspel; o ethosconstréi pessoal e

socialmente o habitat humagigem, 2001, p. 185) .

Diante da transformacao do ser humano em objetengiada como produto da ética
de mercado, a idéia de formar homens e mulheresveamais humanos se torna um desafio
e nos faz refletir sobre uma nova educacdo. Umeagdo que trabalhe na formacéo de seres
gue busquem a liberdade, com a responsabilidadgerds emancipados. Uma educacao que

objetiva formar seres conscientes.

No panorama atual do sistema mundo (Dussel, 2@fiff)cantextualizado, refletimos
sobre como o sistema escolar tem se portado eoggu de importancia dada pela escola

com relag&o ao cuidado com o ser humano e as eslafétivas.
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Sabemos o quao delicado é tocar neste ponto, mpie temos visto em muitas falas e
cursos de formacdo para professores € o enfoquantmado e idealizado do fazer
professoral e uma tentativa de sensibilizacdo @dian profissdo-professor ao tdo combatido
estigma de sacerddcio. E importante evidenciar gd@® estamos aqui querendo
sentimentalizar as relagdes de dentro da escoliég menos banaliza-las, minimizando seus
aspectos conflituosos, e sim pensar o quanto aagdomecessita resgatar sua vocacao para

sensibilidade, o quanto precisa humanizar-se.

E sabido que a vocacgdo primeira da educacido, dajeeseolar ou ndo, € a
humanizag&do do homem, tornar o ser humano cadaaiszhumano. Portanto a reflexdo aqui
pretendida é no sentido de responder como as eslagd interior da escola se tornam,
corrigueiramente, desumanizantes e entender q@aif®rmas de conceber os problemas
humanos e sociais na mesma. Isso pressupfe ca@nsidevalores expressos e ensinados aos

alunos e também as condicdes de trabalhos dosponés.

As situacdes de violéncia que dizem respeito Zaelprofessor/aluno, efetivamente,
afetam a vivéncia do curriculo na instituicdo escdEssas situacfes nos remetem a reflexédo
critica daquilo que é restritivo e opressor, daatdmcado, ao mesmo tempo, as questdes de
liberdade e bem-estar. Tomamos aqui o curricultasiola emancipacdo que da destaque a
capacidade de pensar criticamente e refletir smlstea génese historica, ou seja, pensar sobre
0 seu proprio pensamento: Qual o tipo de violésti@bdlica evidenciada, especificamente,
na relagéo professor/aluno que se cristaliza ndotm da escola, a partir das formas de

desumanizacao naturalizadas? Para Giroux (198&).12

(...) a racionalidade emancipatéria aumenta serdsse na auto-reflexdo com agéo
social que visa criar as condi¢fes ideoldgicas ®nais nas quais as relagdes nao
alienantes e ndo exploradas existem. Isso sugeee visAo da educacdo para a
cidadania.

Percebe-se, entdo, que o desenvolvimento do clarri@ém de selecionar elementos
e/ou conteudos, de um universo mais amplo de conbato e saberes, organiza as tarefas
escolares e a participacao dos envolvidos, flaxéibu enrijece a utilizacdo do espaco e do
tempo na aula e na escola, define os critériostratégias de valorizacdo das atividades,
estabelece mecanismos de distribuicdo de recongpenda controle, estabelece o clima das

relacbes pessoais, entre outros aspectos (SACRISTH08).
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E ético tudo que realiza a vida. O ponto de apgmotanto, ndo é a convencéo (ética

normativa, exercida por juizos de valor), é a Vidmana. E a ética da sobrevivéncia humana:

Por sobrevivéncia humana ou por "producao, rep@alecdesenvolvimento da vida
humana de cada sujeito ético entenderemos semgste texto, o critério material

universal da ética por exceléncia: a vida humanaadi ser humanDUSSEL,
2002, p. 636).

A ética da libertacdo (DUSSEL, 2002) é a formulagéauma possibilidade material
de ordenar o "sistema mundo” num sentido univesade todos vivam com todas as suas
possibilidades. S6 ha um jeito de formular estaaéto caminho desta formulacdo é o
caminho que comeca no lugar e na palavra dos afor@socesso educativo. A libertacdo €
um conceito mais de anuncio do que de denunciaamiocio da humanizacdo do homem,

pela producéo, reproducéo e desenvolvimento da vida

Nesta ética da libertacéo, as palavras "produ@mpducdo e desenvolvimento" da
vida humana do sujeito ético "sempre" significam s& o vegetativo ou o0 animal,
mas também o "superior" das fun¢bes mentais e endelvimento da vida e da

cultura humangDUSSEL, 2002, p. 636).
A ética universal, portanto, ndo se reduz a umcfpio moral, a ética, propriamente
dita, € aquela realizavel, improgramavel, porqugueEssofrem com a impossibilidade da vida
sdo os que tém que construi-la. Sob este posicemamsé ha sentido um projeto de escola

gue seja factivel, um curriculo que se assuma @xperiéncia ontolégica do ser humano.

As caracteristicas da sociedade capitalista em egtemos inseridos deixa pouca
margem para essa experiéncia, pois estdo centnadgi®balizacdo, no enfraguecimento do
Estado e consequentemente na destruicdo dos sliretoiais. Essas politicas publicas
globalizadas pelo neoliberalismo estdo levandoaady maioria dos povos a uma brutal
excluséo social (AHLERT, 1999, p.111).

No contexto da globalizac&o do capitalismo, a érmargente € a ética do mercado.

Segundo Freire (1998, p.144),

O discurso da globalizacdo que fala da ética es;gmarém, que a sua é a ética do
mercado e ndo a ética universal do ser humano gpeladevemos lutar bravamente,
se optamos, na verdade, por um mundo de genf. {liscurso ideoldgico da

globalizacdo procura disfarcar que ela vem robaste a riqueza de uns poucos e
verticalizando a pobreza e a miséria de milhGesigiema capitalista alcanca no

neoliberalismo globalizante o0 méaximo de eficAcizda malvadez intrinseca.
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A prépria estrutura e os valores vigentes na sadiedjlobalizada, tentam acabar com
0 sonho de uma sociedade igualitaria, contribuipai@ a perda do sentido de movimentos
sociais e a utopia de grandes transformacfes. @idodlismo € incentivado e as

desigualdades sociais fazem com que a exclusaonéelimeada dia.

Na contramao desta ideologia esta a idéia de tjist@ia ndo é determinada nem esta
pronta. E é nesteundo de gentejtado por Freire, que a historia € construidast@ de ser
gente porque a Histéria em que me faco com os ®@rde cuja feitura tomo parte € um

tempo de possibilidade e n&o de determinismo” (FEEE®98, p. 59).

Acreditar na histéria que se faz na pogdinle e ndo no determinismo traz-nos,
engquanto seres humanos viventes neste mundo, ai@uria de que podemos e devemos
modifica-lo. Essa possibilidade nos faz acred#ar outro tipo de sociedade, mais justa e
mais humana, através de uma vivéncia socio-politiepontada na intencado dos fazeres de

um Projeto Politico Pedagdgico construido em cotde.

Sob esta perspectiva, a ética, como a prépria vida, deriva de uma formulacao
tedrico-abstrata, mas é produto do pratico da Waeno nos indica Casali (2001, p.119)]
ética € um conjunto de principios e disposicdedadoks para a acdo, historicamente
produzidos, cujo objetivo é balizar as acdes humafaética pode e deve ser incorporada

pelos individuos, sob a forma de uma atitude @atiante da vida cotidiana.”

A ética, nessa perspectiva, aparece relacionagacmesso de afirmacdo da vida de
homens e mulheres. E a ética da vida humana, gsele sua producéo, reproducio e de seu
desenvolvimento (DUSSEL, 2002).

Para Dussel (2002, p. 632)as éticas concretas,

[...] afirmam, de fato, a vida humana. Por humanterelemos a vida do ser humano
em seu nivel fisico-biolégico, histérico-culturético-estético e até mistico-espiritual,
sempre num ambito comunitério. A vida humana da f@l@mos ndo é um conceito,
uma idéia, um horizonte ontolégico abstrato ou petioc Tampouco € um 'modo de
ser'. A vida humana é um 'modo de realidade".ifaooncreta de cada ser humano, a
partir de onde se encara a realidade constituindesale um horizonte ontolégico
onde o real se atualiza como verdade pratica.

Este modo de realidade que ¢ a vida se traduzmariimacao do proprio homem. Por
humanizacdo entendemos a capacidade do homemas@®mar com o mundo de forma a

transformé-lo com seu trabalho criador:
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E decisivo observar que concomitantemente com oegem de dominio cada vez
maior da natureza, o homem se vai criando a si rimOpacelera o seu

desenvolvimento como espécie bioldgica, cuja caréstica € o poder de produzir os
bens de que necessita. O homem se hominiza ao mangelo dominio, a natureza

(PINTO, 1985, p. 27).

Ao adotarmos o ponto de partida da ética e daiestdentro do ambiente escolar
como primeira referéncia a vida humana, remetensoanBakthin (1993) quando considera
gue todo ato é ético e estético. Para o autofflexé® estética da vida viva ndo é somente a
auto-reflexdo da vida em movimento, ela pressupdeutro sujeito, um sujeito da empatia,

um sujeito situado do lado de fora:

Um momento essencial (ainda que ndo o Unico) daéecmiacdo estética € a
identificacdo (empatia) com um objeto individual\wdséo - vé-lo de dentro de sua
prépria esséncia. Esse momento de empatia é sesagtedo pelo momento de
objetivacéo, isto é, colocar-se do lado de foranddvidualidade percebida pela
empatia, um separar-se do objeto, um retorno aesima(BAKTHIN, 1993, p.
15).

Quando a consciéncia volta para si mesma, seguakiatiB (1993, p. 15) “da forma,
de seu proprio lugar, a individualidade captadadeetro, isto é, enforma-a esteticamente
como uma individualidade unitaria, integra e qatiliamente original”. Assim, 0s momentos
estéticos tém significado e sdo realizados porlagues se identifica, aquele que esta situado

do lado de fora. Isso se configura na relacéo dee“e outro”.

A ética e a estética, portanto, se encontram ness&tade do homem de se relacionar
com o mundo, de forma a |é-lo sob “seu” foco padalifica-lo com sua acdo criadora. Pensar
e rever o curriculo nessa perspectiva implica $duao contexto social que da énfase as
interconexdes entre a cultura, o poder e a tramsfpiio de nossas escolas. A reflexdo destas

interconexdes exige também um novo olhar paramadgéio continuada dos professores.

2.4.2 A formacao continuada de professores: possibilidadede aprimoramento
das potencialidades humanas

Se tornar professor € um processo complexo quesieecee maturacdo, de tempo. Os
movimentos acelerados de nossa contemporaneidaddamoa impressao de quelronos
nao favorece esta oportunidade, o tempo atual @ar&s promover 0S processos necessarios
para o ato de maturar: "Um tempo para refazer idigthés, para acomodar inovacdes, para
assimilar mudancgas" (NOVOA, 1995, p. 16).
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Esta idéia nos aproxima da necessidade de encootr@wrs no tempd<airos: ndo
cronoldgico, ndo sequencial, aquele momento inaét@do no tempo, um tempo que nao
pode ser medido, mas pode ser vivido de forma fggtiva. Um tempo que transforma a
postura do ser diante de sua professoralidade éeaque também transforma a atitude do
professor diante de sua vida pessoal, pois commdN@dem, p. 15), acreditamos que “0
professor é a pessoa e uma parte importante dagpéss professor’. H4A muito da pessoa
contida na forma de ensinar.

Ainda Novoa (1995, p.17), diz que: “a maneira cotada um de nds ensina esta
diretamente dependente daquilo que somos comoggaando exercemos 0 ensino”.

A crenga nestes pressupostos nos fez prestar ater@c@mportancia da formacao
continuada dos professores. Acreditamos que esta the¥ como objetivo envolver o
professor na reflexdo de seus saberes, permitimi® aprendizagem que o incentive a
concluir o grau de responsabilidade pela organzaegd experiéncias de aprendizagem dos
alunos.

Tratamos, portanto de uma formacédo que possa agueensibilidade a partir da
experiéncia vivida. Acreditamos que € na acdo enpaip dela que os professores podem
refletir, (re)estruturar e (re)construir suas c@udes, modos, representacdes e praticas sobre
0 processo de ensinar e aprender. Este movimemamdq considerado, convoca a idéia da
importancia de haver uma formacdo continua parapadessores. Uma formacao
comprometida com suas experiéncias e seus anaaigEdo-o as novas perspectivas.

A formacao continua a que nos referimos é a quedaarque ndo é suficiente que o
professor conheca teorias e resultados de estasistobre a escola, é necessario que ele (re)
avalie sua forma de lidar com 0 seu processo teado, e assim (re) direcione a maneira de
desenvolver seu trabalho docente. Ndo se constroagumulacdo e sim por meio de um
trabalho reflexivo sobre as préaticas através de @magonstrucdo permanente de uma
identidade pessoal (NOVOA, 1995).

A formacéao continuada do professor, vista sob @stspectiva, implica na valorizacao
da autoformacdo e da reelaboracdo dos saberessmwofiis conquistados pela pratica

vivenciada. Para Tardif (2002, p. 234), esses salmmpreendem,

[...] os saberes, saber-fazer, competéncias eideddls que servem de base ao
trabalho dos professores no ambiente escolar. ssen&snos o postulado de que os
professores sdo atores competentes, sujeitos atigwesremos admitir que a pratica
deles nao é somente um espago de aplicacdo desgvevenientes da teoria, mas
um espaco de producado de saberes especificos asidedsa mesma pratica.
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Ainda Tardif nos diz da importancia ndo s6 da agho, mas da producdo de saberes
gue os professores mobilizam no ambito de suagasamdtidianas. Afirmamos assim a
importancia de voltarmos o olhar para o professona aquele que estrutura e orienta suas
acOes tal qual um ator “assume a pratica a phosrsignificados que ele mesmo lhe da, um
sujeito que possui conhecimentos e um saber-faomepientes de sua prépria atividade”
(2002, p. 230). Comparativamente, esta idéia estgepte no principio da acdo daetas
didaticasem Brecht (KOUDELA, 1992), da qual ja falamos tem 1.1 do presente texto.
Segundo Brecht para se aprender € necessario fi@ste, sentido, para o dramaturgo, fazer é
melhor do que sentir, € fazendo que sentimos.

E necessario, entretanto, lembrar que esses sahgase$em por fonte a experiéncia,
sao influenciados pela organizagéo institucionalestola entdo contribui através de suas
acdes e normas contidas no curriculo, 0os progragmajgtos, planos, para a aproximagao ou
para o distanciamento entre os saberes da propperiéncia enquanto professores e 0s
saberes obtidos em sua formagéo inicial ou condimuarte dai a idéia da importancia de um
Projeto Politico Pedagdgico ser tratado como cogdtr coletiva com a participacao intensa e
efetiva dos envolvidos, buscando uma consciéndi@aique o vincula com a sociedade e o
mundo.

Esta participacdo muitas vezes ndo é efetivadaausac da ndo efetivacdo muitas
vezes esta na resisténcia a mudanca, ao novo. &finma Névoa (1995, p. 16):

Ha um efeito rigidez que, num certo sentido, taragrofessores indisponiveis para
a mudanca [...] € verdade que os profissionaismdme sdo por vezes muito rigidos,

manifestando grande dificuldade em abandonar certiticas, nomeadamente as
que foram empregues com sucesso em momentos slifi@eiua vida profissional.

Esta rigidez permanece, pois, o professor por soitasides se sente solitario em sua
jornada, ele ndo conta com seus pares (STANO, 2@0tpnstrucdo destes conjuntos de
saberes elaborados nas experiéncias, que acabaarigriar as praticas do professor, ndo
precisa ser um exercicio solitario. As circunst@sce 0s contextos de exercicio da
professoralidade ja expdem o professor a interagistante com os diversos atores do
processo de ensinar e aprender. Na formacao cadandos professores essas circunstancias
e contextos precisam ser considerados, partilhadoscutidos.

A criacédo de espacos que permitam a reflexdo sesteecultura escolar arraigada no
nosso cotidiano contribui para uma pratica reflaxiD enfrentamento das situacées
complexas as quais os professores sdo submetidgsakormacéo de uma rede coletiva de
trabalho onde a producédo de saberes se faca enmtmritspago onde tanto o enfrentamento
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qguanto a superacdo de situacdes, por vezes coraptesdiceis, se tornem possivetara
No6voa (1995, p. 27):

As situacfes conflitantes que os professores séigaolos a enfrentar (e resolver)
apresentam caracteristicas Unicas, exigindo, portararacteristicas Unicas: o0
profissional competente possui capacidades de @esgenvolvimento reflexivo. A
I6gica da racionalidade técnica opde-se sempreesendolvimento de uma praxis
reflexiva.

Fazer emergir o sentimento de pertenga, inerentbuacano, € uma maneira de
enfrentar as dificuldades da profissdo cujas codmpés especificas e técnicas nao bastam.
De acordo com NOvoa (1995), a criagdo de rededivadede trabalho, exerce um papel de
fundamental importancia, “[...] é fator decisivo stecializacéo profissional e de afirmacéao de

valores préprios da profissdo docente” (N6voa, 19926).

No processo de formacdo do professor para além afcipacdo em cursos,
seminarios e palestras, é necessario um profuablalbro de reflexdo critica sobre as proprias
praticas cotidianas em sala de aula. Este tralumhreflexdo acontece como um investimento
a pessoa e ao saber da experiéncia. As categwidglas nas dimensbes pessoal e
profissional sédo fundamentais para compreendermafgio continuada em um contexto de
mudancas, € preciso “(re)encontrar espacos deag@erentre as dimensdes pessoais e
profissionais, permitindo aos professores aprogmiase dos seus processos de formacao e
dar-lhes um sentido no quadro de suas historiagdd® (NOVOA, 1995, p. 25).
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TEMPO E ARTISTA

Imagino o artista num anfiteatro
Onde o tempo é a grande estrela
Vejo o tempo obrar a sua arte

Tendo o mesmo artista como tela

Modelando o artista ao seu feitio
O tempo, com seu lapis impreciso
Pde-Ihe rugas ao redor da boca

Como contrapesos de um sorriso

Ja vestindo a pele do artista
O tempo arrebata-lhe a garganta
O velho cantor subindo ao palco

Apenas abre avoz, e o tempo canta

Danca o tempo sem cessar, montando
O dorso do exausto bailarino
Trémulo, o ator recita o drama

Que ainda esta por ser escrito

No anfiteatro, sob o céu de estrelas
Um concerto eu imagino
Onde, num relance, o tempo alcance a gloria
E o artista, o infinito.

Chico Buarque
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Para abordar o problema de pesquisa faz-se neicess@ breve retomada de minha
trajetéria como pesquisadora: No decorrer dos estutb Programa de Doutorado em
Educacao: Curriculo da PUC/SP e das aprendizagerstrgidas ao longo desse periodo,
novas conexdes se incorporaram a minha visdo delonidurante este periodo decidi-me
mudar de Minas Gerais para Sdo Paulo para estarpr@ima do local onde a pesquisa se
realizava. Além das aulas ministradas de formagi@rdfessores no ensino superior da
cidade de S&o Paulo, dos estudos sobre a artee sdbatro comecei a ir com muito mais
frequéncia a pecas teatrais, a museus, a showgreseatacdes de danca, quando
paralelamente também convivia com a arte realiredMunicipio de Guarulhos/SP. Desta
forma minha trajetéria foi, aos poucos, se tramsérdo em uma rede de construgdo de
conhecimentos muito mais ampla do que inicialmenieprojetara. Novos significados se
incorporaram as questbes referentes ao teatroinda¢do de professores e as influéncias
reciprocas da relacdo dos referenciais tematicosatro e educacdo. As construcdes
conceituais estudadas e vividas através da pesiguésa abrindo espacos para novas tramas
a serem tecidas, e foi a partir dos referenciaisides criticos e do impacto das acdes
observadas que intitulei minha tese: “O teatro calintensdo da formacdo docente de uma

rede publica de ensino: o Projeto Politico Pedagodo Municipio de Guarulhos/SP.”
A problematica central desta pesquisa se refeteséalde respostas a questao:

- Em que medida a experiéncia com a arte do tgetde contribuir para formacao
continuada de docentes que atuam na Educacaoilard Ensino Fundamental primeiros
anos, como uma vivéncia de criacdo deathwoscritico no curriculo da Instituicdo Publica de

Ensino?

A fim de buscar resposta a este questionamentmdigea opcdo por uma abordagem
qualitativa de pesquisa.

3.1 Abordagem e Desenvolvimento da Pesquisa

A pesquisa qualitativa é basicamente aquela queabestender um fendmeno
especifico em profundidade. Ao invés de estatisticagras e outras generalizacbes, a
pesquisa qualitativa trabalha com descrigbes, cragfpas interpretacbes. A abordagem

gualitativa, eleita para este projeto, caracteseggor uma analise do percurso das relacdes
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dindmicas entre o pesquisador, o conhecimento atithpdo e os sujeitos pesquisados. Uma
pesquisa de tal natureza privilegia a compreensimbjeto de estudo, considerando as
relacdes existentes entre esse objeto e os sugeimdvidos, a partir da significacdo que esses

sujeitos atribuem ao fato pesquisado (CHIZZOTT040

A pesquisa qualitativa exige a imersdo do pesgarsad campo pesquisado, para
tanto, algumas escolhas foram feitas com o intletalefinir o espaco e o tempo de estudo e
coleta de material empirico. Por se tratar de wsnrdae complexo, a importancia e valoracéo
de uma educacdo estética e ética, procuramos bustargrande quantidade de material
empirico que se configurou, principalmente na riguge depoimentos coletados.

Severino (2001, p.145) nos diz que: "A escolha metema de pesquisa, bem como
sua realizacdo €, necessariamente, um ato polit@aiascedouro da presente pesquisa se
configurou a partir da profunda crenca de queerariiventa a ordem estabelecida.

A arte é vida, como nos lembra Bertold Brecht, &®ds Artes contribuem para a
maior de todas as Artes, a Arte da Vida”. Nessdid®roptamos por pesquisar uma
experiéncia onde as dimensfes humanas fundamen&disténcia, como 0s sentimentos e
emocoOes que partem da reflexdo sobre a vida, peddevem fazer parte da formacao de

professores e alunos no curriculo.

Nossa pesquisa privilegia, portanto, a abordageatitgtiva na modalidade de um
estudo de caso. Dedicamos-nos a pesquisar a fasnwedrofessores de E.l. e E.F. |
(Educacao Infantil e Ensino Fundamental anos isiciama experiéncia curricular do
Municipio de Guarulhos. Privilegiamos para tal imteo desenvolvimento do Projeto de
Teatro nas Escola®(ojeto: Processos Educativos através do Teatrontido no Projeto de
Artes e Linguas nas Escoldrgjeto: Desenvolvimento e aprendizagem dos educandos da
Rede Municipal de Educacdo de Guarulhos: a Conigo das Artes e Linguas como
Curriculo) ambos incluidos no PPPSEMGProjeto Politico Pedagdgico da Secretaria da

Educacao de Guarulhpsonforme cronograma ja exposto.
Para tanto, contamos com 0s seguintes procedimentos
- analise documental,

- observacdo participante dos modulos | e Il amiesformacdo em teatro para

professores do E.l. e E.F. [;
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- observacdo de ensaios de peca teatral realizadapcofessores participantes do

maodulo 1.
- entrevistas semi-estruturadas com coordenador&dEP;
- grupos de discussfes com professores e coordesatwE.l. e E.F. [;
- grupos de discussfes com arte - educadores .de EF.I.
Os instrumentos utilizados foram:
- roteiros semi-estruturados de entrevistas;
- caderno de registro, diario de bordo;
- gravador;
- camera fotogréfica.
Os sujeitos da pesquisa foram:

- 12 (doze) professoras regentes de turma de E.IFe | participantes do Médulo | e
12 (doze) professoras regentes de turma de E.IFelfparticipantes do Modulo |I;

- 12 (doze) arte-educadores E.l. e E. F. [;
- 2 (dois) coordenadores do Projeto de Teatro sasl&s;

- 3 (trés) assessores do DOEPDepartamento de Orientacdo Educacional e

Pedagogico da Secretaria Municipal de Guarulhos.

As fontes utilizadas foram os documentos da Se@ebdunicipal de Educacdo o
PPPEMG, as pastas de sistematizacdo da Coordedag@mjeto de Teatro nas Escolas, os

registros e relatorios dos professores em rela¢@orecao de teatro.
Os cenarios onde aconteceu a pesquisa foram:

- O prédio onde se localiza a SME - Secretaria ®lpal de Educacdo de
Guarulhos/SP - onde foram realizados os encontms os assessores do DOEP -
Departamento de Orientacdo Educacional e PedagodicoSecretaria Municipal de

Guarulhos;
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- O Centro Municipal de Educac&damasto?’, onde predominantemente, foram
realizados as observacoes, as entrevistas e ogsgdgpdiscussdes com professores e arte -

educadores da rede.

A abordagem qualitativa deste percurso teve comddinentos de relacado duas faces
da realidade. Partimos do pressuposto da existélecian vinculo de reciprocidade entre o
mundo objetivo e a subjetividade dos sujeitos, &udo significados explicitos e implicitos
obtidos através dos instrumentos de analise estipaua realizacdo. Como afirma Chizzotti
(2004, p. 1),

Um campo transdisciplinar, envolvendo as ciéncia®dnas e sociais, assumindo
tradicdes ou multiparadigmas de analise, derivadis positivismo, da
fenomenologia, da hermenéutica, do marxismo, déatedtica, do construtivismo e
adotado multimétodos de investigacdo para o eslodi@ndmeno situado no local
onde ocorre, e procurando tanto encontrar o sentieigse fendbmeno quanto
interpretar significado que as pessoas déo a ®lésrmo qualitativo implica uma
partilha densa com pessoas, fatos e locais quéitcens objetos de pesquisa, para
extrair desse convivio 0s significados visiveis aterites que somente sé&o
perceptiveis a uma atencédo sensivel e, apds e3s@it, 0 autor interpreta e traduz
em um texto zelosamente esculpido, com perspi@ciampeténcia cientificas, ou
significados latentes.

As caracteristicas que nos levaram a identificalghoosso trabalho como estudo de
caso foi por ele se delinear em uma investigacsterstica que enfatiza a interpretacdo em
um contexto. Partimos da idéia de que s é possimalapreensdo mais completa do objeto
se for levado em conta o contexto no qual se ifd&ARLI & ANDRE, 1984).

A presente pesquisa procurou retratar a realidadéodna completa e profunda,
buscando situa-la no contexto da Rede de EnsinlicRae Guarulhos como um todo. Vimos
assim, a complexidade do tema abordado e a iftegae de suas diferentes dimensdes e
pontos de vistas as vezes conflitantes (ABRAMOWICZ6).

Abramowicz (1996, p. 52) afirma sobre o estudoakoc“Procura-se relatar um caso
especifico de forma acurada e séria permitindo pirofandamento nos dados. Toma-se uma
instancia singular e se busca os aspectos Unictsd#esta instancia”. Em nosso trabalho,
buscamos estudar a dimensao da arte do teatreamad@o de professores que atuam na E.I. e
no E.F. | e seus desdobramentos levando em cootenplexidade natural dessa situagao
evidenciada pela trama de inter-relagfes que uer fa@dagdogico desta natureza implica no

curriculo construido e vivido.

220 Centro Municipal de Educacdo Adamastor sera@tamado apenas Adamastor para facilitagio dededtu
por que esse é o nome de referéncia para todawnaade guarulhense.
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Assim, afirmamos que a presente pesquisa se delirreopartir de algumas
caracteristicas marcantes da abordagem de estucksdgepois objetivou a compreensao de
uma instancia singular, de um objeto de estudoolgric sua representacao especifica de uma
realidade historicamente situada: a arte como d&wmrhumana, o teatro na formacgao
continuada de professores da Escola Publica Mwatidie Guarulhos e suas reverberatbes

na pratica curricular.

Na busca de aprofundamento das questdes e nmidiiihteracdo com o contexto da
pesquisa optamos pela observacdo participante qomBy as entrevistas e andlises
documentais, complementou as informacgdes coletaflasim buscamos dar énfase na
contextualizacdo da experiéncia sobre a arte nalaescem suas implicacbes nas praticas

curriculares. Assim caracteriza Marli & André (199528-29):

[...] a observacdo é chamada participante porquie mo principio de que o
pesquisador tem sempre um grau de interacdo cattegdo estudada, afetando-a e
sendo por ela afetado. As entrevistas tém a fimdéidde aprofundar as questdes e
esclarecer os problemas observados. Os docume@itosisados no sentido de
contextualizar o fenbmeno, explicitar suas vincbée;mais profundas e completar
as informacdes coletadas através de outras fontes.

E muito dificil falar de uma educacéo para seridinle que se desenvolve através da
arte e dos impactos inter-relacionais nas insténaiatitucionais onde acontece. Néao é
possivel travar um didlogo, com quem vivencia seeandros, sem deixar emergir a
subjetividade do olhar sobre a novidade, sobrengssiias e sobre as esperancgas que tais

temas recorrem.

Por acreditarmos nestes pressupostos, procuramosaotbz de educadores das mais
variadas instancias, professores regentes de tuara;educadores, coordenadores e
assessores. Isto se realizou para entender o gentidimportancia que os mesmos dao a
educacéo sensivel e, a partir dai compreender ermgqdida a arte pode contribuir para que a
educacdo se aproprie de sua real fungdo: humaaizarmano, desenvolver as diversas
potencialidades e dimensfes humanas de educarmdhgadores, propiciando oportunidades

de experiéncias e vivéncias transformadoras.

23 A reverberacdo é a reflexdo multipla da mesma &egja. A reverberagéo natural € um processo aoltimplexo com
um efeito essencial para os instrumentos musigasacoes e reforco de som. Utilizamos o termorbevacao para facilitar
a compreensdo de que 0 que queremos apresengfeitos e reflexos multiplos da arte no curriculo.
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3.1.2 OLocus: Centro Municipal de Educagédo Adamastor

“Para se chegar ao Adamastor é simples, a maiooa dnibus para
em um ponto em frente ao prédio. Hoje, indo pararGlhos, quando
eu disse ao cobrador do 6nibus: Vocé me avisa cquatgar ao
Adamastor? E ele logo gritou ao motorista: Vai pan@ Adamastor!
A minha intuicdo me disse que aquele local ja estagorporado a
cultura da cidade. Alguns dias depois, com o demodesta pratica,
tive a certeza de que toda a cidade sabe ondeofiddamastor. Na
entrada do prédio ha uma chaminé de construcdogangi eu logo
penso que este é um lugar que tem uma historiafar{® de bordo,
28/ margo/ 2006).

Chaminé e ao fundo lanchonete

“Néo ha como nao se impactar com a torre na entrddaAdamastor.

De frente a essa torre ha uma lanchonete e no espatsaldo. Ali
estd acontecendo, neste dia, uma montagem de hi@bahanuais
feitos pelos alunos. Sao trabalhos com sucata tenteriatividade.
Fico sabendo que havera uma exposicao dos artifesticos mirins,
estudantes de escolas do municipio. E bonito veraislhos com
tinta, colagem, argila, sucata, pano e tela. Pemge® tudo isso
aconteceu dentro da escola! Extraordinario!
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Volto ao corredor central a fim de conhecer o agnibeé. No corredor,
a frente da chaminé, fotos estdo expostatispostas.Sdo fotos de
apresentacdes teatrais dos alunos nas pracas agaleidO corredor é
colorido e, nas fotos, a escola também!

Ha neste mesmo corredor uma sala na lateral. Em dessas salas
professores tém aulas de artes plasticas, hojeaéddi aprender a
modelar argila. Todos riem, tudo parece muito diner

Em outra sala hd uma reunido de pais onde discusaire
“auséncia das criangas na escola’. Todos estamte a explicagéo,
alguns levantam a méos para falar.

Do outro lado do corredor na parte superior, a [ibéca,
silenciosamente, recebe alguns visitantes, crianga®ns e adultos.
E um ambiente bonito, um lugar cheio de vida eagustle estar.

Percebo o movimento na lanchonete, € ali que asopss se
encontram, se abracam, trocam experiéncias e espenras. Peco
um café e o adoco com a expectativa da conversa wom das
pessoas que coordenam o Projeto Teatro nas EsdBlasne recebe
com um largo sorriso no rosto.” (Diario de borddg/agosto/ 2006)

Patio de exposicdes

“Como em vezes passadas espero, na lanchonete,s pelo
coordenadores do Projeto Teatro nas Escolas, tomo aafé e
observo. Os alunos passam de um lado a outro. &aesf flautas e
trompetes, caminham pelo espaco levados pelos psmeirmeninas
estudantes das escolas municipais. Eles os carregamno troféus.
Estdo bem vestidos, os rostos sédo limpos e o0srom@f novos.
Trazem sorriso largo no rosto, se falam pelo olleaestédo felizes.
Hoje é dia do ultimo ensaio para apresentacdo nadinana de Arte e
Tecnologia. O Adamastor expira arte e inspira acdio” (Diario

de bordo, 02/ junho/2007)
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“A turma agitada recebe a ordem da professora:léigiio e atengao
para a foto!

O coral todo se arruma. Contraltos, sopranos, bairaenores, estao
todos misturados. Agora o que importa é o grupa@oBaiem em uma
descontracdo verdadeira. Ndo ha pose, o que vgjakegria de um
grupo que esta junto por um simples objetivo: cartbm grupo que
fala a mesma lingua.” (Diario de bordo, 07/ novem2007)

“Entro no ‘nosso cafofo’, assim € chamada, pelospas do teatro,
uma sala ao lado do anfiteatro onde se guardam lgstos e as
fantasias que sao partes de cenérios. Adormeciti@stio, chapéus,
roupas, suportes, mascaras e materiais cénicosfecoionados por
criangas ou adultos, num caos organizado pela sfiddde de quem
de alguma forma ja ‘teatrou’. Ha4 uma descontracéw parte dos
professores e arte-educadores na escolha dos aoerpara a
caminhada (evento que ocorre para abertura da Semaa
Educacdo). O ludico abastece os sorrisos e as lgeat. Os
professores estdo felizes. Participam da caminhaéta cidade
alunos, professores, coordenadores, e arte-eduesgaanunciando
uma escola colorida e alegre”. (Diario de bord@/kgosto/ 2007)

Caminhada — Evento que inaugura a 62 Semana de¢ztude Guarulhos
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Caminhada — Evento que inaugura a 62 Semana da¢&tude Guarulhos

No principio da pesquisa o Centro Municipal de EEg¢do Adamastor seria somente
um local de encontros para observacédo e algumasvesths, mas na medida em que a
pesquisa tomava corpo, este local tornou-se o icefipor exceléncia” da maioria dos
procedimentos. Originalmente portanto, 0 Adamaisioa uma descricdo simples de um dos
locusde pesquisa e comporia pequena parcela de unuloagé tese. Porém, determinados
aspectos de sua construcéo arquitetonica e aibidamte do lugar nos chamaram atencéo e
fizeram com que sua andlise ganhasse um peso rdestgacando sua importancia para a
comunidade guarulhense, para a Educacdo Municipaloresseqientemente para este

instrumento.
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M b

Convivéncia entre o contemporaneo e o0 antigo navwador.

E assim definimos comdocus principal da pesquisa o Centro de Municipal de
Educagédo Adamastor, localizado no bairro do Cemrdunicipio de Guarulhos.

Para a escolha da sede deste Centro Educa&joaafestdo municipal utilizou a
instalacdo da antiga Fabrica de Casimiras Adama&tantiga industria téxtil de Guarulhos,
gue fora desapropriada em 2001, foi o suporte pata importante obra, assinada pelo
talentoso arquiteto Ruy Ohtake, artifice destasfamacéo, que com suas intervencdes
marcantes, fez da arquitetura um elemento que ibontr para tornar o conjunto um
referencial na cidade. Além da construcao revaadkz integrada ao centro ha um novo prédio
onde se situa a Secretaria de Educagdo do Municipio

24 No ano de 2008 foi inaugurado mais um Centro Educacional do Municipio denominado
Adamastor Pimentas localizado no Bairro do Pimentas em Guarulhos.
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Centrg

Unicipal 4 :
ADAMASTOR 250

rE

Fachada da construcéo do Centro Municipal Adamaastofundo (em azul e preto) o prédio onde seiltal Secretaria

Municipal de Educacéo do Municipio.

Base da chaminé

Dentre as descricbes sobre a obra arquitetbnicaAdamastor destaca-se a
preocupacdo da permanéncia da imagem afetiva gquabitantes da cidade de Guarulhos tém

em relagdo a antiga construgdo. A Fabrica de Casimidamastor instalou-se em Guarulhos
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em 1946 e funcionou no mesmo local até a décaded8e. A proposta do arquiteto para

transforma-la no Centro Municipal - obra da preigitinaugurada em dezembro de 2003 -
nao descaracteriza a imagem histérica e afetivadgda entre os habitantes da cidade.
Apropria-se até de um icone das edifica¢Oes indistta época: a chaminé de 50 metros de
altura, que, visivel a distancia constitui simbadoconjunto. A chaminé em tijolo aparente é

remanescente de uma ceramica que funcionou no &tek da tecelegem. Ao fundo a

lanchonete, um espaco de convivéncia entre osdrggdores do Adamastor. Como um icone
industrial a chaminé torna-se simbolo de conjumtoeeo passado e o presente (OHTAKE,

2008).

O Adamastor possui também um teatro com capaciplade700 pessoas e patio para
exposi¢cOes de pecgas teatrais, simpoésios, musicgadartes plasticas, cinema, literatura,
esporte, cursos, palestras, reunides e outrosavemicalizado na regido central da cidade é
uma das maiores referéncias culturais de Guaruergjo palco de iniUmeros espetaculos e

atracdes dos mais variados géneros.

Anfiteatro
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Os motivos que nos levaram a definicAo do Adamastono locus principal da
pesquisa foi por se tratar de um espaco constrodto o intuito de realizar, também,
atividades referentes a formacdo de educadoresaedos e comunidade. Na composicao
arquitetbnica entre o antigo e o novo, o local eot@a todos os cursos de Artes - Cénicas,

Musicais e Plasticas - dados aos professores.

O Adamastor respira arte e educacdo, ali aconteasnreunides com pais e
comunidade escolar, encontros com professores,ccomenadores e assessores, 0S CUursos
de formacdo em arte para os professores da redeipale cursos em formacéo pedagdgica
com os arte-educadores. Realizam-se também a®af@eSes e exposi¢cdes cénicas, musicais
e plasticas, de professores e alunos. E o espai® arorrem as culminancias de muitos
projetos das escolas. Ali também concentra gramdte gla “Semana de Educacao”, um
evento que reune pensadores nacionais e intera@siestudiosos da arte, da educacao da
ciéncia, da tecnologia e outras areas. FrequentAdamastor foi fundamental para que
sentissemos e percebéssemos como se da a conddu¢@@PSEMG, um projeto que se
pretende consistente na medida em que busca umdeganexao entre os variados projetos
no intuito de que os mesmos ndo se percam em Béaida interna ou sua caracteristica
especifica de trabalho. Incentivou-nos sentir ganbiente é frequientado pela comunidade
toda (a Biblioteca Municipal funciona em um mezanilo prédio como descrito no diario de
bordo) por alunos, professores e funcionarios da reunicipal de ensino, pois nos pareceu
um ambiente democratico. Vimos entdo a possibiédael inicio de um didlogo ndo sé com
0s sujeitos de pesquisa mais também com o ProggiticB Pedagdgico através de freqlientes
visitas ao Adamastor durante 0os anos da pesquisavemague 0 mesmo é um lugar
privilegiado para formacdo continua de profess@etambém para propiciar cultura a

populacéo de Guarulhos.
3.1.3 As Etapas da Investigacéo e as Técnicas de&lalde Dados

Na primeira fase de investigacdo buscamos a dodag@m relativa a organizacao
escolar, tais como o0 a Proposta Educacional da &edssino Municipal de Guarulhos. Isso
nos foi possivel através da andlise da leitura dmet® Politico Pedagdgico da Rede
Municipal de Ensino Projeto Politico Pedagogibemocratizacdo do acesso e permanéncia
a educacao, Valorizacdo dos profissionais da ed@icagDemocratizacdo da gestdo e
Qualidade da educacaague aqui denominamos de PPPSEMG. O acesso asasewigirnais

de circulacédo interna e externa da Rede Municipdtkino também nos deram subsidios de
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analises. Tivemos acesso a alguns relatérios tédaales da Rede Municipal e relatérios de
avaliacdo, a documentos internos sistematizadosarestrucoes e reconstrugdes dos projetos
gue compdem o PPPSEMG nos anos de 2005, 2006 e 2007

Com o objetivo de compreender criticamente o sentld tal projeto na pratica
curricular, privilegiamos a anélise documental sgos documentos aportam informacgdes, 0s
dados estéo 4, resta fazer sua triagem, crite&lpara julgar suas qualidades em fungéo das
necessidades da pesquisa, codifica-los e categosza(LAVILLE & DIONNE, 1999, p.
167).

Na segunda fase da pesquisa realizamos encontnososodiferentes sujeitos que
integram o PPPSEMG: Assessores, Coordenadores ded\#lCoordenadores do Projeto de
Teatro nas Escolas. Para a escolha dos sujetia®o foi dialogar com o maximo possivel
de instancias envolvidas no Projeto Politico Pegi@gddo Municipio e que, necessariamente,
estivessem ligadas como participantes ou co-paatites do Projeto de Teatro nas Escolas.
Para tanto nesta fase, para obtencdo dos dadeegidmos o contato com 0s assessores
envolvidos diretamente na elaboragao, execucastenstizacdo do PPPSEMG diretamente

envolvidos com o DOEP.

As fases iniciais da pesquisa ocorreram no prédie ge localiza ao lado do
Adamastor e que sedia a Secretaria Municipal de&@o no DOEP. Embora a primeira e a
segunda fase da pesquisa tenham ocorrido em umdpebreve pudemos, através delas,
dialogar com os sujeitos referidos e ter acessatariais empiricos sistematizados de grande

valia para a pesquisa.

Fownie =~y wres 1T ol i T
Secretaria Municipal de Educacdo de Guarulhos
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Inicialmente os documentos para analise foram obtiths fontes:

a) Os dados para contextualizacdo do Municipio dar@uos e sobre o PPPSEMG,
foram fornecidos pela Secretaria Municipal de Edéoade Guarulhos, com uma
importante contribuicdo também através da dissEstagle Mestrado -
UNICAMP/SP - de Lindabel Delgado Cardoso (atualr&&cia da Educacéo do
Municipio), da tese de doutorado - UNICAMP/SP -Atkiana Missae Momma
(Assessora do DOEP), e da dissertacdo de mestid@sSP, de Karin Lucas
(Assessora do DOEP).

b) Os dados do Projeto da Secretaria Municipal dar@oos — Departamento
Orientacdo Educacional e Pedagodgico (DOEP) denauwiridesenvolvimento e
Aprendizagem dos Educandos da Rede Municipal ded€do de Guarulhos: a
Contribuicdo das Artes e Linguas como Curric{doexo I) foram obtidos através

do acesso as suas construcdes anuais 2005, 2006 .

A terceira fase da pesquisa se constituiu a magalole toda pesquisa e se concentrou
no Adamastor. Realizamos um processo de acompanham@s assessores, coordenadores,
arte-educadores e professores envolvidos no Prdgtdeatro nas Escolasbservamos os
professores de E.l. e E.F. | participando dos nasluke Il de formacgéo para o teatro; e nos
encontramos com os arte-educadores que ministrdams de teatro para E.l. e E.F. | nas

escolas municipais.

Como ja mencionado, utilizamos o tipo de observagd@ticipante por se tratar de
uma técnica “pela qual o pesquisador integra-searticppa na vida de um grupo para
compreender-lhe o sentido de dentro.” (LAVILLE, 298. 178).

Na observacéao de professores de E.I. e E.F. lapsf o curso de teatro médulo | e |l
buscamos flagrar como se realiza a formacédo de @eo se dao as aulas de teatro, quais
efeitos dessas na formacao dos professores, gaéimmites encontrados no processo e quais

0s impactos sofridos no desenvolvimento do projeto.

Realizamos ainda um encontro para discussao cgmofsssores de E.l. e E.F. | da
rede municipal que participam da formacao teatrameencontro para discussdo com arte-
educadores que ministram aulas de teatro para E.F. | nas escolas municipais. O principal
objetivo foi identificar percepgdes, sentimentdgudes e idéias dos participantes a respeito

da formacéo continuada de professores, assim censodesdobramentos.
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Os dados sobre o Projeto de Teatro nas Escolas favtidos, principalmente, através
dos coordenadores deste projeto que viabilizaraméwimo de material disponivel para a
pesquisa. A saber: proposta de performances narfdetieaEducacao, pecas construidas com
os alunos, agenda de ensaibsoks elaborados pelos alunos sobre as aulas de teatro,
propostas de avaliacdo feitas pela coordenacaoojetg (tanto com professores quanto com
os alunos), pautas de reunides com os arte-edwsadorelatorios dos professores sobre 0s

modulos de teatro.

Para um maior entendimento dos meandros da formagéimuada dos professores

por meio da experiéncia com o teatro usamos osrgegyprocedimentos:

- andlise documental do Projeto de Teatro nas &saitavés dos registros tanto da
coordenacdo (pauta das reunifes, observacdesradgstsobre o andamento do projeto,
avaliacdes coletivas) como dos professores desEEIF. | que participaram do modulo | de
Teatro (relatérios das atividades e jogos teateatizados em sala de aula e relatérios de

avaliacdo do médulo 1) .

-entrevistas semi-estruturadas com assessoresgec@aiores, professores e arte-

educadores;

- grupos de discussao: um realizado com o grup@rdéessores participantes do

Médulo Il e outro realizado com arte-educadoresrgirgstram aulas de teatro nas escolas.

-observacao participante das aulas de teatro eotidagem de uma peca teatral com
professores “Dom Quixote” (adaptacdo da obra ‘Donx@e de La Mancha’ de Miguel de

Cervantes).

Optamos pelas entrevistas semi-estruturadas e mplgsos de discussbes por
acreditarmos que, uma vez se tratando da &rea tde daveriamos travar um didlogo que
permitisse explorar de modo flexivel o objeto dieiéds. Deste modo criamos uma ordem de
tOpicos principais, para que as questfes sobrs Eglicos emergissem durante as entrevistas.
As entrevistas, seguindo o0 aporte teorico de Leev¢i999), contribuiram para aprofundar e
delinear os aspectos subjetivos da observacdostpipa qualitativa. Os topicos escolhidos

para as entrevistas semi estruturadas e para pssyte discussao foram:

Para as entrevistas com os assessores do DOEP:
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- a contextualizacdo do PPPSEMG,;
- a forma de organizacdo da Rede Municipal de Eifica

- as concepcoes que alircercam o PPPSEMG e olimbalformacéo continuada de

professores;

-0 desenvolvimento dos projetos contidos no PPPSHMG@eto de Artes e Linguas
nas Escolas e, especialmente, o Projeto de Teatfscola em seus entraves e avangos ha

formacéao continuada do professores;
Para as entrevistas com os coordenadores do Pdejdteatro nas Escolas:

- a contextualizacao do Projeto de Teatro nas Bs@hs concepcdes que embasam o

trabalho;

-0 desenvolvimento das atividades de teatro coprafessores e com os arte

educadores, 0s entraves e 0s avanc¢os na formagtioucala;

Para o grupo de discussédo com professores, coaloieisee arte educadores de E. I. e
E.F. I

- a contextualizacdo do Projeto de Teatro nas Bsammo experiéncia pessoal e

coletiva;

-a escolha pela arte do teatro como area de canéeto e ferramenta em sua

formacéo;

-0 desenvolvimento das atividades na préatica @otale os efeitos causados pela

influéncia do teatro no fazer pedagogico;

Uma preocupacao que surgiu durante a pesquisa foe alar um retorno aos
envolvidos e devolver-lhes o resultado apés o t@mbuscando a correspondéncia e
coeréncia da proposta de pesquisa qualitativa coealaacdo da mesma. Assim procuramos
estar 0 mais proximo possivel da realidade dostssijenvolvidos no processo e, para além
de entrevistd-los e observar 0os movimentos, bussamarticipar agucando nossa
sensibilidade para captar os sentimentos, as aagUstas esperancas que permeavam 0O

contexto da pesquisa. Foi este o sentido de fregiimos o Centro de Educacdo Adamastor.
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Como j& apontado, este local concentrou a maide pis procedimentos: as entrevistas e 0s
grupos de discusséao, a participacédo nas aulastte para os professores de E.I.e E.F. 1 e a

participacdo nos ensaios da peca teatral “Dom Q@elixo

Houve também o convivio com as atividades que cemptbdo o movimento de
formacédo artistica dos alunos e professores da Rkshcipal: ensaios do coral, aulas de
modelagem, aulas de musica e outras. Ainda quecoda pesquisa fosse o teatro, ndo houve
como ndo nos envolvermos pela ambientacdo estticgue todos os frequentadores do

Adamastor também estdo envolvidos.

3.2 Contextualizacdo do Campo de Pesquisa
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3.2.1 Perfil do Municipio de Guarulhos/SP
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O municipio de Guarulhos integra os trinta e noumigipios que compdem a Regido
Metropolitana de Sao Paulo, a 17km da capitakalipando-se a nordeste da mesma. Com
uma populacédo, segundo censo 2000/1BG#e 1.072.717 habitantes, o municipio tem como
base de sua economia a industria, sendo obsemuaglma década de 1990 predominou a
prestacdo de servicos em cerca de 70% da econemmaunicipio. Segundo dados do Mapa
da Excluséo e Inclusdo Social feito pelo Polistiim® de Estudos, Formacdo e Assessoria
em Politicas Sociais) de Sao Paulo em parceriaa®refeitura de Guarulhos, constata-se
gue o indice de Desenvolvimento Humano (IDHMeé&d797, inferior ao do municipio de
Sao Paulo, que tem 0,814. Além disso, 7,3% da poaalvivem com até um salario minimo
por més; ha 6,3% de pessoas ndo alfabetizadas @sda 15 anos de idade e 36% da

populacao vivem em 315 nucleos de favelas ou emidd8&@mentos clandestinos.

O mapa foi idealizado em 2001 pela SecretariBeta-Estar Social do Municipio e
foi concluido em 2003. O Mapa da Exclusdo e InduSécial dimensiona a situagao vivida

no municipio e é um instrumento para a aplicacaeciersos direcionados.

Segundo entrevista de Eneide Maria Moreira fin@ exemplificada a diversidade de
situacdes entre exclusdo e inclusdo social no npinjccom a informacdo de que,
simultaneamente a relacdo de pobreza, o indiceqdipamentos de educacdo esta 0,93%
superior a média do estado. Isso se deve ao imasth que a atual administracdo esta
fazendo na educacéo, quando aplicou R$ 309 milled&® os anos de 2001 e 2002, ao passo
gue a administracdo anterior investiu R$ 135 mihére os anos de 1998 a 2000; afirma a
secretaria na referida entrevista: “Tinhamos 24 améncas na rede municipal em 2000, e
hoje ja estamos com 60 mil criancas. Outra congu@ta queda no indice de mortalidade
infantil, que baixou de 20,8 (para cada mil nassidiwos), em 2000, para 15, 29 em 2002.

Mesmo assim, temos a consciéncia de que ha musa jgara fazer no municipio.”

Segundo Lindabel Delgado Cardoso, atual SecredariBducacdo do Municipio, no
inicio da gestao 2005-2008 estes numeros ja hasidomodificados:

% Fonte: IBGE, Resultados da Amostra do Censo Dedifiegr2000 - Malha municipal digital do Brasil:
situacdo em 2001. Rio de Janeiro: IBGE, 2004.

NOTA : 1-Informacdes de acordo com a Divisdo Terid vigente em 01.01.2001.

2- A contagem de Habitantes no ano de 2007 é @61.22.

% Eneide Maria Moreira de Lima, Entrevista dadafpoeide Maria Moreira de Lima, Vice-Prefeita e Stuia
de Educacao do Municipio de Guarulhos, ao JorrlabRdetropolitana, em 20/07/2003.
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J& no inicio da Gestédo (2005-2008), foram inaug@ga® novas escolas, sendo 4
Centros Municipais de Educacdo, uma pré escolage Bundamental. E ainda foi
adquirido um grande prédio de uma antiga fabricandeeis, para funcionamento
dos Departamentos da Secretaria, Gabinete da &eéareto Nucleo de Atencéo a
Aprendizagem e Desenvolvimento que atende famig@® suas criancas com

dificuldade de aprendizagefcARDOSO, 2006, p.56).

Atendimento Rede Municipal
Triplicamos o Nimenn oé matriculas
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Esta ampliacdo do numero de escolas e centros ipaisicassim como as reformas
das antigas escolas, alteraram a partir de 206&l@ade educacional do Municipio. E ainda
Cardoso (2006, p. 58)) que afirma:

De 24 mil vagas fomos para 75 mil vagas nas eseolascipais, em quatro anos
foram criadas mais vagas que nos 28 anterioresguffora 0 nimero de vagas
criadas no Programa de parceria com Entidades @G@uas, em torno de 8 mil
vagas; Programa Educrianca atendendo 4 mil criaecd$54 maes e Programa
MOVA — Movimento de Alfabetizacdo de Jovens e Adsitcom 4200 jovens e
adultos, iniciativas da Secretaria Municipal de &dido.

Ainda que os limites existam, segundo a Secretfi&ducacdo houve um avanco

visivel e os esfor¢os tem sido constantes (angxo Il

3.2.2 O Projeto Politico-Pedagdgico da Secretaria Wicipal de Educacao do
Municipio de Guarulhos

A construcdo de um Projeto Politico Pedagdgicordede objetivos e metas que
visam uma proposicdo por uma sociedade democ®tinais humana, pressupde um “estar
aberto” ao exercicio constante de didlogo com s&iicias nas quais participam os sujeitos

envolvidos nesse processo. Este exercicio ndo efatauave pois, envolve tomada de
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posi¢cdes, pensamentos, posturas dos sujeitos enBstas vezes se apresenta de forma
antagOnica em seu discurso e em sua acao. Seguochon® (2007, p. 97), compreender o

sentido social da escola e preocupar-se com a fdionde educandos e educadores, assim
como construir uma articulagdo entre as escolagnfgparte da criagdo e consolidacédo de

uma rede de ensino:

Conformar uma Rede Municipal de Educacéo sup8eympdado, a consolidacéo de
um processo que modifigue para melhor o trabalhbtiggepedagdgico dos
educadores na relagdo com os educandos, com aesmsfp do sentido/significado
social da escola a partir de seu respectivo camtextneste sentido, a partir do
movimento de seus “sujeitos”. Por outro lado, compua rede também envolve a
construgdo de uma coesdo e a articulacdo da vavéncio-educativa do “conjunto
das escolas”; explicitadas em seus processos emmantds e, portanto, em sua
dindmica e organizagéo.

Assim, as diretrizes que permeiam e orientam osratites trabalhos da Rede

Municipal de Educacéao de Guarulhos sao:
- democratizacdo do acesso e permanéncia nos de/eissino;
- qualidade de ensino;
- valorizac&o dos profissionais da educacao;
- democratiza¢do da gestao.
Como afirma Momma (2007, p. 84):

[...] é possivel entender que tais diretrizes sestitnem demandas da sociedade civil
gue foram consideradas pelo governo. Por ser tctaum governo democratico-
popular, evidencia-se a prioridade para a claspelaona possibilidade da garantia

de seus direitos educacionais, sociais e humanos.

Ao se propor a um governo popular o governo de @es desde 2001 enfrentava
varios desafios para implementacdo das diretrizRgaeionais, porém, nos é possivel
visualizar as a¢cdes desenvolvidas e as primeipsaagssoes e impactos das acdes do DOEP
através do Jornal Circulacdo n. 2/2005. Este Ja@nah documento destinado a educadores
da Rede Municipal de Educacao de Guarulhos sertmstree como parte da sistematizacao e

didlogo entre as instancias da SME/Guarulhos (alfxo

- “Para a democratizacdo do acesso e permanériaiveis de ensino - construgao
e reformas de escolas, ampliacdo dos numeros das,vagna nova politica de
inclusao de portadores de necessidades especities petros”.
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- “Quanto a qualidade de ensino - Porém, ndo basgavantir o acesso também
havia necessidade de garantia das condi¢des deup@noia, e isso foi objetivado na
melhoria dos Programas de Alimentacdo Escolar, spame Escolar e Material
Escolar e a criacdo do Programa de Uniforme Escalssim também como a
ampliacdo do tempo de permanéncias dos alunos deaEdb Infantil de trés para
quatro horas diarias”.

- “Para a diretriz denominada ‘valorizacdo dos ipeibnais da educacdo’ a
Secretaria operacionalizou a realizacdo de conquiibtico onde foram admitidos
cerca e 2000 profissionais na area da educacdzoagd processo de comunicagao
entre escola e Secretaria com aquisicao de telefdawe e computadores e retomou
a discussdo sobre o plano de carreira do magisiésion como implementou uma
politica de formacdo permanente para os profissiateeducacéo do municipfd”
As diretrizes que orientam o Projeto Politico Péd@mp sdo organizadas na proposta
de Educacao através dos “tempos da vida”, esteotéem um sentido historico e social e

como elemento da criagdo humana em constantedraresfao. Segundo Lucas (2004, p. 20):

Tal concepgéo propde a reflexdo sobre as pratiasadvas, modificando o foco do
olhar para o educando em desenvolvimento e aoslosstiedrico-pedagogicos,
psicolégicos, filoséficos e socioldgicos que sererfn as formas como o educando
aprende, as formas como produzimos o conhecimeaorelacdes de poder e saber
na sociedade.

Na tentativa de superagdo da seriagdo a Secrdvturacipal da Educacdo de
Guarulhos objetiva em primeiro plano fazer emeirgeresses e necessidades de cada idade
dos sujeitos da aprendizagem participantes do tprgpelitico pedagogico. (ARROYO,
2002).

Segundo Lucas (2007), na perspectiva dos “tempoddaéciclos” a escola é vista
como lugar que respeita as interacdes do educaowfo ac cultura, com o0s interesses e
necessidades ligados a seus préprios periodosdde $endo assim a estrutura pedagodgica
deve ter esta preocupacdo. Isto implica na mudalwacurriculo, das estratégias de
aprendizagem/ensino, das praticas sociais, da olethd de avaliacdo e também dos tempos

e espacos tanto individuais quanto coletivos.

Os Tempo de vida/ciclos séo divididos da seguint@a:

27 \er também em MOMMA, Adriana Missa®. Processo de Implantacéo de Politicas Publicag&decacio

no Municipio de Guarulhos/SP- Brasil no periodo 2091-2004: em perspectiva a politica de formacgdo de
educadores vivenciadBese Doutorado. Programa de P6s-Graduacdo em ¢audirea: Politicas de Educacdo

e Sistemas Educativos. Orientador: Prof. dr. Luisniitjue Aguilar, Faculdade Educacdo, UNICAMP/

Campinas/SP, 2007.
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- Ciclo Educacgéo Infantil — considera a 12 Infancif fase de 0 a 03 anos e 22 fase de
03 a 06 anos;

- Ciclo Educacdo Fundamental — considera a 22 drdade 06 a 09 anos e Pré

adolescéncia de 09 a 11 anos;
- Ciclo Educacéo de Jovens e Adultos considerasedrhento e o 2° segmento.
Os eixos norteadores do PPPSEMG sé&o: Tempos daRadécipacéo e Formagéo.

A preocupacdao com a formacdo continua dos professéruma constante e €
coordenada pelo DOEP (departamento responséavelcpelalenacdo do projeto politico-
pedagogico da rede municipal); tal departament® egjanizado por Nucleos de Educacéo
Infantil (0-6 anos), Educacdo Fundamental (6-9 gpn8spervisdo, Educacdo Inclusiva e
Nucleo da Educacéo de Jovens e Adultos. Os nutdeosomo foco central o educando e seu
tempo de desenvolvimento. Cada nucleo faz a gelstgwojeto politico-pedagdgico junto as
escolas que compdem a rede municipal, pela formagimanente dos profissionais,

acompanhamento integrado e construcao curricular.

Nossa consciéncia de que a formacao continuadaafespor comeca desde que ele
nasce, em sua socializacdo familiar, em suas é&mss de escolaridade basica e
profissionlizante, nos da a clareza e a criticidddesaber que a Secretaria de Educacgéo de
Guarulhos, como agéncia empregadora, deve ter ampromisso com 0s professores e sua
formacdo. Sabemos também que ela ndo é o Unicoqueimaugura a formacgéo destes, mas
pode vir a ser uma ampliacdo da formacao e do delsemento profissional dos professores.

Os cursos de arte para educadores - teatro, désticas e danca - fazem parte da
formacdo continuada dos professores (anexo IV).bEamséo oferecidos aos professores
pelo DOEP, projetos tematicos e linguas estrarg€inglés, espanhol, italiano e francés),
além do curso de Lingua Brasileira de Sinais — lIABRe cursos especificos para o

atendimento do aluno com deficiéncia.

O projeto de construcdo e reconstrucao de um alorépie considere o pensar critico
de uma politica pedagdgica pressupde uma pratigeatda onde todos os envolvidos no
processo sejam sujeitos. Através do acompanhardesta organizacao foi possivel perceber

gue os fundamentos do referido construto prevéeimsercdo da Arte (em suas formas
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plasticas, musicais e cénicas), como uma via iraptet no processo de exercer a

humanidade, “a arte como manifestagdo do humano”.
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CAPITULO IV

As Reverberacoes do Teatro na Formacdo Continuada d

Professores
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ARTISTAS I

Diante de uma obra de arte
Sempre havera dois artistas:
O criador, que a reparte,

E quem a obra conquista.

ARTISTAS llI

...E dois artistas a arte cobra:

Quem cria e quem admira a obra.

Gildes Bezerra
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A educacao escolar tem sentido cognitivo e emotiddaato de aprender/ensinar
mantém constantemente uma relacao ética e est@scpressupostos afirmados até aqui nos
levam a entender que para analisar um projetocgut com o teatro inserido no curriculo
de E.l. e E.F. | como parte da formacgéo continudelarofessores, é necessario em primeiro
lugar entendé-lo como uma rede de significados eivncias de formacdo. O Projeto de
Teatro nas Escolas é apenas um, dentre outrostqeajea Rede Municipal de Guarulhos
(conforme cronograma apresentado no inicio dessguiea). Considerando isto, sentimos
necessidade de estabelecer um dialogo néo lingw kierarquico da apresentacdo dos dados
empiricos. A intencdo é travar um dialogo entredados brutos e a teoria apresentada e
assim, perceber as relevancias entre similitudag@ngruéncias, conflitos e avangos que
contém um projeto em construcdo. Dessa forma amwénaterial coletado, seja ele advindo
das analises dos documentos, das observacfesduitdas vozes dos sujeitos da pesquisa,
tentamos fazer emergir em que medida o teatro pdldenciar na formacdo de professores

no curriculo em acdo na Rede Publica de Ensino.

4.1 Vivenciando o curriculo da “Arte teatral” no Projeto Politico Pedagoégico da

Rede Municipal de Guarulhos

A opcao por investigar a arte do teatro na formacdotinuada de professores,
inserida em um Projeto Politico Pedagdgico, exigig-a consciéncia da complexidade e dos
desdobramentos de tal empreendimento. Percebemlosgo da trajetéria da pesquisa que
entender sobre um projeto que seja voltado paraatgumeacdo para sensibilidade pressupde
entender qual a concepgao de gestdo o gerou. Seddmmima (2007, p. 82) o PPPSEMG

pretende ser formativo e transformador:

Em nosso entendimento ha uma gestdo democratitiaipativa que aponta para
uma determinada vivéncia sécio-politica, cujo @arét essencialmente formativo;
formativo no sentido de propor uma “outra sociedadssivel’, na busca de
experiéncias participativas, contra-hegemonicafy objetivo é fortalecer o que
correntemente denominamos por coletivo.

E possivel evidenciarmos no processo de implem&ntdg PPPSEMG a intencéo de
uma educacao que contemple o ser humano em sgaaiidade por meio da construcao de
um curriculo comprometido com a participacao ceéetcom o didlogo, com a vivéncia social
politica, democratica, emancipatdria e plural. N® @liz respeito ao Projeto denominado

“Projeto de Artes e Linguas nas Escolas”, que thabeom o Ensino da Arte em suas varias
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expressdes (musicais, cénicas, plasticas, daniteraura) percebemos sua intencionalidade
em proporcionar um contato com o sensivel. O seraho consigo mesmo, com 0 outro e

com 0 mundo.

Com a intencdo de consolidar os pressupostos pessea PPPSMG este curriculo
vivido é construido também no “Projeto de Teatre Bacolas” inserido nos espacos de
formacdo e nas escolas do municipio pesquisado,o cpodemos observar em sua
justificativa:

A Secretaria Municipal de Educacdo, ao concebeProgetos de Arte-educacgéo
essencialmente como espacos e didlogos de formegaorealizando reflexdes e
discussbes e um acompanhamento sistematico dacdpsetesses projetos no
cotidiano das escolas da Rede Municipal de GuasulEntendemos que a arte esta
presente na vida, € parte de toda manifestacaaraiudt de relacdes humanas, assim
sendo, é fundamental que esta seja incorporadaumdcido de uma escola
realmente voltada a formacdo do ser humano. Pensamma formacgé&o plena do ser
humano é pensar em uma proposta politico - pedegogue possibilita o
desenvolvimento dos educandos em suas multidimend@enanas: cognitiva,
afetiva, social, politica e estétit@ UARULHOS, 2006, p. 05).

Este processo se concretiza nas reunidées comdarted@ores, nos médulos | e 1l de
aulas de teatro com os professores da rede, nasdries onde arte-educadores e/ou
professores realizam sobre suas atividades deoteatr sala de aula. Segundo os
coordenadores do Projeto de Teatro nas Escolasindamentos utilizados para o trabalho
teatral com os professores advém, principalmerds, tdorias de Bertold Brecht e Viola
Spolin quanto aos jogos teatrais e improvisagcdomnbEan sdo utilizados os pressupostos
freireanos quanto ao papel do professor: aqueld@rghalha “junto com” o aluno e ndo “para

ele”.

Todos esses instrumentos e movimentos viabilizaoorestrucdo do curriculo por
todos os sujeitos envolvidos no projeto. Através alaliacdes constantes, dos encontros com
os coordenadores e dos dialogos travados enfpeofessores e arte-educadores constroem o
curriculo. Assim algumas percepg¢fes importantesrfgrassiveis durante a pesquisa, sobre
como pode ser influenciado e também como podeenfiar um processo de formacao de

professores por meio da arte teatral.

A presente pesquisa nos aponta a possibilidadec@&Zacdo de um processo de
construcdo coletiva do curriculo. E possivel vigaainos essa construcdo através do
“Relatorio de Avaliacdo” realizada no final de 20f#nominada: “Avaliando os objetivos do

Projeto Processos Educativos atraves do Teatrok@f)eTal avaliacao foi realizada com o
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intuito de sistematizar o desenvolvimento, avaregestraves da construcao curricular. Esta
avaliacdo respondida pelos professores da Redecahnos da subsidios para afirmar que
através da criacdo e manutencao de espacos eadijlaga a construcdo da escola podemos

avancar, e muito, neste processo.

A partir do entendimento que o PPPSEMG introduzfaena efetiva, a Arte no
curriculo, em suas mdultiplas formas (plasticas,ice&n musicais, danca e literatura),
percebemos que o teatro na educacdo € a operazagaal da Arte como possibilidade da
autocompreensao. Por meio da compreensdo do ecordanicacdo de pensamentos, do
relacionamento com o outro, se busca sentido ppeacepcao do “eu” no mundo. No Projeto
de Teatro nas Escolas percebemos a importancianuensfio estética da educacdo como

abrangéncia de todo trabalho pedagdgico:

“[...] podemos auxiliar a crianga no desenvolvinoedé uma consciéncia estética —
entendida como atitude equilibrada perante o muimdegrando razéo, emocao e
sentimento. A dimenséo estética da educacéo seetizacno desenvolvimento da
capacidade critica e criadora do ser humano e,amort ndo se concretiza
simplesmente na presenca da Arte no curriculo.nrfedsdo estética perpassa todo

trabalho pedagogiclGUARULHOS, 2006, p. 07).

N&o buscamos o significado da arte mas, os sentide ela expressa (DUARTE,
2003). Assim na necessidade de dar sentido ao ffagagdgico o teatro pode ser trabalhado
para ampliar possibilidades e dar subsidios pasendelvimento de potencialidades de
alunos e professores. Importante esclarecimentodé que h& no Projeto de Teatro nas
Escolas uma parte voltada a formacao dos professegentes de turma de E. I. e E. F. | que
€ realizada pela coordenacgdo do projeto - nos raédut Il de teatro - e uma parte que se
preocupa com a formacdo dos alunos. A formacadadiente dada aos alunos é realizada
tanto pelos arte-educadores - nas aulas de teatistnadas nas escolas aos alunos - quanto
pelos préprios professores de E.l. e E.F. | quesudemeteram a experiéncia teatral nos
modulos | e Il. Estes ultimos introduzem técnicaatrais no seu cotidiano escolar. Entéo,
concomitantemente, passam pela experiéncia aatidtideatro professores e alunos da rede.
Reafirma essa idéia o objetivo geral do Projetotrbeaas Escolas, tanto com professores

como com os alunos, contido no PPPSEMG:

Com os educadores: instrumentalizar os educadaes lglarem com técnicas
draméticas, a fim de ampliar as possibilidades dudégicas, lidicas, expressivas e
interacionais do processo educativo e do desemaehtio da comunicagdo e da
criatividade, do vinculo afetivo e do reconhecimedts diversas possibilidades
expressivas e manifestacfes culturais da infancia.
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Com os educando: introduzir o fazer teatral nodéatio da escola, estimulando os
educandos a participar de experiéncias diversagnierso teatral, desde jogos
dramaticos, jogos teatrais e montagens de pecédizando o teatro como

instrumento importante no processo educa{fGUARULHOS, 2006, p. 11)

Como nosso foco esta direcionado, especificameata formacéo de professores,

enfatizamos aqui o pressuposto da Arte como “meitagdgico”: um instrumento didatico ou

uma estratégia metodoldgica, e ao mesmo tempo cdimoem si mesmo”: um valor

implicito no contato e na experiéncia que por sijd@roporciona impacto, reflexdo e

sensibilizagao.

O Projeto de Teatro nas Escolas defende o posmiem® de que, a linguagem

teatral, € uma possibilidade de construcdo de cimeato sobre a arte e de elaboracdo de

suas concepcoes:

As criancas tém a oportunidade de experimentagneiar e produzir pecas teatrais,
aproximando-se dessa linguagem, construindo comieetd sobre a arte,
avancando em suas concepcdes. Neste processo anéduse humaniza, pois se
desenvolve de maneira integral: razdo, emocao,o,afskber, expressao,

corporeidade(GUARULHQOS, 2006, p.12)

Quando pensamos em espacos educativos que traballwema humanizacdo do

humano, é necessario entendermos como por muitas wediscurso e a pratica dentro do

ambiente escolar podem conter desigualdades owssfis, sendo assim, precisam ser

modificados. A educacdo tem um papel importanteluta anti-hegemonicaEsta luta,

percebida através da observacao e analise do PRESENedita que o curriculo é construido

por quem faz sua prépria historia:

No ambito da politica publica da SME de Guarulhestaca-se que a discussao
curricular ora em questdo, sob a perspectiva daodeatizacdo da gestédo
educacional, mais do que um pensar sobre a aquisigdndo do conhecimento
historicamente acumulado pela sociedade, em didogoos véarios saberes e suas
diversas manifestacdes culturais, remete-nos a emsap-agir sobre a sociedade,
sobre as relacdes de poder calcadas na légica aénalzio, da exclusédo, de
privilégios de uns em detrimento de outros, detilegicdo de uma Ildgica
inaceitavelmente desumana, que desconsidera aidiade cultural, as vivéncias, o0s

diferentes sabereRevista Memorias da | Semana de Educacao — 2002)

E necessario ndo subestimar os entraves, os olostécwocraticos e as forcas opostas

gue emergem em um curriculo em construcao. Porguoi,afirmamos que ainda que haja

fragilidades no curriculo vivido, o que sobrep&de @bjetivo de fazé-lo com a participacdo de

todos. Sabemos que o curriculo, quando gestadagearticipacdo dos sujeitos envolvidos,

pode assumir uma forma ideolégica hegeménica
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A hegemonia que falamos, se d& de duas formasurmpdado o sistema econ6mico
produz estruturas que saturam nossa vida cotidgmagutro o grupo de intelectuais legitima
as categorias que os favorecem, fazendo parecezatras as formas de ideologias. Fazem
parte da hegemonia os valores sociais e econfgiewestdo emaranhados e arraigados em
Nossos projetos institucionais de ensino. Ainda i@ esteja livre ou fora deste contexto
hegemonico, a Secretaria de Educacédo MunicipaludeuBhos trabalha no sentido de assumir
a participagédo dos envolvidos na educacéo. Issoefiidente quando a Secretaria apresenta
em seu Jornal Circulacdo (2/2005, p. 05) uma dévalde avaliacdo do projeto politico

pedagoégico de dezembro de 2004:

O Projeto Politico Pedagégico, como documento dmtidade, tem sim seus
elementos sistematizados, mas estes ndo estdmaldadios da vida concreta da
Redé®. N&o nos interessam textos desvinculados da aréi&sim como praticas
quaisquer. Rigorosamente falando, buscamos a prélésiva, qual seja, a pratica
impregnada por uma intencionalidade compartilh@dsim sendo podemos dizer
que o Projeto estd nas praticas conscientes da, Rejiem elas simbdlicas,
politicas/institucionais e/ou materiais: diretrizeprojetos de Arte-Educacéo,
Linguas e tematicos, textos publicados em revidéaSecretaria, no site da SME,
subsidios utilizados nos espacos de formacao, imatidatico produzido para os
educandos e educadores, documentos, projetosadask..] etc.

Podemos perceber a intencionalidade dialégica, éambquando observamos a
apresentacdo aos profissionais de ensino da redéeipal no més de Janeiro de 2005 na
apresentacao do PPPSEMG (2005). Na referida reudi&tores, coordenadores de escola,
coordenadores dos projetos, professores e arta@oigs debatem sobre as categorias que
delineiam o PPPSEMG. Esta discussédo faz emergitw;des praticas cotidianas da escola
gue reafirmam ou negam as relagbes humanas, d¢atetdmento da coletividade. Como o

guadro apresentado nesta reunio:

% A rede a que o documento se refere é a Rede Npahidé Ensino de Guarulhos/SP.
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. VA tdo Democrati
Relacao Dialética Gestdo Democratica

Ciclos de Formacéao

Fortalecimento do coletivo Compreensdo de “PPP”

Gestéao, Projetos e Comunidade

Reorganizac¢éo dos Tempos _
e Espacos escolares Relagbes Humanas

Eixo Orientador/2005
Projeto Politico-Pedagobgico:
Fortalecendo a humanizacao das relacoes
(Etica/Afeto/Saber/Poder)
e potencializando o movimento coletivo de
reorganizacado dos tempos e espacos escolares

(Material de discusséao e planejamento da Secréthnmcipal de Educagéo- 2005)

A énfase dada as diretrizes do Eixo Orientador/288%ra-se em dois pontos: na
guestdo da humanizacdo das relacbes e na impart@locimovimento coletivo. Essas
diretrizes ndo foram delineadas ao acaso. Na gé@alide dezembro de 2004 (sistematizada
no Jornal Circulagdo 2/2005) estas questdes apareceitem 3 —Problemas a serem
enfrentadospnde apresenta, entre outros, a dificuldade @eioglamento entre coordenacao
e direcdo e também a dificuldade de comunicac&e &stcola-Departamento, Escola-Escola

e Escola-Pais.

Sabemos que todo projeto que pretende ser consteigi@o determinacédo oferece
pontos de confronto de opinides. O desafio é coxopke a Secretaria de Educacdo de
Guarulhos aposta na conscientizacdo, dos envolvstdise a importancia e a necessidade do
PPPSEMG:

No processo de busca de alternativas educacior@igemos como copiar modelos;
podemos — e devemos — estudar, conhecer outrasgéngas, mas temos de criar o

nosso caminho, como escola e como Rede. Dadamasgshes e complexidades do
desafio, fica claro que ndo serd por qualquer agd® avancaremos. Dai a

necessidade do Proje(CIRCULACAO, 2005, p. 5)

Outra questdo que aqui nos interessa € a situagaoipacional do sistema de ensino
da rede. Vemos que o PPPSEMG opta, como ja apaesest por organizar seus niveis de
ensino em “tempos de vida” visando a busca de Sgddea o problema da “coisificacdo do
ser humano” - o humano transformado em numero, @sac posta na sociedade atual e
segundo MOMMA (2007, p. 101):
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Tempos de vida pressupbe olhar para o ser humaa, @ sujeito-histérico

(educando e educadores), suas relagdes, suasdipddss mas essencialmente para
o potencial transformador da(s) pessoa(s) e asilooigbes efetivas que tém/podem
ter os processos de apropriacdo do conhecimentopdmiucdes, aprendizagens

humanas
Esta mesma légica de humanizacdo do humano hdarézagédo do professor dentro
da Rede Municipal. Para o PPPSEMG o curriculo,udiz respeito a formacao continuada,
€ uma forma de todos os envolvidos no processmtacesso ao conhecimento. Sendo assim,
nao esgota seu significado em algo estatico, m@a®&Ssso e construcdo. A esse respeito
Cardoso (2006) em sua tese e doutoramento na Widade Estadual de Campinas,
explicando sobre os pressupostos do Projeto RolRedagogico em desenvolvimento no

Municipio de Guarulhos, afirma que:

O programa de formacdo permanente de educadoreséqum dos pilares do
Projeto Politico Pedago6gico tem como pressupostecmnhecimento de seus
profissionais como sujeitos com uma histéria ddiqad e construcao de saberes;
estimula a socializacdo de vivéncias, de expe@dna@ o processo de construcao
coletiva. O processo acgdo-reflexdo-acdo em sidw @axformacado, que privilegia a
fundamentacéo tedrica e sua articulagdo com acpraéim sala de aula
(CARDOSO, 2006, p. 95).
Sacristan (1998, p. 14) cita cinco ambitos formaliediferenciados de defini¢des,
acepcoes e perspectivas nas quais o curriculo pede@nalisado. Dentre os quais, para
entender o curriculo de Guarulhos, nos atentamgwia®iro: “O ponto de vista sobre sua

funcdo social como ponte entre a sociedade e #&&sco

Este parece ser um importante suporte para entandes PPPSEMG, que em sua
concepgao tem como pressuposto fundante a compreelesque todos somos sujeitos de
direitos e, portanto podemos e devemos ser tratamos tal. Isso marca um posicionamento,
uma tomada de decisdo quanto a concepcao de educkE;folitica e de sociedade. Esta
l6gica pressupfe um olhar de baixo para cima.dsévidenciado na proposi¢ao curricular
sistematizada por “tempos de vida humana” e nas@oes. Segundo Momma (2007), esta
concepcdo abarca um processo formativo e rompe pditicas lineares, seriadas e

excludentes.

Neste sentido, o referido projeto tenta abarcaa edultura existente nos tempos de
vida dos alunos. Assim, outra acao interessanteie® aformacdo nao € feita somente
pelos/para professores de sala de aula, mas tarpeés agentes de desenvolvimento
infantil, diretores, coordenadores, professorestasdes, educadores do Educrianca, MOVA

e EJA, e educadores das entidades conveniadas.
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O PPPSEMG evidencia a importancia da formacéo destms profissionais que
trabalham na educacgé&o, uma vez que todos sao eoakdd educadores reflexivos e que isso

tende a se evidenciar na atuacdo dos mesmos nacforde alunos criticos.

Como afirma Momma (2007, p. 92) discutindo sobréuosamentos do PPPSEMG:

A politica de formagdo é compreendida como uma gsi@p revolucionaria, de

vivéncia coletiva em que ha oportunidade de “apnexido” da relagado sociedade-
politica/sociedade-civil, num movimento contra-hegéico que integra diferentes
linguagens e saberes.

Também especificamente, no Projeto de Teatro nal&ssm sua justificativa &

possivel perceber como isso se processa:

A relacdo entre as expressdes culturais e as patidades da crian¢a, propiciadas
pela experiéncia dramatica e pela improvisacdo raleatrepresentam uma
possibilidade significativa de ampliacdo dos ca#atducador e crianca, crianca e
crianca, e destes com 0 espaco institucional, pvenup, desta forma, a
transformacdo dos vinculos afetivos, o reconhedionedas diferengas, o
acolhimento da diversidade cultural e modificac8egificativas na organizacao

dos espacos escolaféSUARULHOS, 2006).
Pensar na experiéncia do teatro com professores eaperiéncia estética e ética no
curriculo significa pensar no espaco instituciot@ho uma realidade dialégica e, portanto

mais humana, pois, tudo que se passa dentro dia @ss3a por urethos

Podemos refletir sobre isso na fala do assessor quékrelata que a experiéncia do
Projeto de Artes e Linguas nas Escolas esta semdirgimia aos poucos, COmo um processo
dialdgico:

“O meu papel é, de dar uma assessoria aos projgeoarte, numa busca de tentar fazer com
gue eles (todos os projetos) dialogassem entre dialwgassem com o Projeto Politico
Pedagogico da Secretaria. Bem, interessante € gasendialogo a gente foi descobrindo que
uma das grandes bases desse projeto era o progetartds, entdo ele € um diélogo [...], a
gente desde o comeco pensa a formacéo dos edusaatpueda Secretaria como um dialogo
dos diversos espacos formativos que foi se abrifRlé?°. assessor do Projeto Artes e
Lingua nas Escolas).

# R. R. possui graduacdo em Psicologia pela Pdatifimiversidade Catdlica de S&o Paulo, mestrado em
Psicologia Escolar e do Desenvolvimento Humano peliaersidade de Sdo Paulo e doutorado em Psieologi
Escolar e do Desenvolvimento Humano pela Univedgidie S&o Paulo. Atualmente é professor universigar
consultor da Secretaria Municipal de Educacdo da@os (dados obtidos peBurriculo Lattes.
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Afirma ainda o assessor que ao iniciar as ativislatte ano 2001 os professores ja
comecgaram a participar da formagao em Artes emja@lmente, eram convidados, a reuniéo
era feita fora do horario e havia uma média de dé%barticipacéo. A idéia € a de que quando

sao convidados a participar, ha a op¢éo de esedhdecisao de qual tipo de arte preferem:

s

“[...] a qualidade é maior, até porque, eles vém pescolha, eles vem para o trabalho
formativo. atualmente fazemos as reunibes pedag®gique agora nem chamam mais
reunides pedagodgicas, chamam Formacéo Integradatraledo horario de trabalho, e ai,
vem toda a rede e convocados, 100%. Mas, a prinogicdo foi, vamos pegar os convidados,
vamos convidar a rede pra ver quem € que vem eedrga. Essas reunides pedagdgicas
tinham os fundamentos dos projetos, entéo tinhe, @drque se vocé quer que o educador da
sala de aula trabalhe essas dimensfes, entdo maafgio do educador, vocé tem que
trabalhar com as dimensfes, com todos o0s espacaand® ele vinha pra reunido
pedagogica também, nds sempre comecavamos comcogusais, depois pintura, colagem
e a partir dai, refletiamos... O processo é de cagg mas a gente apostou nisso, acreditou
gue formacéo era convidar, entdo trés grandes ar@astro, vem quem quer fazer teatro.
Existem vérias artes, fica impossivel fazer todas, professores, né?! Mas, é muito
importante que o professor faca arte também, porguema dimensdo do ser humano,
porque ele precisa estar se formando nisso, preepetitender o direito da crianca dessa
formacéo integral” (R.R. assessor do Projeto Adsingua nas Escolas).

Para pensar em uma experiéncia artistica transftmmalentro da escola, é necessario
considerar o fato de que muitos alunos e professtie tém oportunidade de ampliacdo do
seu repertorio em suas vivéncias diarias com a:idmemas, museus, exposi¢cées, concertos,
shows, feiras, parques, teatros, jardins e out@mnsiderar que a escassez de possibilidades
de acesso ao lazer e vivéncia cultural € uma eeidprincipalmente com as classes menos
favorecidas, é ter a consciéncia critica de entequie a sociedade na qual estamos inseridos
€ desigual nas oportunidades. Isso nos leva aitreda defender a Arte como direito de

todos.

No relato dos coordenadores podemos perceber des de estarem no Projeto de
Teatro nas Escolas, a maioria dos professores @dateressava tanto pelas expressoes
artisticas e isso ocorria, muitas vezes, pelo prégesconhecimento sobre a Arte. Este
desconhecimento, contatava-se, era ocasionado fagiedade acesso a eventos culturais.

Assim, o teatro na escola, em uma primeira inségéctoega como um direito a este acesso:

[...] Estamos numa sociedade que ndo temos essiodiEntdo o teatro entra no curriculo
escolar como esse direto. Isto j4 € a grande mualarcgrande possibilidade. Eu tenho que
ampliar a leitura de mundo, de arte. A sociedade gwemos ndo proporciona esse acesso.
Saber que posso té-lo é a primeira questao. Quanglente pergunta a educadora qual foi a
Ultima peca que ela assistiu ela ndo sabe, pordae¢agnbém nao teve direito, ela nunca foi.
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Quando vocé aproxima essa atividade vocé esta d@elmlvendo) a ela o direito, assim eu
devolvo ao ser o que lhe é de direito {3.80ordenador do Projeto de Teatro nas Escolas).

Isso muitas vezes justifica a nossa percepcdo deageonstrucdo de um curriculo
desta natureza ndo é um trabalho simples. Exigeaomalgamar de posicées. No caso
pesquisado entre os arte-educadores e os profeskoiel. e E. F. |, entre a logica do artista

e a do pedagogo e isso por vezes gera diverg&eijagsturas:

[...] muitas vezes as pessoas chegaram num estadima que se ndo tiveram esse direito (de
acesso a arte) respeitado elas ndo acham significadio capazes até de dificultar o
processo. Muitas vezes ouvimos dos professoresstatas que a arte esta tomando lugar e
tempo do conhecimento. Ja passamos por situacOssn.a®s arte-educadores vem,
conseguem elaborar um trabalho com as criancassegmem juntar varias turmas. As
professoras vem se emocionam, choram e na horaa&eéo elas dizem que é muito bom,
mas que o teatro poderia ser feito em um turna & horario da aula (J.S. coordenador do
Projeto de Teatro nas Escolas).

Estas divergéncias também sado sentidas pelas goodiss em relacdo a seus pares,

guando comecam a trabalhar o teatro com as criancas

[...] as vezes percebo dentro da escola... umagaetsolha de um jeito diferente, talvez pela
diferenca daquele trabalho, a pessoa critica muitages por ndo conhecer. Uma proposta
diferente dentro da escola é uma proposta que indanprofessora 11).

Podemos perceber isso quando R.R. fala da corg@ibuda arte e dos limites de um

conhecimento fragmentado da cultura escolar:

“[...] porque essa linguagem fragmentada, institutalizada, da escolarizagdo ndo esta so
na cabeca do professor, esta na cabeca do alunm, Be artista ndo, porque o artista ndo

vem com essa proposta, a questao dele ndo € aadgagBo, € uma quebra do paradigma da
escolarizacdo e ao mesmo tempo € um aprimoraménima ampliacdo das possibilidades
formativas que a escola pode proporcionar. Eu gostoto da idéia de trazer a arte pra

dentro da escola. E um grande prazer quando vocédu&ador que fizeram um trabalho

artistico e saem daqui ‘minha vida € outra hojemikha relacdo com o aluno, nunca mais
vai ser a mesma” (R.R. assessor do Projeto ArteBigua nas Escolas).

Ainda que possa parecer ingénuo a percepcao sebuelanca nos professores, o fato
€ que a questdo da desfragmentacdo do conhecinmeptdsionada pela aula de teatro

aparece outras vezes durante, por exemplo, o gteptiscussdo com professores de E.Il. e

E.F.I. Como podemos constatar na fala da professora

30].S. é professor de formagao e atua como direatral, tem experiéncia com o trabalho de teatnirdelos
presidios e coordenaRyojeto de Teatro nas Escolas Municipio de Guarulhos/SP desde 2004.

31 Optamos por numerar os participantes dos grupaksdessao tanto de professores de E.I. e E. Fartqwo
de arte-educadores para facilitar a compreensé@w septratar de uma composi¢éo de doze pessoagcgua
de discusséao.
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“[...] eu fui me apaixonando cada vez mais, porguepercebia que com o teatro, as criancas
aprendiam mais e eu utilizo muito em sala de auldizo muito porque, as vezes tem

criancas que sdo muito falantes, tem as que satontimnidas e as técnicas de teatro, os
jogos teatrais, ajudam muito a questdo da comuidicagla verbalizagdo, da questdo da
concentracdo e acaba sendo uma atividade intenglisair, porque tudo o que vocé trabalha,

vocé pode trabalhar todas as matérias, vocé tradbaglbrtugués, historia, geografia, vocé

trabalha musica e arte, esta tudo envolvido. Elagde quando eu peguei a primeira sala de
aula, que eu sempre dei aula pro ensino fundameRtaicipalmente na alfabetizacdo, eles

pegam muito mais rapido do que se vocé ficar ddada be bi bo bu, da de di do du, aquele
sistema tradicional. E o curso aqui pra mim, verman trazer mais experiéncias, pra eu

estar mais preparada, pra trabalhar com uma criamgaescola. E tudo o que eu aprendo
agui eu tento levar pra eles, na sala de aula” (essora 3).

A mesma ldgica esta na fala da coordenadora detBrdg Teatro nas Escolas. Ela
relata que percebeu, ao longo dos anos de traldsenvolvido na Rede Publica de
Guarulhos (desde 2003), que os professores, qeamgsela formacao do teatro, conseguem

ter uma visdo mais abrangente sobre o conceit@ulgecimento. Ela fala sobre os dialogos

travados nos modulos de teatro com os professores:

“[...] eu dialogo com os professores: - de 0 at@nos, a crianca ja faz teatro, representa o

tempo inteiro, constréi os papéis. Desde bebé anca entende o mundo através do gesto. A
comunicacao € através dos gestos, se ha gest@nlestr eu sei que algo esta errado. No

mundo da brincadeira a crianga coloca regra e usgesto o tempo todo. No fundamental a

escola diz: vocé vai sentar, ler e escrever. Alasdiz pra crianca que até entdo vocé nao

estava lendo nem escrevendo, mas a crianca jaa&ado e escrevendo o mundo. O teatro
dentro da escola faz esse movimento. O educadomlapgrende teatro consegue fazer essa
passagem do significado restrito para o significaahoplo de ler e escrever, do que é leitura

de mundo. Quando o educador faz o curso pode apreggbsim porque assim experimenta

quando passa pelo curso”(SRoordenadora do Projeto de Teatro nas Escolas).

Pensar em uma experiéncia estética transformadueasar na ética da vida dentro da
escola como uma possibilidade. Em entrevista coamnt@educador R.A* percebemos a
oportunidade de fazer emergir egtihos na aula de teatro. O arte-educador fala sobre a

experiéncia da interferéncia pedagogica do teawmocanstrucdo de possibilidades de

superacao da realidade vivida:

“Porque o que eles trouxeram € o bruto da coisan s#aboracdo nenhuma, e eu acho que
isso a televiséo ja faz, o cinema americano ja @az,monte de lugar ja faz. Se eu estou ali,
como arte-educador, eu posso propiciar que aqueja sefletido por eles, ndo é€? E ai, o que
a gente acha sobre isso, ndo €? Nao é transforssarem diga ndo a violéncia, porque isso é

32 S. R. é psiclloga, sexdloga, psicodramatista e epadbraProjeto de teatro nas Escola® Municipio de
Guarulhos/SP desde 2003 (dados obtidos em entakvist

3 R.A. é ator, formado pela Escola de Comunicagades da Universidade de S&o Paulo - ECA/USP - arte
educador e ex-integrante Boojeto de Teatro nas Escolas Municipio de Guarulhos/SP.
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hipocrita e ndo é deles, mas assim, 0 que elesapessebre, quais alternativas véem, ou o
gue eles acham que tem por tras” (R.A. arte edugado

Através dos relatos no grupo de discusséo tamhznefiidente a possibilidade que as
aulas de teatro tém de construcdo de uma critieiddd depoimento a seguir percebemos que
o professor tem multiplas possibilidades de expiesegs aulas de teatro e que as mesmas
podem abrir 0 aluno para uma participacéo de falifeaenciada. E possivel perceber que as
experiéncias teatrais no contexto escolar (queifseedciam das oferecidas ao publico em
geral porque estdo inseridas em uma instituicdone @ objetivo claro de formacao) abrem

um campo para uma nova forma de participacao uindit

“[...] eu oucgo isso muito das professoras: ‘fulargg funciona na aula de teatro, ndo sabem
ler, ndo sabem escrever, ndo sabem se expressarfalB: mas, por qué?, mas como nao
sabe ler, ndo sabe escrever? Tem uma expressabotouma construcdo... S80 criancas
assim que eu ndo compreendo, quando a professt@asfto pra mim, porque ali naquele

momento elas sdo muito inteligentes, muito exprassentao eu percebo muito isso” (Arte
educador 10).

A experiéncia de eticidade na escola comeca quahdws, professores e demais
profissionais, tomam consciéncia sobre as reaidicd@s em que se encontram e se lancam,
através da reflex&o critica, a acdo. Freire (2p(043) chama isso de conscientiza¢do que vira
de uma educacao problematizadora: “A educacao graiizadora, enquanto uquefazer
humanista e libertador, o importante estd em queoasens submetidos a dominagéo lutem

por sua emancipacao”.

Podemos afirmar entdo que a educacéo, é a vialiwrtadora do homem, e assim
também o é, a escola. Nao o sera sozinha, poisnsstdda em uma sociedade maior que a
influéncia, mas ndo necessariamente a determinta.sBsiedade também ¢é influenciada por
ela, portanto, a emancipac¢ao do homem passa inelitante pela educacéao e pela educacao
escolar. Se queremos uma sociedade onde todosigeartide sua construcao, € interessante
refletirmos sobre alguns modos de organizagéo dsanescola. Essa l6gica pode ser pensada,
por exemplo, no modo de organizacéo da sala (uemdtha nuca do outro em fileiras) ou nas
filas para deslocamento dentro da propria escoldeos descristalizar ou descondicionar 0s
movimentos na escola por meio de combinados coralw®s. Esta € uma questdao que

aparece quando no grupo de discusséo a profeseaeeeducador relatam:

“[...] E uma coisa, assim, de descontragdo tambéem cadeira, sem mesa, entdo cada dia
acontece de um jeito, a gente pde um paninho no, @rd ndo sentar no chao gelado, jogam
né? Tanto no Infantil como no Fundamental. Tiraelgicoisa de fila, eles vao e voltam sem
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fila. Entdo, s6 deles ndo terem que fazer filag¢ jama novidade e cria um certo respeito.
Muito mais do que ter que fazer aquela fila; mesida um lado, meninos do outro; primeiro
as meninas, depois 0s meninos; meninas ficam aguneninos. Da certo quando a coisa €
combinada no grupo” (professora 7).

“[...] Entdo, a gente descia, eu ndo achava quedi que descer tudo em fila, as vezes eu
falava: ‘a gente se encontra la em baixo’. Issoiférdnte do que a escola faz, que é a fila
[...]” (arte-educador, R.A.).

Assim como o pensamento, que pode ir além de sinoiea arte como experiéncia
estética pode transcender-se, ser o momento utdpitmmano, revelar que € possivel uma

outra sociedade, um outro contexto escolar e aslsigvelar um “devia ser diferente”.

Esse “devia ser diferente” é declarado na expedédos arte-educadores quando

chegam a escola e propdem uma aula fora dos mmpleess alunos estdo acostumados:

“Eu acho que o mal da escola foi o vicio, acho dufe muitas escolas com o vicio do
cotidiano, os alunos chegam na escola, entram rla eaficam sentados nas carteiras,
exatamente como eles chegam, eles saem. E quardheguei pra dar as primeiras aulas,
foi muito engracado que eu pedi pra eles afastaasntarteiras, porque néo tinha espaco
inicialmente pra mim, que era a primeira semanddera gente fez na sala mesmo. E quando
eu pedi: ‘ah, vamos afastar as cadeiras e formar airaulo aqui e vamos ficar aqui no
meio’, e ai eles afastavam as carteiras e continmawnas carteiras afastadas, no canto. Eu
achava muito engracado como eles tinham vicio qaip®e vicio do cotidiano, como eram
diferentes...” (Arte-educador 2).

“E um condicionamento, né?! Na verdade, eles estiwlicionados a carteira e cadeira...”
(Arte-educadora 1).

-“[...] E ai, quando eu falei: “vamos fazer uma atiade diferente?” e eles perguntavam pra
mim: “mas, pode? Mas como é que €?” E até hojes 88en uma coisa assim: ‘ah, mas vai
ficar bonito?’ Eu falei: ‘ndo precisa ficar bonitajocé tem que fazer do seu jeito’. Hoje, ja
estd bem melhor, eles propdem coisas, mas aindaessm dificuldade que acho que é do
vicio cotidiano, é assim, € assado, e pra esse tkdoriagcdo acho que construiu bastante,
eles liberaram as idéias deles, porque acho que ésstexto que tem que trabalhar, essa é a
forma que a gente tem que agir, € muito viciadaoBtra a sua propria forma de falar, sua
prépria forma de agir, sua propria forma de cridu acho que a base da contribuicdo tem
sido essa. Eles ficam até muito felizes quanddiega; porque parece que € uma valvula de
escape, vou sair daqui da carteira que parece umeneles ficam super presos, e ai quando
chega: vou sair! Vou sair da sala, vou sair pratalylugar, vou sair daqui. E alguns alunos
sao muito agitados, eles quase pulam pra fora, doau chego na sala, porque eles querem
sair dali. Eu acho que esse é o ponto mais intargssque eu tenho notado” (Arte- educador
2).

Esse ponto mais interessante que fala o arte-edu@adé o ponto que se refere a
necessidade de deslocamento que o aluno senteulzss Ba fala percebemos que esse

deslocamento é necessario e possivel de ocorracr8ditamos, portanto que um programa
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ou um projeto s6 pode ser ético se for factivéhimos entdo por uma ética que ndo se reduz

a um principio moral e sim por aquela possivebéizével.

Vemos a importancia do modo de encarar este desafieala de aula e na fala da
professora que relata como comecou a trabalharseus alunos. Isso se deu na medida em
gue em que ela experimentava o curso de teatrauarfoemacdo. Na busca por movimentos
auténticos e ndo mecanizados, pela conquista dalggafetivos e por uma pratica reflexiva

a mesma apresenta avangos no seu processo pedagagic

“Eu trabalho no infantil e fundamental, entdo euquie a linguagem com o infantil ndo pode
ser abebezada. Tem que ser uma linguagem claraocplano entenda e o teatro facilita
iss0, porgue te da esse jogo de cintura. Vocé mé, mas ao mesmo tempo vocé coloca
limites, é importante tanto no infantil, quanto fumdamental. Entdo, sua linguagem com a
crianca modifica, e ai € que vem o respeito détestenho um terceiro estagio aqui a tarde,
eles jA4 sdo mais independentes, eles ndo andamilameles interpretam, eles séo
participativos, eles conversam, eles cantam, refasmbre suas vidas e a aula fica diferente.
Porque quando se aprende teatro vocé ja tem van@seiras de como explicar um conteudo,
ou como contar uma histéria, entdo isso facilitaeu contato com a crianca e faz com que
ele desenvolva esse respeito que ndo € obrigatie:wa@cé vai me respeitar porque eu sou a
professora! Nao, eu sou a professora e ta aquieeautenho para te mostrar, e eu espero ter
um retorno”(professora 9).

O objetivo da formacdo continuada do professor atddo como ser inteiro,
descobrindo e desenvolvendo suas potencialidadetoeando-as a servico da emancipacao
do mesmo e de seu fazer pedagogico. Portanto tarohiéenperguntar: E factivel realizar no
curriculo em acdo uma educacao como realizacasujeisos em suas potencialidades de vir-
a-ser? Uma educacdo da estética em criacdo? Pas&l[R002) o potencial humano é um
imperativo ético. Transformar este potencial emsiigdades € dever ético de todos os
envolvidos na educagdo. O que é possivel € obriga® teatro configura-se como um
instrumento educativo, quando é evidenciado o afifgal desta metodologia como uma
alternativa poderosa para a construgcdo dos sujeitgmra o desenvolvimento de suas

potencialidades.

Podemos observar este real desenvolvimento quarmfofessora relata o papel da

arte em sua vida pessoal e como ela da signifiaas®o em seu fazer pedagogico cotidiano:

“[...] eu era a crianga falante, que nao tinha ingdo, era muito criativa, que usava as
roupas dos pais pra brincar, enfim, que interagiaitm que falava muito, que aprontava
muito e na Arte, desde pequena, eu encontrava egpagdar vazao a toda essa energia. Eu
me mantinha socialmente, porque eu tinha onde wda. E desde que eu iniciei todo o
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processo de formacao de professora e também oslosdda teatro eu tive a Arte como
instrumento de trabalho” (professora 2).

O estimulo a autoconfianca no ato de ensinar espeit® pelo trabalho pedagoégico
como aquele oficio consistente e que perdura,mmfioriantes elementos para construcao da
identidade do professor. Esse movimento é percebigode ser evidenciado na fala das

professoras:

“A experiéncia que eu tenho € na educacéo infanéitredito que o processo do teatro com a
crianca, uma vez iniciado ele continua. Esse pregésa brincadeira do faz de conta, que é
tdo presente na idade dos pequenininhos e quez&s we perde. Entdo o teatro é a troca de
papéis, um ficar no lugar do outro, a danca, o faen publico. Eu percebi que com o passar
dos anos, se vocé fica numa mesma escola, vocé whaacas, mesmo estando na outra
turma, ‘maiorzinhos’ e tal, vao passando pelos as¢lvocé vé que o trabalho feito
permanece. Assim, ele ndo era mais meu aluno, mamtinuava vendo que ele tinha
atitudes e se envolvia em atividades fora da ese@@ De canto coral na igreja, de fazer
parte de grupo de teatro de cursos fora, com amigos, fazer grupos de danca pra dancar
na festinha de n&o sei quem. Entdo eu ficava sabeguoe isso tinha continuidade e isso
sempre foi um objetivo pra mim” (professora 11).

“[...] eu me senti muito mais segura pra trabalhem sala de aula, depois que eu comecei a
fazer o teatro, porque com o0s jogos, eu achei querha nova janela, uma nova abertura,
pra poder trazer essas criancas que tém muitassyg@zeblemas. E as que nao tém, por outro
lado, muitas vezes se sentem arrogantes, eu peroelio isso. As criancas que, as vezes,
nao passam por alguma dificuldade, tem uma vidalkagha, uma vida boa, elas se sentem
superiores e arrogantes e nesse momento que elagué estar em contato, serem iguais, ai
eles também estéo trabalhando um lado deles, qupiéle lado de ser humilde, de aceitar o
outro e nossa! Eu acho essa parte de artes, parggica, 0 que faz com a crian¢a, 0 que
ajuda a criancga e o0 que ajuda a gente, também pnéf§ssora 2).

A factibilidade (tornafacturm) é uma exigéncia intrinseca a ética. Na medidajeen
se tém condi¢des, e concomitantemente consciéadjaiel a acao feita dentro da escola pode
vir a melhorar as condi¢des das pessoas envolhédas) dever ético fazé-lo. Fazer o bem é
fazer o possivel, porque o possivel é obrigat@egundo Dussel (2002, p.270) “A exigéncia
propriamente ética em ultima instancia se ocupalittague se deve fazer deonticamente:
obriga a fazer aquilo que nao-pode-deixar-de-sty-e partir das exigéncias da vida e da
validade intersubjetiva moral.”. Quando a escoftete criticamente sobre a pratica de seu
cotidiano, o factivel deixa de ser uma moral canfmata, dentro do que ja esta posto, e passa
a se basear no guestionamento sobre quais satasasunecessarias e possiveis a serem

feitas.



121

Percebemos isso na fala do arte-educador, quandt@a reobre uma determinada
situacdo em que ele provoca uma inversdo de laginaro da escola. Neste exemplo vemos
gue quando a arte é vista apenas como um apénditeutar ou somente como aquela que
proporciona momentos de prazer, alguns professoussm para chantagear os alunos “mal-

comportados”

“Tem chantagem também, os professores dizem ao®slundo participaram da minha
aula, entdo vocés nao vao pra aula de teatro’. Teofessor que faz isso o tempo todo, o
tempo todo. Chega a aula: ‘Ah, fulano nado vai'. Eagdo eu vejo que € assim, que € uma
atividade fora de aula, da sala, ai eu inverto,seumpre inverto. Eu vou dar uma atividade
fora e eu sei que o professor € o do castigo, gaen@aioria, ai eu chego na sala e essa
metade ndo vai porque nao fez isso, sO vai voc&oe&, vai vocé, vai vocé, ai eu digo: ‘mas
hoje, eu vou ficar na sala de aula, hoje eu vou daa atividade aqui’. Ai, ela é que nao
suporta, ndo aglenta a professora, ai vira, eleabam participando. Ela termina indo
embora: ‘hoje vocés estdo perdoados’. Ai, eu imyezti faco na sala, porque eu vou levar
meia duzia e vai ficar 30 alunos na sala de aul@® Na, né!”"(Arte educador 10).

“[...] as vezes, uma professora falava assim praalomo: ‘vocé hoje esta de castigo, n&o vai
pra aula de teatro’. Ai, eu na época cheguei prafggsora e falei: ‘olha, vocé falando isso,
primeiro vocé esté situando a aula de teatro cona wetrea¢do, como um prémio pro bom
comportamento, e a aula de teatro € tdo importantanto a matematica, ou geografia,
portugués’. Ninguém fala: ‘vocé esta de castigd, fiar sem aula de matematica, né?’
Entdo, assim, fazendo isso ela esta negando aiprtspbalho (Arte-educador — R.A.).
Considerar que os inseridos em um projeto sdotgsjed pensar que eticamente eu
nao tenho direito de impedir que o aluno frequengula de um colega. E se acontecesse 0
contrario? Ao contrario a formacdo de professoms der permeada pela ajuda muatua dos
pares, por um espacotempo de refazer identidadesssimilar inovacdes, de acomodar

mudancas (NOVOA, 1995).

Esta impermanéncia da lugar ao novo. Para Dussetro € este “novo”, a novidade,
0 outro € exterioridade, 0 que o outro manifestaspa rosto € a aparéncia e nao seu ser. “(...)
0 outro, intotalizado, intotalizavel, € a garantia perene novidade do criado. (...) Na
novidade do outro como exterioridade, (...), irremp realmente novo” (DUSSEL in
CASALLI, 1979, p. 70).

A novidade educativa se faz na desconstrucdo delmai@ escola que ndo promove
os nela inserido. O principio desperancaesta presente na (re)construcdo de uma nova
escola, pois nenhum embate comeca sem esperanEtRER2003). Na fala da professora,

vemos um olhar esperancoso sobre a propria acag@gida quando descobre que o teatro
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pode vir a ser uma ferramenta importante para loan situacfes dificeis de serem

enfrentadas:

“Eu acho que a arte faz isso, faz a gente se enanrffe encontrar na sala de aula, porque
muitas vezes a gente esta perdido e a gente na&ocssho conseguir se expressar. Eu tive o
caso de um aluno que néo falava, de jeito nenhusu & cheguei na escola ja me falaram:
‘olha, ele é problemético, o pai dele é dono dagaqui perto da escola e vocé ndo mexa
com o0 menino, se nao o pai dele vem aqui e ma&.vea falei: ‘tA bom’. Chegava na sala
de aula, o menino ndo me pedia nem para ir ao bamhporque ele ndo falava. Ai, eu fui
descobrir que em casa, 0 menino comia com um nalenbécho em cima da mesa, dormia em
baixo da cama, porque tinha medo de dormir em dmaama. Eu fui aos poucos, brincando
com os famosos jogos teatrais, aproximando eleod&ras criangas, porque ele sé conseguia
ser agressivo. Entdo aproximando ele das outraancas ele foi comecando a ter esse
contato, e ele foi percebendo que ele podia falar gue ele podia conversar que néo ia ter
problema nenhum. E tudo isso através de jogosépsaira 10).

Podemos perceber que a arte, uma vez que transgriflee esta posto, desloca e

movimenta o ambiente escolar na possibilidade dacadw e da novidade, R.A. (arte-

educador) nos ajuda nessa compreensao:

[...] trabalhar o teatro é vocé propor uma outradjuagem, pra eles (alunos) é novo. E assi,
acaba sendo um espacgo de extravasar coisas geer..pda um lado que € a bagunca, e eu
acho que nao € assim.O caos da arte, eu ndo achcegessa bagunca, acho que a outra
coisa. Arte ja é, a gente é caoltico, mas acho @uprd gente tentar e eu acredito em tentar
organizar, em algum momento, o caos. Pra mim, &sprtacdo € esse momento, é onde a
gente... e eu ndo acho que isso é certo ou erradomaneira de eu ver. [...] Acho que tem
cem maneiras de apresentar o caos, também, ma® ®uuwosto é assim: eu acho que o
processo de criacdo, ele traz o caos e a gentemargulhando, mas também tentando
entender e vendo, quais sao as perguntas que & ¢gemt? E quais as repostas? E quais as
novas perguntas que surgem? E disso tudo a genése@a alguma coisa, a gente apresenta
0 qué que a gente viveu, e iSSO € uma maneiragéizar.

Esta reorganizacao, saida do caos, permite quske® mova. Dussel (2002) critica
a cristalizacao presente nas instituicdes, o qaeamete as praticas mecanizadas da escola, o
habitus (BOURDIEU, 1998), que obstaculiza um novo olhabreoo outro. Para o

acontecimento do novo, a critica precisa ser cdigaara dar vez e voz ao outro.

E o outro que é incompreensivel que nos traz or destorico. A instauracdo da
histéria imprevisivel se d4 com o outro, 0 outradique exige justica, e que se expressa

através da palavra, conforme Casali (1979).
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A vida digna do aluno pressupde, entre outras Bgigé, 0 gerenciamento das
poténcias de vir-a-ser: poténcias de pensar filcesofente, poténcias estéticas de sentir, de
conhecer cientificamente e de agir politicameniaeda Casali (2000, p.121), afirma sobre a
dignidade da vida como principio fundamental daaétjuando cita que "(...) o outro é um

sujeito de direitos e sua vida deve ser digna tanémto a minha deve ser”.

A percepcao da ética aqui € a universal, ineremtsea humano (vida, realidade). E a
ética da possibilidade, gmder-sergque antecede @ever-se(CASALI, 2000).

Quando perguntamos: o0 que deve ser feito? Geradnsugcamos a resposta nos
codigos e normas que precedem o sujeito. A budedtaeno campo dosleveres,onde o

factivel ja esta prescrito.

Para Dussel (2002) a busca de respostas se danpwm chlospoderes.As perguntas
sédo: O que pode ser feito? Quais sdo as possdekda as potencialidades, o que pode ser
feito para desenvolvé-las? Quem séo os respon8aveis

Quem sdo os responsaveis pela aplicacdo? [..jprémia comunidade constituida

pelas vitimas que se auto-reconhecem como dignaafirmam como auto-
responsaveis por sua libertagdo, a encarregadaplid®raem primeiro lugar o

principio ético-critico)l DUSSEL, 2002, p. 383).

Como pode ser possivel uma educacdo ético-estéResi@ responder a esses
guestionamentos € inevitavel pensar nas possitddglda educacao a partir dos envolvidos na
prépria educacao. A reflexdo aponta para uma ideedo olhar: quais sdo as forcas do
professor?; qual sua vontade de viver?; quais gulaées?; quais os limites que podem ser

superados?; quais as virtudes e talentos a sergiwspservico da educagao?

A escola tem caminhado no sentido do curriculo &yme um saber como verdade
absoluta. A educacdo escolar hoje enfrenta graddsafios. E necessario conhecé-los e

entendé-los com a mediacgao tedrica na busca deagdpe

Dussel (2002), citando Marx, diz que “as coisas pgtnanecem sempre como estao,
porque as coisas se movimentam” e critica as ungbés falando sobre as contradigbes

existentes no interior das mesmas.

Para Dussel (2002, p.301):
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Qualquer acao, instituicdo ou sistema de eticideddeposita’ como algo acontecido,
feito, como uma realidade passada, que se prote@Ereduz. Enquanto tal, € o ponto
de partida para qualquer acao futura; mas, ao mésmgo, € 0 opaco, o que oculta,
0 que disciplina e comeca a limitar, oprimdominar: é a dupla face de toda
instituicdo. A distancia entre o 'ja dado’ e o par-se (0 'desenvolvimento’), mas
impedido pelo 'habitual’,exige saber desconstrulfacdado’ para dar passagem ao
novo.

O autor afirma que também as instituic6es trabalbam o presente como definitivo.
Para ele, ao contrario, tudo se transforma, oé&ealdevir, 0 ser nega-se permanentemente,

portanto o ser é impermanente.

A entrevista do arte-educador R.A. nos oferece vis&o bastante interessante a esse
respeito. Ele relata sua viséo atual sobre conetag&o entre o pedagdgico e o teatro quando
se tornam uma possibilidade de dialogo, uma cog@trindo s6 do aluno mas também do

professor:

[...] €, mas pensando mesmo na pedagogia, se ea poofessor, eu também ndo levo nada,
entdo o que eu estou fazendo ali? Eu ndo probleofattu ndo vou questionar? Eu ndo vou
oferecer informacdes a partir daquilo que eles estdmonstrando interesse? Porque se nao,
eles véo ficar no senso comum, no que eles salienesse sentido que eu vejo que eu acho
gue amadureci, em relacdo a essa experiéncia emuBaes.

Importante contribuicdo também traz a fala de Rufando se refere a importancia do

vinculo e faz critica sobre o uso de apostildsclusive nas aulas de arte:

[...] quando vocé pensa: ah eu vou partir deles,veu seguir uma outra linha, nenhuma
apostila vai ser boa para essa turma, porque a alaosdo conhece essa turma.

A expressdo participativa dentro de uma aula deotéaa tbnica maior. Assim sendo,
o didlogo e o acolhimento do aluno como “o outnai’ fermacao nao deve ser negligenciado.
Na pesquisa isso aparece como conflito entre oxipoamentos do arte-educador e da
professora regente da classe:

[...] ndo d& pra fingir que ndo esta acontecendaaaSe estd expressando é porque esta
havendo a necessidade de ser dito, de ser refletdacima daquilo, entdo, vocé trabalha.
Entdo, por exemplo, eu tive a oportunidade de pgidir de uma hora atividade com as
professoras a respeito dessa nao participacdo do@lnao perceber o aprendizado, dessa
coisa toda, enfim, eu estava escutando e ai ewptrgse ndo haveria a possibilidade de
deixar a crianca falar, a partir de uma atividadeeyela desenvolveu la, que ela colocou na
lousa, enfim, pra ela abrir pra eles poderem falaalmente se havia havido compreenséo
daquela matéria enfim. E elas argumentaram néo, eéigora vocé fazer esse trabalho na
aula, numa sala que é composta por quase 40 alwwsap é que vocé vai dar a voz pra

% Neste momento R.A esta fazendo aluséo & educacéede modo geral e ndo sobre a metodologia
educacional empregada no Municipio de Guarulhos.
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crianca, como € que vocé vai deixar ele levantanéo e deixar ele falar. E acho que isso é
um grande conflito, quando vocé sai do teatro. Via@éuma roda de conversa em que 40
pessoas sentam no chéo, e vocé traz uma discuss&oignca, ela vai falar e ela vai seguir

a regra, porque a crianga necessita da regra tambgra escutar o outro e pra ele poder
falar também. SO que isso na sala de aula é colmcatho uma coisa impossivel de ser feita.
Eu ndo estou na sala de aula, ali naquele formai® & gente vé que acontece. O que é dito é
que é impossivel. Acho que isso € uma coisa qpereebo muito, essa presenca do teatro,
como ela conduz o aprendizado de forma muito difgagla que as professoras entram em
conflito com relagéo a isso (Arte educadora 2).

No depoimento vemos que a professora percebe gal&eslidade de forma a néo
perceber alternativas de acdo. Assim sendo, é shmdfazé-lo mesmo. Se ndo vejo e nédo
sinto, ndo posso. Urge, portanto, a ampliacdo dogdntes dos professores, da abertura de
novas possibilidades pedagogicas através do diabmgesquisa, da vivéncia, do estudo,

entre outras.

O teatro pode ser uma possibilidade de reinventardem e as possibilidades
pedagogicas. Porém € necessaria uma costura eotiivPlano Politico Pedagogico que,
partindo do real, caminhe em direcdo a um ideakiges Um processo permanente de
construcdo, desconstrugcdo e reconstrucdo do sentieloaprender e ensinar para 0s

professores.

Para tanto a educacdo escolar deve ser ao mesmpo téilumanizadora e
guestionadora. Assim também nos faz refletir Zu@&dv9, p. 29) em um estudo sobre a
guestdo antropolégica em Martin Buber, afirmanddreoa importancia do auto-
conhecimento como ato vital da prépria existénoidomem questionador. (...) “A sabedoria
gue encerra este ‘auto-exame’ € uma verdadeiraagdic, € preciso assumir riscos, €

necessario jogar-se na agua, é preciso nadag eledm todas as forcas”

“eu comecei a vir fazer teatro, pra quebrar essasaada timidez, sempre fui um bicho do
mato quando eu era crianga, tenho amigos até hajémbca da infancia, por conta da minha
timidez. Entéo eu fui fazer teatro por conta digs@a, ver se me ajudava, s que eu comecei a
pegar gosto pela coisa. Ai fui estudar mais e ndmsegui mais parar, estou aqui até hoje.
Estudei teatro também em outros lugares e tem otadp bastante, me superei muito. Ainda
tenho algumas dificuldades, mas perto do que eu.dtatdo me ajudou muito” (professora
3).

Assim quando o professor tem a oportunidade debe&stzer um didlogo consigo
mesmo, a partir do autoconhecimento pode reconsiraa relacdo pedagdgica permeada

pelo vinculo afetivo (simbdlico — jogar junto):
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“Entrei no Teatro porque sempre fui xereta. Quamdonecaram 0s cursos de inicio eu ja fiz
o de teatro. 2001, ‘oba, teatro! Vou la, quem saBghuml semestre, o primeiro médulo,

depois saia e falava assim pra coordenadora , teez ‘posso continuar?’ Ai eu sempre

continuava, 0 mesmo médulo, o mesmo modulo. Sérque mesmo mddulo, mas ndo eram
0S mesmos jovens, sempre modificava. E paraletea, eu fazia também o canto coral. E

tanto um como o outro, eles, a arte tem essa dimida, em que um casa com o outro, eu fiz
sabe... Entdo, dava pra fazer muita coisa em dalatrabalhava técnicas, por exemplo ai,

dos jogos de teatro, pra formar a banda, a bandinl@aescola, entdo ia casando essas
préaticas pedagoégicas. Do meu periodo, por exengdl@u que fazia, entdo, pro Infantil, pros

pequenos de 5, 6 anos. Ai a Lourdes, disse: ‘abggeria fazer, mas eu ndo sei...’, entdo, a
gente comecou a juntar o periodo todo, também coméaes, com os funcionarios, entéo foi
bem legal, essa experiéncia ai, né? E ai... Eu, fale emocionei...”(professora 1).

Através de novas maneiras de se verem, os proéssgodem propor novas formas de
se relacionarem. O desafio €, como reflete Duf€@68), inaugurar um novo “estar juntos”
com o outro, a partir de uma reflexao sobre si noedPorém é importante lembrar que o

encontro factivel do homem consigo mesmo so se letanguando se efetiva 0 seu encontro

com o outro:

O encontro possivel do homem consigo mesmo s6 @adalizar-se no encontro do
individuo com o outro. S6 assim ele ultrapassassliddo — quando reconhecer no
outro, com sua alteridade, a si mesmo, homem. Q...ihdividuo é um fato da
existéncia somente se entrar em relacdo com anttddduos; e o todos-juntos pode-
se tornar um fato da existéncia humana quando itgns#m unidades vivas de

relagdo(ZUBEN,1997, p. 31).
Esse encontro vai refletir no modo como cada psofeensina, pois o fazer
pedagodgico, depende diretamente do que sSomos cessw@ quando exercemos O ensino
(NOVOA, 1995).

Esta relacdo de “estar junto”, segundo Freire asgudndo duas pessoas se ouvem e se
fazem entender, é uma relacéo simétrica. O homesmje&o, ndo apenas vive, mas existe no
mundo, e esta existéncia ndo é muda, portantologdi& uma mediacdo ética, é §m)
encontro dos homens para pronuncia do mundo, € aondi¢cdo fundamental para sua real
humanizacaqFREIRE, 2003, p.134). Segundo o depoimento aisegteatro pode vir a ser

um inicio da idéia sobre a escola em dialogo coda

[...] o teatro é teatro, € musica, entra circo,ragédia, € drama, € comédia, satira, entdo, ai
eu ia levando elementos. Mas, entdo, ai foi umod@l porque néo foi s6 uma criacdo

coletiva dos alunos, no sentido de que tudo velesd&/eio deles uma coisa, mas eu fui
dando elementos, entendeu? E, de alguma formareziahei (arte-educador R.A.).

Ainda a antropologia buberiana nos ajuda a pemdae s importancia do dialogo. O

autor afirma que a relagdo eu e o outro é a mottrenda existéncia humana:
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A relacdo €, ao mesmo tempo, o sentido de acdooseed no mundo e o

“dazwischen” — o lugarda do Da-seih ontoldgico-existencial onde transcorre a
histéria dos homens. A mola mestra na interpretalzii@xisténcia do homem é a
relacdo, pois esta indica que o significado destténcia nao estd nem nele nem no
mundo ou no outro, mas, “entre” os dois. [...] BEac¢ao o homem vé o outro em sua
alteridade, ela implica a ultrapassagem do dongaiticular de cada um, para que se
possa estabelecer uma comunicacdo numa “esferalhguseeja comum. E esta a
esfera do entre. O “entre” ndo é uma construcadiaux é o “lugar” e o suporte

daquilo que se passa entre os seres humanos.cdodBeziehung néo se situa em

regides interiores do individuo, ou dentro do mude engloba esses individuos,
determinando-os. A relacdo é essencialmente a,saipmjecdo de um homem em

diregéo do outr¢ZUBEN, 1997, p. 39).

Dussel (2002) se refere a uma ética que tem comeech materialidade da vida que
cobra direitos e deveres de criar-se, manter-gsendolver-se e para tanto, também amarra a
individualidade com a comunidade e culturalidadeste uma posicdo de realidade que é
anterior a tudo, que é a vida. A discussao € gawjadesenvolvimento e reproducdo da vida
humana, é o sujeito ético em comunidade. O murgtouimental muitas vezes, esta descolado
do mundo vivido, porém sabemos que s6 ha aprerelizaguando ndo ha indiferenca.
Embora, muitas vezes a escola, da forma em queratada e que formata, ainda néo saiba
trabalhar com “o barulho” que a arte proporciondepoimento de R.A. apresenta a tentativa,

através do teatro, de uniao do mundo instrumental@ mundo vivido:

[...] eu acho que o teatro € uma atividade que, piim faz barulho; e a escola nao trabalha

com isso [...] eu acho que o processo de criacé®tralz 0 caos e a gente vai mergulhando,
mas também tentando entender e vendo, quais gd@rggntas que a gente tem?; e quais as
repostas?; e quais as novas perguntas que surgednsso tudo a gente apresenta alguma
coisa, a gente apresenta 0 qué que a gente viveasoeé uma maneira de organizar (R.A.

arte-educador).

E possivel perceber a aproximacdo da escola cealidade vivida quando, no grupo

de discussdo, as professoras relatam sobre a lvisiygeracdo de algumas questdes

relacionadas a si proprias e aos seus alunos:

“O curso foi 6timo porque eu pude vivenciar as @@des antes aqui, e depois com meus
alunos, o que me fez entender melhor o limite da can, além de me fazer crescer pessoal e
profissionalmente” (Professora 6).

“Achei importante porque me estimulou a uma maiercpp¢éo corporal e a valorizar o
movimento, uma consciéncia maior sobre meu corpodfessora 3 ).

“O curso ampliou as possibilidades de atuacao taptofissional como pessoal pra mim.
Tenho tentado trabalhar unindo diferentes linguage\ssim; corporal, visual; pra
enriquecer o universo cultural deles. Ah! Musicank&m” (Professora 1).
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“Outro aspecto importante foi a observacéo. Hoj@g& que muitas vezes a gente olha e nao
vé. [...] Embora a criangas sejam muito observadopedguns jogos propiciaram o olhar para
0 outro: perceber o amigo triste, feliz, com mefloho que ficaram mais proximos uns dos
outros”( Professora 2).

Intervir no mundo, mudar a histéria. O proprio dtbconhecimento, além de ser um
processo ético, € também, um processo estétipos&vel entender esse processo quando ha

conscientizacao de todos da escola quanto a suaténpia:

“Sempre que posso vou com uma professora para ,pati na sala de aula e juntas
desenvolvemos alguma atividade do curso de teatjoA escola inteira ja sabe cantar as
masicas, trabalhar com a espontaneidade, a gesladdéi, a criatividade das criancas
possibilita ampliar o leque de métodos e fazer apm as criangcas se desenvolvam na
ludicidade, concentracéo e jogos simbélicos” (pesfera” 7).

Segundo Freire, como educadores e educadoras sstaeressariamente, envolvidos

em um projeto naturalmente estético. O ato de amemto € um momento artistico:

[...] Conhecer, para mim, é algo de belo! Na medigiaque conhecer é desvendar um
objeto, o desvendamento da 'vida' ao objeto, chamara a 'vida', e até mesmo lhe
confere uma nova 'vida'. Isto € uma tarefa artisorque nosso conhecimento tem
qualidade de dar vida, criando e animando os abjetbquanto estudamos

(FREIRE, 1998, p.145).
Como para Coménius no século XVII: educar é adgtensinar tudo a todos. Ensinar
vem de fazer sinais, marcar, caracterizar, indatiatinguir. A arte de ensinar é a mais

sublime das artes, pois se destina a formar o homem

Tratamos aqui da estética como experiéncia, na® ago formalizado
racionalmente, mas a experiéncia de encontro dauseano consigo mesmo, que ao mesmo
tempo em que transcende ao entendimento, realiaadentificagdo e um reconhecimento
histdrico. A experiéncia do teatro na formacao icwa dos professores é aquela que se da

entre o sujeito e a obra de arte, ndo sendo netegs@ este sujeito seja um artista.

Gildes Bezerra (1999), poeta mineiro, como ja ammus, diz que “ha um poeta que
escreve e um poeta que |€”, transitando assimfigalgiio de apenas ser sujeito da arte aquele
artista criador ou construtor. E sujeito da artdaepoesia aquele que entra em “estado de
poesia” ao deparar-se com a obra poética. A indagéo se desloca quando tratamos de uma

obra de arte, pois nela o sujeito finalmente skzeeaocialmente.

% Esta professora também atua como coordenadoradgida de Educagéo Infantil na Rede Municipal de
Guarulhos.
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Este entendimento, também nos apresentou a Séxrbtanicipal de Educacéo de
Guarulhos quando observamos a organizacédo do worien importantes eventos onde se
concretizam os projetos de toda Rede de EnsinoerRaosl destacar aqui: A Semana de
Educacado, a Semana de Arte Ciéncia e Tecnologi8eamnas de Contar Histérias (anexo
VI). A apresentacédo é o auge do trabalho. Nao e@ogs também os relatos dos professores
sobre a importancia das apresentacfes teatrais, alndos, professores, arte-educadores e
familias estdo, como atores, compdem um cenarideseomo pano de fundo a participacdo

da comunidade escolar.

Segundo Hartmann (2001) quando um artista-autopdenuma obra de arte, nela
transcende sua angustia, devaneios, alegria, exissmatimentos contraditorios. Além disso,
compreendem também suas produ¢cdes nos conteldosaisuble suas experiéncias sociais.
Assim da mesma forma o artista-apreciador que gardeeom a obra comunga com o artista-
autor da revelacao de experiéncias diversas dagdelaotidiano, que o chama ao devir, ao
diferente, transformado, esteticamente humaniza#darte expde, emerge, exala o cheiro, a
cor, 0 gesto e 0 movimento da propria sociedadguarvivemos, a funcédo da arte € conhecer
a esséncia do movimento social. Ainda o autor afigpe “a arte é, sem davida, uma
dimensao social, ou seja, uma atividade humanasgueelaciona com todas as demais
atividades intersubjetivas do homem” (HARTMAN, 209171).

Ainda Hartmann (2001) diz que Adorno define starimente a obra de arte como
uma “antitese social da sociedade.” A arte, pastatdmo transgressao ao que esta posto,

como possibilidade de fazer diferente:

[...] a arte, em Adorno, é uma forma de saber divefo conhecimento da razédo
cientifica. E na arte que a tese da insuficiénoigahceito firma-se de modo radical,
posto que a arte se coloca como instancia inifteligisto é, inabarcavel pelo

conceito pautado em regras e paradigmas da ras@arrental.(HARTMANN,
2001, p. 88)
Portanto, ousariamos dizer que a arte € o Uni@r ldg uma verdade ainda possivel e
a prova da insuficiéncia do conceitual, ja que aaobe apresenta como intangivel,
incompreensivel ao conhecimento conceitual, paaaedrte s6 pode ser valida se carregar

implicitamente uma critica as condi¢bes de producéo

Desta forma, através do fazer contido na arte aooleos professores podem adquirir
competéncias e habilidades que servirdo de baasespas fazeres pedagdgicos. O Projeto de
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Teatro nas Escolas pode vir entdo a proporcionaregpaco de producdo de saberes
especificos da prética do professor (TARDIF, 2002).

Este € 0 movimento que interessa-nos, o teatrom@af;do continuada de professores
como experiéncia ética, estética e ontolégica dwsmano no curriculo em acdo na busca de
uma nova realidade, uma realidade mais humana.t@d@ uma sociedade que exclui e

descarta o humano, a arte pode ser via de tradiogdantagonismos como protesto radical.

A expressdo “arte revolucionaria” é em si mesmatradiiéria, ou, melhor, é
simplesmente um pleonasmo, porque a arte sempresegpiou e ainda representa o
Gnico dominio que escapa as estruturas totalitdriasmo as que alcangam um éxito
tdo perfeito em outros setores da atividade hunismaais, politicos ou cientificos)
[...] poderia afirmar-se que o artista comeca atieotermina sua obra. Portanto, a
arte é “o protesto radical” contra todo poder, st que se inscreve em sua forma e

nao em seu contedddHARTMANN, 2001, p. 81-82).

A partir das construgcdes conceituais ja antes izadds, no que diz respeito ao
sistema desigual que vivemos, é importante a c@msiei que a arte esta enredada na teia do

contexto sdcio-econdmico vigente e também podersars interesses do mesmo:

[...] se a arte é a “traducdo” dos antagonismoasseondicdes socio-econdmicas nao
permitem atualmente alentar esperancas de libertacBerspectiva de que a arte se
subtraia ao império que a ideologia dominante exsabre a producéo artistica se
desvanece; e tanto mais quaagta, se ndo se pde a servigo do poder, pelo rnitemnos

serve de veicul {HARTMANN, 2001, p. 79)

Assim, vemos a arte em nossa sociedade, como noeigadomo cultura de massa

servindo ao emburrecimento das aglomeracgdes petraidas e ndo conscientiza-las;

A arte ndo so entra no circuito das mercadorias seage de veiculo ideol6gico ao
poder social E ndo pode ser de outra maneira nagiadade tecnocratica na qual
tudo deve ser pesado, medido e rotulado, vendidonseumido imediatamente, de
acordo com a normas culturais elaboradas pelostagazientificos de pesquisa e dos

modernos meios de difus§¢tdARTMANN, 2001, p.81)

Desta forma a arte entra na roda-viva de ter quditdepara algo imediato, o que

podemos perceber na pratica dos arte-educadoescaka expressa no grupo de discussao:

“Acho que uma outra questdo é a presenca do teatescola. NOs, ja superamos isso. Mas,
quando eu entrei, eu percebia, vocé escuta um pi38oo a arte como uma coisa utilitaria,

ela serve o teatro pra vocé criar demanda de acardm as datas comemorativas. Entéo,
vamos fazer o teatro para o dia das maes, sabelaquoesa? Entdo, assim, eu acho que a
formacdo, alguém trouxe a tona a questdo do profesdal, acho que isso ai ja comeca la
atras. A prépria formacao do professor com relagharte no curriculo, ela ja é rasa, por

conta de tudo isso ai, hdo tem como ele chegarsnala e estar aberto a todo esse saber,
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todo esse conhecimento que o teatro pode propacipara aquele educando ali, que ele
esté trabalhando”(Arte educadora 3).

“Eu acho que a formacao é rasa, entdo ja da margeaacirrar o preconceito. Porque se
VOCé nado tem acesso e vocé possibilita de fatoaeesso, ai sim vocé tem a liberdade” (Arte
educador 4).

“O ser humano tem medo do que ele ndo conhec@rté educador 1).

Podemos ver também, nas escolas publicas ou parésua arte para a com-formacao
de meninos e meninas “indisciplinados” em sujeitdseis enquadrados no sistema escolar e
ndo para a transformacao, reproduzindo assim aipréjstema capitalista no que tange a
falta de conscientizagdo da opressao, “o problamaiste em que a arte, na atual sociedade
capitalista em que subexiste a divisdo do trabélmeda negada e suas formas extremas),
continua manifestando um carater supra-estrutu((lARTMANN, 2001, p. 79). Porém
acreditamos que a cultura escolar, assim como é&trodtla pode ser passivel de
desconstrucdo. O humano € aquele que muda a dEalpdas suas acbes apoiado em suas

idéias, valores e ideais:

“[...] vocé chega, vocé ndo tem essa construcawat® estar sentado numa carteira, vocé
possibilita que eles possam explorar o espaco, efee possam explorar o corpo, que eles
possam explorar a criatividade deles, é uma cogéipudiferente da construcdo da escola
gue ele chega e tem que sentar e ele ter contamoockvro, com o lapis” (Arte educador 5).

“[...] entdo, essa mudanca, a diferenca da condiugla aula do teatro e da aula do

professor € isso, aqui vocé tem uma dindmica mmuéis livre dentro dessa coisa, vocé tem
uma carteira, vocé pode falar o que vocé pensaé yamrle rolar no chao, vocé pode ligar

com uma coisa de uma maneira mais ludica, sao easncas” (Arte educador 9).

Segundo Arroyo (2005), vivemos hoje um importantenmanto antagdnico em nossas
escolas, a formacdo moral de nossos meninos e asehém passado sobremaneira por
iniciativas de movimentos pela arte, projetos dezdamusica e outros, porém, esses projetos
estdo fora do curriculo formal, prescrito como sga® experiéncias nao pudessem
proporcionar conhecimentos e saberes necessaseem apreendidos pelos alunos. Como

superar este distanciamento?

Também buscando respostas a esta questdo os aawoesndo Projeto de Teatro na
Escola, em orientacdo aos professores, posicioeasonise qual o papel a ser desempenhado

pela arte do teatro na escola e relatam sobre agdificuldades deste intento:
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“Pensamos em trabalhar teatro pelo teatro, a idéaque a arte vai possibilitar a
aprendizagem, abrir canais pro aprendizado. Se ymEga o texto dramatico, se vocé faz a
criacdo de cena, se vocé agiliza a nocao de espay® tem ai a literatura, a historia e a
matematica, porém, vocé ndo se recusa a traballven ©s conteddos escolares. Se de
repente o projeto escolar for estudar a Africa peegndo suscitar a criagdo e a pesquisa
disso, entdo ndo esta nada longe. Eu ndo sou parkithis dificil do que levar o projeto de
teatro, € romper com essa concepc¢ao de vida de hoede conhecimento. Como romper
com isso? E um problema. Eu me lembro de uma fadaigemos com o Miguel Arraifode
gue muitas vezes, 0s artes sao contaminados pekada instituicdo. Ai vocé pergunta o que
estdo fazendo as faculdades, quais as politicaa pabalhar com os professores em uma
visdo de mundo ampliada?”(S. R. e J. S. coorderexido Projeto Teatro na Escola).

A visdo interdisciplinar que a Arte traz aparecaliagomo um choque entre a
dicotomizagdo do conhecimento, que a escola acabaeproduzir em sua organizagéo
curricular por areas fechadas, e a forma de codcegeste conhecimento que alguns arte-

educadores trazem:

“[...} a crianca ja estava numa coisa mais festiv@smo (da aula de teatro), j& estavam mais
alegres de fazer aquilo, ja estavam rindo de faaprele trabalho, e ali vocé mexe com varias
coisa. Vocé mexe com o corpo humano, vocé mexeaddéia de acdo e reacdo que, de
repente, poderia ser utilizado de uma outra forperque acdo e reacdo € uma coisa que
vocé acha na fisica, eixo corporal, vocé pode lint@n outras coisas vocé pode linkar com
um monte de coisa ali; s6 que vocé ndo traz umeéel, ndo cria um outro saber a partir
desse saber e ai a coisa ndo ajuda, mais atrapalliafArte educador 1).

“[...] as vezes, na seqUéncia a pessoa vai fazea aoma de matemética, entdo ndo esta
vendo o0 que esta acontecendo, de repente nao lestitaacomo eu posso linkar isso? Como
eu posso ver 0 que esta acontecendo aqui e deté€ionar com 0 que esta acontecendo
la? Muito por causa dessas segmentacdes, creipauw;ausa das segmentacdes que tem no
ensino. Entdo mateméatica é matematica, portugystéigués, histéria é histéria, educacao
fisica € educacéo fisica e biologia é biologia; gdeer, nem educacéo fisica e biologia que
vocé diz “ndo, tranquilo”, ndo, isso € isso, isstatece em tal periodo e isso acontece em
outro. Entdo, ainda € complexo, complexo assimgymra gente esta cada um fechado na
sua janela’(Arte educador 8).

A afirmacédo sobre a importancia da arte aqui, gaceastruir uma possivel resposta a
guestao do distanciamento entre as areas. A erpixido teatro, sendo experiéncia estética,
escapa a racionalidade da cientificidade e, sofboedpartir desta caracteristica, pode exercer

na escola uma sensibilidade capaz de ultrapassharasiras pedagoégicas frente as quais

estamos estag nados.

3% O professor Miguel Gonzales Arroyo (UNICAMP/Camash tem acompanhado ativamente a implantacdo do
Projeto Politico Pedagdgico desde seu inicio amandlusive em reuniées com o corpo diretivo da SME

professores e pais, assim também como proferindestp@s pra a Comunidade Escolar Municipal de

Guarulhos/SP.
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Essa idéia nos lanca o desafio da escola realidaseoberta de um tempo diferente,
de um devir em que além de muros, também pontemmfagarte de sua arquitetura
pedagdgica. “A atividade artistica € o eco do s@rito, mas ndo apenas esse eco. E também
uma acgao contra ele. A arte, pois, é a afirmagéegacao em si mesma. Ela responde a idéia
de sua propria negacao, por isso ela pode indicacanciliacdo, essa € a utopia, a funcao
social da arte” (HARTMANN, 2001, p. 88).

A arte como diadlogo, pode inaugurar a educacdo cemxmeriéncia estética e
emancipadora e ndo podendo portanto ser considepfeas como uma técnica ou como
uma tatica para se conseguir resultados, o didlagoé parte de nosso progresso historico do
caminho para nos tornarmos seres humanos" (FREREIR,1998, p. 122).

Uma proposta para o inicio de um dialogo é a oniagredes coletivas de trabalho
para que os professores afirmem os valores promimsprofissdo docente e assim
desenvolvam uma socializacdo profissional e sentesmm nela (NOVOA, 1995). Isto é
sentido através da proposta do PPPSEMG de dialoge es projetos contidos na Rede

Municipal de Guarulhos.

E através do diadlogo que nos conhecemos e nosheoemos, nos tornando mais
criticos e seguindo rumo a transformacéo da nesdaade. Através do dialogo entre teatro e
educacao podemos perceber melhor a n6s mesmos, cwe®, NOSSOS gestos, nossas falas.

Um encontro do ser humano consigo mesmo, com 0 onelredm 0 outro:

“Criancas que sdo muito timidas, participam da awla teatro, entdo eu percebo que o
teatro, por ser um outro tipo de construcdo, pastbque todo mundo participe. Eu tenho
isso assim, claramente”( Arte educadora 2).

“A minha entrada no teatro é bem recente, foi umsawgue eu escolhi, talvez até pra lidar
com essa questdo da timidez, da dificuldade de lden o préprio corpo. Entdo assim:
trabalhar com o meu ridiculo, eu sempre fui umaspagjue as pessoas me véem, acham que
eu sou muito séria, que eu sou muito restrita, eoague, talvez, por isso que eu tenha
entrado mesmo no teatro, pra lidar mesmo com es®&®stgo corporal ai e lidar com as
guestdes mesmo de fazer outras personagens eadedioh outras personagens que € muito
dificil pra mim. Nossa!” (professora 7).

O homem ¢€ sujeito, ndo apenas vive, mas exist@urao, e esta existéncia nao é
muda. Concordamos com Freire (2003, p.134) quafidoaaque o dialogo, é uma mediacao

ética, € um "[...] encontro dos homens para proalhec mundo, € uma condi¢cao fundamental

para sua real humanizacao".
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A escola pode contar, através do didlogo, com ticmacao de todos os agentes que
nela convivem cotidianamente. Esta participacdoesbenacontece, a partir de um excercicio

diario da liberdade e em um contexto de respedtwoéhimento as diferencas.

A primeira observacéo a ser feita € que a paréipaenquanto exercicio de voz, de
ter voz, de ingerir, de decidir em certos niveipdder, enquanto direito de cidadania
se acha em relacdo direta, necessaria, com a gdigcativo-progressista, se 0s
educadores e educadoras que a realizam sdo caecenteseu discurso. O que quero
dizer é o seguinte: constitui contradigdo gritameperéncia clamorosa uma prética
educativa que se pretende progressista mas queakssardentro de modelos de tal
maneira rigidos, verticais, em que ndo ha lugaa pamais minima posicdo de
davida, de curiosidade, de critica, de sugestdoprégsenca viva, com voz, de
professores e professoras que devem estar subn@iesopacotes; dos educandos,
cujo direito se resume ao dever de estudar sengandaem duvidar, submissos aos
professores; dos zeladores, das cozinheiras, d@s\jue, trabalhando na escola, séo
também educadores e precisam ter voz; dos paisyd@les, que sao convidados a vir a
escola ou para festinhas de fim de ano ou pardbeecgieixas de seus filhos ou para
se engajar em mutirdes para o reparo do prédidéopaaa “participar” de quotas a
fim de comprar material escolar. Nos exemplos geg ®&mos, de um lado, a
proibicdo ou a inibicdo total da participacéo; detr@, a falsa participacéo

(FREIRE, 2001, p. 73).

Oportunizar a participacdo é mais do que, somesgpgitar o outro. Nesta concepcéao
de participacdo esta implicito que, respeitar psigaificar simplesmente tolerar, enquanto
gue acolher (do latiraccolligere significa hospedar, dar acolhida; é receber gaaa® outro
como ele é. O PPPSEMG cria muitos espacos pathimento e participacdo dos sujeito
envolvidos subsidiando acdes através do DOEP eceogosicdo nos, ja explicitados,
Nucleos de Educacéo por tempos de vida: Nucldeddeacado Infantil, Nicleo de Educacgéo
Fundamental, Nucleo de Educacdo de Jovens e AdiNiacleo de Educacao Inclusiva e

Nucleo de Superviséo.

Segundo Momma (2007, p.115) o papel dos Nucleageg q

[...] s8o responséaveis por fomentar, junto a Redeibdipal de Educagdo, um

movimento formativo daréxis educativa, em relacdo aos ‘Tempos de vida/cielos’
que estdo relacionados [...] sdo formados por logjoé e pedagogos que atuam
com a colaboracdo de assessorias, no/para o poodessiplementacdo na politica
de formacédo permanente dos educadores da Redeiphuside Educacéo.

Podemos visualizar esta organizagdo no organograma:
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Promover a participagéo é fazer-se coerente compuética educativa critica:

[...] fazendo educacdo numa perspectiva criticagnessista, nos obrigamos, por

coeréncia, a engendrar, a estimular, a favorearprdpria pratica educativa, o

exercicio do direito a participagdo por parte denguesteja direta ou indiretamente

ligado ao que fazer educati(b REIRE, 2001, p. 64).

Lembrando Freire e Shor (1998), afirmamos que al@sjue promove a pratica da

participacdo entre seus agentes é fundamentadag@ e que a educacdo libertadora

somente se faz num contexto coletivo. O individumb exacerbado, contido no discurso do

neoliberalismo, na ética de mercado, ndo geracgiasade transformacéo social.

[...] mesmo quando vocé se sente, individualmemggs livre, se esse sentimento
ndo € um sentimento social, se vocé nado é capagatesua liberdade recente para
ajudar os outros a se libertarem através daftmanacdo global da sociedade,

entdo vocé sO estda exercitando uma atitude indiligta no sentido do
empowerment’ ou da liberdade(FREIRE e SHOR, p.135, 1998)

A participacao efetiva da coletividade na pratigeicular da escola, como sujeitos

processo educacionalé a possibilidade de intervencdo no processo edacat

3 Empowermenparte da idéia de dar as pessoas o poder, aditerla informacdo que lhes permitem tomar
decisdes e participar ativamente de uma organizacéo
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consequentemente, no mundo. "[...] a educacdo € fama de intervencdo no mundo”
(FREIRE, 1998, p.110). Importante contribuicdotalddéia temoscom o depoimento ¢

Coordenadora de Nucleo sobre as concepcgoes ceturRBPSEMG:

“Um dos aspectos centrais € que traz a formacaampeente dos professores da rede
municipal como parte da construcéo curricular. Eafpecto procura envolver o professor
na elaboragdo dos projetos de arte e busca ques gstgetos facam parte do curriculo nas
escolas.

O desenvolvimento de tais praticas e projetos desarlinguas e tematicas passam a
incorporar o cotidiano da escola e a principal bia € que se transformem em praticas
curriculares.

Outro aspecto importante é o conhecimento das axes conhecimento especifico de uma
area de conhecimento e ndo um meio para se ctegatros conhecimentos de forma mais
ludica.

A arte tem seu préprio conhecimento e deve serizafio.

Posso citar outro aspecto que é um dos principaisngéu ponto de vista, E o do direito do
educando das classes populares aos bens culturarsstrtiidos historicamente pela
humanidade e a valorizagdo dos bens culturais dedacaegido e comunidade. A
sistematizacdo da diversidade cultural na escalev@lucionéria!

Olhar para o educando como sujeito integral sigrifpara o Projeto Politico Pedagogico da
SME de Guarulhos, desenvolver as diferentes dinesrd® formag¢ao humana, ndo somente o
conhecimento escolar tradicional, o propedéutic@sntambém a dimensdo politica, a
estética, a dimenséo do trabalho todas vinculadagrncipio da capacidade da produtora
do humano. O homem € capaz de criar e produzirne qee ser potencializadas suas
capacidades criativas.

Criar e recriar o mundo sdo nosso papel enquantmdmos e a escola tém que ser um
potencializador de nossas capacidades inovadorid”.( Coordenadora de Nucleo).

O desafio, portanto, que nos é posto a frente éeper o quanto a arte pode
transgredir, reverter, questionar e desalojar o guestituido em um curriculo estatico e
distanciado da realidade, quando os atores na&ensens nem coadjuvantes nem tampouco se
sabem protagonistas. Percebemos, efetivamenteesjegooder se exerce em rede e que ha
possibilidade de educadores e educandos transtemmaeus corpos, gestos, discursos e
desejos através de uma atuacao consciente e demsingalidade. Esta pratica pode ocorrer
guando nos propomos a exercitar a desconstruca@regcanstrucao da fala, da viséo e da
audicdo, enfim dos sentidos que muitas vezes smrtorviciados no cotidiano de uma
sociedade opressora. Reverter os antigos problgmasacompanham as antigas solugoes.
Reverberar outros modos e dizeres de represergatidade cristalizada. Recriar e renovar o
trabalho cultural da educacédo escolar questionaeds proprios limites e ultrapassando os

entraves, para uma vida melhor de ser vivida @&qpomundo mais justo.
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CONSIDERACOES FINAIS



Canta seja la cumu f6
Si a do fé mais grandi qui o peito
Canta bem mais forte qui a doé

Canta pru mor da aligria
Tomém pru mor da triteza,
Cantano € qui a natureza
Insina 0s ome a canta

Canta sintino sodade

Qui dexa as marca di verga

Di arguém qui 0s 6io num vé
| o coragdo inda inxerga

Canté coieno as coieta

Ou qui nem bigorna no maio
Qui canto bao de iscuita

E 0 som na minha di trabaio

Canta cumu quem dinuncia
A pi6 injustica da vida:
A fomi i as panela vazia

Nus la qui num tem mais cumida

Canta nossa vida i a roca

Nas quar germina as semente,

As qui dao fruto na terra
| as qui dao fruto na gente

Canta as caboca cum jeito,
Cum viola i catiguria
Si elas canta nu seu peito
Num tem canta qui alivia

Canta pru mor disperta
U amor qui bati i consola
Pontiano dentro da gente

Um coracéo di viola

Canta cum muitos amigos
Qui a vida canta mio

E im bando qui os passarim
Cantano disperta o s6

Canta, canta sempri mais:
Di tardi, di noiti i di dia
Canta, canté qui a paiz

Carece de mais cantoria

Canta seja la cumu f6

Si a do fé mais grandi qui o peito,
Canta bem mais forti qui a d6

Gildes Bezerra
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Nesta pesquisa nos propusemos a investigar comedagao do teatro contribui na
formacdo continuada de professores de Educacaomtilnfa Ensino Fundamental.
Investigamos o caso da Rede Municipal de EnsinGugrulhos. Das analises que fizemos
foi-nos possivel perceber a reciprocidade de infligs entre a escola e a sociedade e a
urgéncia de mudanca de postura pedagogica da e€t@ma-nos atencédo nesta relacédo, que
o teatro, como experiéncia formativa do profesSanmn elemento novo no curriculo que pode
vir a transformar o saber-fazer pedagégico e coitaotemente, transformar, tanto no que

diz respeitos aos discursos quanto as acdes despoof

O discurso atual na linguagem corporativa é de tqdes nds precisamos ter ‘um
diferencial’ de atuacgéo profissional. Contraditorénte vivemos na sociedade uma crescente
homogeneizagédo do sujeito e, com esta, uma endfitidadhde em lidar com a diversidade e
com o diferente. Isso se reflete na escola, ain@aegta apregoe hoje, mais do que nunca, a
necessidade de ser inclusiva. Estamos impregnaglosfgiiche das tecnologias e meios de
comunicacao e cada vez com menos tempo e espag@paelacdes afetivas. Vivenciamos
na pesquisa a experiéncia de um projeto que lutdracaa heranca de uma escola que
fragmenta contelddos, hierarquiza saberes, legdirigntificidade e serve aos interesses da

manutenc¢éo do sistema vigente formando corpos slécgibmissos.

Percebemos que na constru¢cdo do PPPSEMG, néo tebata percal¢os, had uma
intencdo de engajamento da escola em um processn @t estético, trabalhando o
conhecimento enquanto processo artistico e connmagao da vida: "[...] Fantasia, jogo,
sabedoria oculta, desejo, explosao vital, afirmatg@ieida, acesso ao verdadeiro: eis algumas

maneiras pelas quais a estética concebe a ativadtigca" (CHAUI, 2002, p.151).

E importante considerar que, ainda que a escola sofmnfluéncia de varias teorias
educacionais que afirmam a importancia da formagiam ser sensivel, o ideal de homem
gue vigora hoje, ainda continua sendo, predominaenée, aquele dotado de razdo. A crenca
vigente é a de que a razdo humana € suficientegqpara homem domine a natureza, atinja o
progresso e seja feliz. Para este intento a eseeja, particular ou publica, insiste em
desenvolver uma racionalidade e uma ética voltamlandividual. A historia ocidental,
especificamente, desperta o gosto pelo futuro, lfeadade, pelo poder e pela riqueza. A

cultura estabelecida é universalista e centralizadaconcepcao de educacéao é a cientifica.
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Existe hoje a preocupacdo com os direitos humamo® @ democracia e a liberdade,
porém, o individualismo é o corolario da liberdadenbiguamente, todo este complexo
formativo homogeneiza: “seja livre assim... para desse jeito vocé deve...”, assim esta
cultura devora todas as outras formas culturaismiéa cultura da autonomia e a0 mesmo

tempo da homogeneizacéo.

Podemos a partir dessa idéia de contradicdo, peasascola como via de educagéo
formal que de um lado almeja formar o homem aut@aonsciente e de outro reproduz,
repete, faz igual, é reforcadora dessa racionaidAdreditamos, porém, que a escola é a
sociedade da qual é parte integrante, portantodamébcontradicdo: pode ser tradi¢cdo, mas é

também, ruptura.

A pesquisa aqui apresentada refletiu a ambiguidadse ideario. Na importancia de
educar para sensibilidade, o desafio € pensar em esvola que, ainda que reproduza,
também transforme. Aquela que possibilite a coideme da cultura e também sua
transformacédo. Uma educacédo que pressupfe napkesiassimilacdo, mas a reflexdo, a (re)
construcdo e a criagcdo. Uma escola, entdo, quacgapma educacdo na qual ocorra a
mediacdo dos saberes e sua transformacgédo. Essssigmstos justificam pensar em uma
educacao que nao se restrinja ao ambito intelegam@bnal, mas que passa por um primeiro
nivel que diz respeito ao vivencial e ao simbdlautye o sentido e o pensado.

Se queremos um mundo de utopia possivel, um murelbomde ser vivido, um
mundo mais justo e por isso mais belo, precisanedsgr em uma escola que proporcione
oportunidades de educar seres humanos para quensentcada vez mais humanos. Um
mundo ético e estético. Um mundo onde bonitezacérséa andem de méos dadas (FREIRE,
2000). A tarefa € demorada, abrangente, equipaai® giravés da formacdo universitaria
inicial e continuada de professores e qualidadeeduotacédo parece ser uma das vias de
acesso a possiveis solugbes. E lembrando o penairreimeano, sabemos que ndo ha

embate que se inicie sem esperanca.

Para além da consciéncia de que ha algo a ser édeitecessario caminharmos rumo a
conscientizacdo de que é possivel fazer uma revetstural, de que é necessario mexer na
maquina denominada, coerentemente com o sistemareao social mundial: a escola dual.
Ha necessidade urgente como no pensamento gramsgiaa sociedade construa a “escola

unitaria” para gerar uma concepc¢ao unitaria de muwndue o professor assuma sua posicao
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de intelectual orgéanico inserindo os alunos nadsde social, desenvolvendo com eles certo
grau de autonomia e maturidade, a capacidade verigtia criagdo intelectual: a escola
criadora (NOSELLA, 1990). Percebemos atraves destigdo que o teatro, como meio de
formacédo para os profissionais da Rede Publicandeng&, pode vir a propiciar modificacdes

na forma de ver, sentir e fazer a escola atuahs&t& em sua funcdo transformadora, é o

dever ético de realizar-se ja, agora e antecipamumdo unitario.

Para tanto uma idéia fundamental é acreditar giestsomos filésofos, todos somos
intelectuais e ndo podemos nos abater pelo desaaimpela crise da educacdo. Como
intelectuais organicos, nés professores, podemasilzoir para a percepgdo de uma realidade
maior. Criar um clima favoravel, um ambiente ondieaasformacado desse mundo desigual
para um mundo mais justo e bom seja possivel. Bessafio a que se propde esta pesquisa:
apontar possibilidades de um espacotempo escotaalgnos e professores, na condi¢cao de
sujeitos, possam ampliar suas escolhas. Um espagoteée desconstrucéo do viés “ escola de
pobre para pobre”. Um lugar onde seja construidivenciado umethoscritico por meio da
arte que além de vivéncia em si mesma seja umaiérpia real de manifestacdo do humano.
Onde a arte propicie e provoque a discussao salaleagprendizagem queremos para nossa

escola publica.

Nesta pesquisa abordamos a importancia da arteeatm - no curriculo o que nos
parece uma acao lucida e urgente se falamos enonstrato curricular critico que se paute

por uma educacao que contemple as potencialidadesugeitos em construgao.

Hoje a ordem é desigual, existe uma desordem saswgdciada a uma desordem
politica e também a uma desordem juridica. Estatiarde de um abismo social que cresce.
Ha uma desordem explicita, uma bomba social armadaciedade é dual, a escola é dual
porque o capital € dual, porém é possivel fazer aversdo cultural “mexendo” na maquina
desta escola. O sentido entdo, do embate e doi@esabducacdo escolar estd na luta por
uma escola publica de qualidade que crie possioiéid para a geracdo de uma concepcao
unitaria de mundo. Embora saibamos que a escolafar@o esse movimento sozinha,
encontramos no Projeto Politico Pedagdgico da fe@eda Educacdo do Municipio de

Guarulhos esta luta, chamada pelos proprios ssjdagesquisa, de luta anti-hegemanica.

Percebemos nos professores que participam do @figetro na Escola a idéia de que

na Educacao Infantil e no Ensino Fundamental é @néemente necessario, estabelecer uma
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relacdo pedagdgica saudavel, afetiva, que conquiistellos entre professores e alunos. Isso
se dard em uma escola que realize as potenciadidaiglenitude do sistema vida. Uma

escola que olhe para a arte e para a postura ppdagdm suas possibilidades e riscos.

A construcédo desta escola ndo pode estar baseadateona prescricdo legal, néo
bastam leis e normas. A construgcdo desta escolasyp@e tomada de decisao,
posicionamento, vontade politica, pratica coletiva constru¢cdo de um projeto pedagogico

com base na voz de todos os atores envolvidos gpavastrucdo de ugthoscritico.

Quando optamos pelo tema sobre o teatro na formdegwofessores da Educacao
Infantil e do Ensino Fundamental | da escola pabljgercebemos que um projeto que se
proponha ético ndo pode se distanciar de ser et esséncia da estética humana, de ser
tempo para a busca do humano pelo belo e de tarsbéraspaco para a convivéncia da

condicdo humana no encontro admirado com a sadaitbd.

Refletimos, através da pesquisa a idéia de queaceempo escolar acontence em
um ambiente que requer afetividade e dinamismo emalg onde precisa haver o exercicio
de reflexdo e praticas de vivéncias significatieesta idéia ficou clara quando entendemos a
dindmica do teatro experimentada pelos profess®exebemos também a ampliacdo dos

horizontes conceituais e praticos dos mesmos so@peendizagem e o ensino.

Acompanhar este movimento de formacéo dos professws apontou a necessidade
da mudanca no modo de encarar o saber-fazer riaapcatidiana, valorizando-a. O Centro
Educacional Adamastor se configurou, na pesquisejocum lugar por exceléncia, do
movimento de construcdo dos sujeitos e de uma amag@# promotora de convivéncia,
experiéncia e valorizagdo do professor. Sugerimmasioe a construcdo de um Projeto
Pedagogico para o referido centro educacional,cgaguntamente ao PPPSEMG se efetive

como via de aprendizagem e ensino de Arte e Edacaca

O processo do Projeto de Teatro na Escola, noaguptofessores que experimentam
0 teatro em sua formacdo estdo inseridos, se mostosformador tanto pessoal como
profissionalmente e isso nos indica que esta vae par a possibilitar a emersdo de um o
novo “sujeito social’. Um sujeito mais participatie por isso mais reflexivo; mais consciente
de seu corpo e por isso menos mecanizado; maiscientes sobre a importancia da

intervencdo pedagolgica e por isso mais competap@priando-se mais de ferramentas
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didatico-pedagogicas e por isso mais habilidosas reansivel ao “outro” e por isso mais

humano.

Esperamos que essa pesquisa possa contribuir pace@m@sdo, em nossa sociedade, de
um educador critico que tenha consciéncia de astratura social € obra dos homens e por
isso pode ser transformada por homens. A utopi@aviaqui € a de uma realidade futura,
ainda que distante - mas que deve ser iniciada haggen que homens e mulheres sejam
sujeitos ndo “metafisicos”, mas, surgidos dentrocdajuntura histérica e assim assumam

seus cenarios como protagonistas.

“E a vida...€ bonita e é bonita...” (Gonzaguinha).
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“Certa vez, quando tinha seis anos, vi num livro sobre a Floresta Virgem, “Historias Vividas”,
uma importante gravura. Representava ela uma jib6ia que engolia uma fera. Eis a c6pia do desenho.

Dizia o livro: “As jiboias engolem, sem mastigar, a presa inteira. Em seguida, ndo podem mover-
se e dormem os seis meses da digestdo”.

Refleti muito entdo sobre as aventuras da selva, e fiz, com lapis de cor, 0 meu primeiro desenho.
Meu desenho nitmero 1 era assim:

Mostrei minha obra-prima as pessoas grandes e perguntei se 0 meu desenho lhes fazia medo.

Responderam-me: "Por que é que um chapéu faria medo?”

Meu desenho ndo representava um chapéu. Representava uma jibdia digerindo um elefante.
Desenhei entdo o interior da jibdia, a fim de que as pessoas grandes pudessem compreender. Elas tém
sempre necessidade de explicagdes. Meu desenho nitmero 2 era assim:

As pessoas grandes aconselharam-me deixar de lado os desenhos de jibdias abertas ou fechadas, e
dedicar-me de preferéncia a geografia, a histéria, ao cilculo, @ gramatica. Foi assim que abandonei, aos
seis anos, uma espléndida carreira de pintor. Eu fora desencorajado pelo insucesso do meu desenho
numero 1 e do meu desenho niimero 2. As pessoas grandes ndo compreendem nada sozinhas, e é
cansativo, para as criangas, estar toda hora explicando.”

SAINT-EXUPERY
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1. Desenvolvimento e Aprendizagem dos Educandos da Rede Municipal
de Educagdo de Guarulhos: a Contribuigio das Artes e Linguas como
Curriculo

As arles de instruir ¢ educar, de colocar os saberes ¢ competéncias téonicas e cientificas
acumuladas pelo ser humano a servigo do desenvolvimento da antonomia, da emancipagio
e da liberdade ¢ igualdade, enfim dos valores humanos, é nossa arte.

MIGUEL ARROYO

A partir do pequeno excerto extraido do livro “O Pequeno Principe”, de Saint-
Exupery, somos instigados a refletir sobre o papel das diferentes formas de conhecimento
humano na formagao da crianga, do jovem e do adulto. Percebemos a crianga como produtora de
cultura, sujeito ativo no mundo, e a escola como espago privilegiado de vivéncia de diferentes
experiéncias, de aprendizagem, de ampliagio do repertorio cultural. Somos levados a refletir
sobre o papel das Artes e das Linguas na formacgio do educando, considerando um contexto
social que desvalotiza esse tipo de manifestacio em detrimmento a outras tidas como mais
“Uteis” ou “importantes”.

Na escola é vivenciado, e sempre foi, o trabalho com Artes; quem nio se lembra das
aulas de “Educagio Artistica” na qual aprendiamos diferentes técnicas de pintura: pontilhismo,
mosaico, montagem etc. Isso esta presente na rotina de trabalho da Educagio Infantil ao
Ensino Médio, assumindo diferentes formas. O trabalho com Artes e Linguas estd presente no
cotidiano da Rede Municipal de Educagio de Guarulthos, mas assumindo outros contornos que
nio aquele descrito acima. O objetivo dos educadores, mais do que trabalhar técnicas ou
informagoes isoladas, é o de possibilitar a crianga, ao jovem e ao adulto a ampliagio de suas
possibilidades de expressio ¢ de leitura do mundo, possibilitando a vivéncia de diferentes formas de
conhecimento humano e de cultura. O objetivo maior é o de humanizar, e nio apenas
instrumentalizar o educando.

Existe, pottanto, uma infencionalidade educativa subjacente ao trabalho com Artes e
Linguas desenvolvido pelos educadores da Rede, € nosso objetivo, neste momento, ¢ o de
explicita-la, refletindo sobre as possibilidades de desenvolvimento e aprendizagem de nossos
educandos. Deixamos clato que ndo se trata de qualquer trabalho, resultante da simples
insercdo desses elementos no curriculo; trata-se de uma agdo pautada em concepgbes de
educando, de escola e de sociedade que nos levam a considerar a necessidade de uma formagio
integral que considera Artes e Linguas como conhecimentos / vivéncias importantes.

Primeiramente, retomemos um pouco da histéria da escola. O surgimento da
institui¢io escolar esta ligado a modernidade e aos anseios da burguesia, que viam a
necessidade de formacgio de mio-de-obra minimamente qualificada para o trabalho na
indasttia. Nesse contexto, os postulados da civilizagao ocidental — primazia da razio e primazia
da agio odentada a fins utilitirios — aparecem refletidos no trabalho escolar. Elementos
ptesentes na linha de produgio fabril sio aplicado 4 escola — divisdio em séries, filas, tempo
cronometrado, organizagio dos conteidos em “blocos” etc. —, e a esses elementos
acrescentamos ainda a separagio entre razio e emogio, corpo e cérebro, sentimento e
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pensamento. Nas palavras de Arroyo (2000: 63) “a tarefa que se impoe é como recuperar todas

as dimensdes da humanidade roubada a essas criangas e adolescentes com que a escola
trabalha.”

No ideario moderno, a razao humana sera o suficiente para resolver todos os
ptoblemas da humanidade; o homem, dotado de razio, sena capaz de dominar a natureza,
atingir o progresso, viver feliz. Esses pressupostos comegam a ser questionados em fungio de
acontecimentos que mostram que a razdo ndo € capaz de conduzir ¢ emancipagio do ser
humano: guerras, conflitos, destrui¢io da natureza, desigualdade. Percebemos, hoje, a
necessidade de considerar o set humano nos multiplos aspectos que o compdem.

A escola representa o contexto no qual os saberes histérica e socialmente acumulados
sao apropriados pelas diferentes geracdes, possibilitando a continuidade da cultura e sua
transformacio. A educagio pressupde ndo a simples assimilagao, mas a reflexio, a construgio,
a criagdo. Pela educagio ocotre a mediagio desses saberes e sua transformagao.

Cabem ainda comentarios sobre o processo de conhecer. O processo de conhecimento
humano ocotrre a partit de um jogo entre o vivenciar € o simbokzar, entre o sentido e o pensad.
Antes de pensarmos sobre algo, na esfera racional, nosso primeiro contato com a realidade se
da através do sentir, forma direta de apreensio do mundo. Conhecer ndo se restringe ao
ambito intelectual, racional, mas passa por um primeiro nivel que diz respeito a vivéncia, ao
sentimento.

Bem, neste momento, cabe questionar: o que todos esses elementos tém a ver com a

Arte e as Linguas enquanto curriculo? Qual o significado de tudo isso?

Prmeiramente, explicitamos a concepgao de educagio que nos odenta: educagiao como
humanizagio. E o que é humanizar? Humanizar ¢ cuidar da formagio do ser humano em todas
as suas potencialidades, considerando-o enquanto corpo e mente, razio e emog¢io, enquanto
sujeito historico, com caractersticas e trajetérias particulares, com especificidades nos
diferentes tempos da vida. Humanizar é ainda possibilitar o acesso aos difetentes bens
culturais, o acesso a produgdao de sabetres tendo em vista sua insergio de forma critica no
mundo, enquanto sujeito. A educagio ndo é um processo de adaptagio do individuo a
sociedade. “Uma educagio que pretendesse adaptar o homem estaria matando suas
possibilidades de agdo, transformando-o em abelha. A educagio deve estimular a opgio e
formar o homem enquanto homem. Adaptar é acomodar, e ndo transformar.” (Freire: 1986:
32) '

Cabe a escola, portanto, contribuir para a formagio do ser humano, possibilitando o
desenvolvimento de suas potencialidades e o acesso aos bens culturais através da produgio de
conhecimentos tendo em vista a inser¢do ativa do sujeito no mundo. Por insergdo ativa
entendemos a capacidade de realizar a /kifura do mundo, ou seja, interpretar, compreender e
intervir no que ocotre a0 seu redor e na sociedade como um todo. Para isso, cabe a escola
realizar a mediagiao dos saberes necessarios a essa participagio, formando a crianga, o jovem e
o adulto nos diferentes aspectos que caracterizam a humanidade.

Ler € procurar ou buscar uma cdar a compreensio do lido; dai, entre outros pontos
fundamentais, a importincia do ensino cotteto da leitura e da escrita. E que ensinar a ler é
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engajar-se numa experiéncia criativa em torno da compreensdo. Da compreensio e da
comunicagio. (...) Uma das formas de realizarmos este exetcicio consiste na pratica a que
me venho referindo como ‘leitura da leitura anterior do mundo’, entendendo-se aqui como
‘leitura do mundo’ a ‘leitura’ que precede a leitura da palavra e que perseguindo igualmente
a compreensao do objeto se faz no dominio da cotidianidade. A leitura da palavra,
fazendo-se também em busca da compreensio do texto e, portanto, dos objetos nele
referidos, nos remete agora 2 leitura do mundo. O que me parece fundamental deixar
claro € que a leitura do mundo que ¢ feita a partir da expedéncia sensonal nio basta. Mas,
por outro lado, ndo pode ser desprezada como Znferior pela leitura feita a partit do mundo
abstrato dos conceitos que vai da generalizagio ao tangivel. (Freire, 2003: 29-30).

O projeto politico-pedagégico da Rede expressa concepgdes, pressupostos e objetivos
que nottelam as agbes. O aurricnlo, enquanto forma de vivéncia de um projeto, precisa estar em
consondncia com os ptincipios que guiam a proposta de educagio. Se explicitamos como
fundamentos do PPP da Rede a concepgio de educagio como humanizagio, a consideragdo
dos tempos da vida, a construgio de uma educagio com qualidade social para todos,
compreendemos o porqué da insergio de Artes e Lingua enquanto currculo. A intengio é de
que a escola propicie aos educandos oportunidades significativas de aprendizagem, ampliando
suas experiéncias e possibilitando o acesso a diversidade que caracteriza a cultura. Dessa forma,
estara dotando o educando de repertério para que possa desenvolver-se enquanto humano e
participar ativamente da vida social.

Vale ressaltar que Artes e Linguas tém movimentos distintos em seu funcionamento:
em ambos ha didlogo com os educadores (por meio de cursos) e, no caso dos projetos de Arte,
hi ainda o contato direto com os educandos por meio da atuagiao dos arte-educadores nas
escolas.

Entio, como as Artes educam? E qual a contrbui¢do do aprendizado de uma Lingua
Estrangeira para a formagio? Como Arte e Linguas podem se tornar instrumento para a
formacgdo de um homem mais pleno?

Considerando a Atrte forma de expressar os sentimentos — ja que os simbolos convencionais
da linguagem nio dio conta de concretizar as emogbes em seu estado primeiro, servindo mais
a comunicagio de fatos/ conhecimentos que a expressio de emogdes —, ressaltamos sua
importincia pata o conbecimento de excperiéncias/ sentimentos que escapam @ linearidade da lkinguagem. Por
meio da Arte é possivel expedenciar/ vivenciar os sentimentos, e conhecer as préptas

emogdes. “(...) a Arte nio transmite significados, mas exprime sentidos” (Duarte Jr., 1988: 93).

As Artes possibilitam, portanto, a educagio dos sentidos — entendendo sentido como fonte
ptimeira de conhecimento sobre o mundo, sensagio, sentimento. A Arte possibilita a
agilizagdo da imaginacio, a cragio, a libertagio do pensamento, € oportuniza ainda sentir e
vivenciar aquilo que nos ¢ impossivel experienciar em nossa vida cotidiana, fornecendo base
para que se possa compreender as experiéncias vividas por outros homens e por outros grupos
sociais. A Arte exprime sentimentos da cultura da época em que foi produzida, possibilitando
o acesso a0 “sentir” de outros povos e a ampliagdo da compreensio do mundo. Por ultimo,
ressaltamos o cariter utépico envolvido na criagdo artistica que caracteriza o desejo de
transformacio, de proposi¢io de algo novo.
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Para a cdanca, a Arte representa atividade; é¢ uma agdo com caracteristicas lidicas. Para
ela, a atividade artistica apresenta um sentido de organizagao de suas experiéncias. Por meio da
expressdo artistica, a crianga busca sentido para sua existéncia e percebe seu “eu” no mundo.
Portanto, a Arte possibilita a autocompreensio por meio da compreensio do eu, da
comunicagio de pensamentos, do relacionamento com os outros por intermédio de seu

trabalho.

Apesar de existir uma diferenca de sentido entre a arte para o adulto e para a crianga —
pata ela, a arte nio se pauta em regras tendo em vista a produ¢io de obras harmoniosas, mas
visa 4 comunicagido consigo mesma e a organizagio de seu mundo —, podemos auxilia-la no
desenvolvimento de uma cwnsiénda estética — entendida como atitude equilibrada perante o
mundo, integrando razdo, emocdo e sentimento. A dimensdo estética da educagio se concretiza no
desenvolvimento da capacidade critica e criadora do ser humano e, portanto, nio se concretiza
simplesmente na presenca da Arte no curriculo. A dimensio estética perpassa todo o trabalho
pedagogico.

A conttibuicdo das Linguas Estrangeiras para a formacao vai além das consideragSes
que submetetn essa aptendizagemn a outros interesses, conferindo a ela um carater utilitarista —
no qual aprender lingua estrangeira e atte serve para ajudar o trabalho de outras disciplinas
consideradas “mais importantes”. Da mesma forma que ocorre com as Artes, a Lingua
Estrangeira possibilita ao educando a ampliacio de seus saberes, o acesso a outras culturas € a
outras formas de perceber o mundo, pois a lingua de um povo expressa também uma forma de
ser e estar na socledade. O trabalho com Lingua Estrangeira pauta-se, sobretudo na
possibilidade de oportunizar ao educando o acesso a elementos da cultura, ndo tendo por
objetivo a formagdo bilingiie. A intengdo do projeto é a de ampliar uma concepgio de
curriculo, oportunizando aos educandos o acesso a diversidade de saberes que compdem a
cultura e que, em nossa sociedade, acabam ficando restritos a um grupo economicamente
favorecido.

Arte e Linguas, portanto, contribuem para a formagio do ser humano enquanto tal,
possibilitando ainda a ampliagio de sua forma de ler/ sentit/ pensar o mundo e, como
consequéncia, de estar nele.

Para tanto, a existéncia de Arte e Lingua no curticulo ndo garante a concretizagao
desses objetivos, pois os saberes em destaque poderio sirnplesmente ser transmitidos ou virem
carregados de um carater utilitarista. Arte e Linguas sao meio para algumas aprendizagens mas,
enquanto manifestacGes do humano, sdo também fim em si mesmos, trazem contribuigGes que
lhes sio propdas, como destacamos antedormente. A vivéncia desses pressupostos e
concepgoes se dara de fato por meio da concretizagdo de priticas desenvolvidas junto a educadores
e educandos, que precisam estar pautadas nos fundamentos e objetivos destacados.
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Nzo!
Hoje também
A rima do poeta
E caricia
E slogan
Acoite
Baioneta.
Cidadio fiscal de rendas,
Eu encerro.
Pago os 5
E risco
Todos os zeros.
Tudo
O que quero
E um palmo de terra
Ao lado
Dos mais pobres
Camponeses obreiros.
Porém
se vocés pensam que se trata apenas
que se trata apenas
de copiar
palavras a esmo,
eis aqui,camaradas, minha pena,
podem
escrever

vocés mesmos!

(tradugiio de Augusto de Campos, 1926)



P

fn oy

[ S

£om ey

2. Apresentagio dos Projetos

O destino do homem deve ser criar e transformar o mundo,
sendo o0 sujeito de sua agao.
PAULO FREIRE

Arte-Educagio

A cigarra e as formigas
Era uma vex uma jovem cigarra que ndio fagia outra coisa na vida a ndo ser cantar.
Entoava lindas cangies perto de um formigueiro.

Enguanto isso, as formigas trabalhavam sem parar.

Colhiam pedagos de folhas para forrar o bergdrio das formigas recém-nascidas.
Transportavam grios para gue no. inverso livessem o que comer. Enfim, viviam atarefadas,
entrando ¢ saindo do formigueiro.

O inverso chegou. O frio era tanto que a cigarra quase ficou congelada. Entdo, baten na
porta do formigueiro @ procura de um lugar quentinbo para se abrigar.

__ Old! Serd que en posso entrar? Eston com frio e com fome!

A guardid do formigueiro ndo se conteve:

__ O qué? Enquanto nds trabalbdvamos duro, vocé sé pensava em se divertir. Pois
agora: boa diversdo! — disse.

E baten a porta na cara da cigarra, que foi obrigada a cantar em outra freguesia.

Fdbula de Esopo

A Arte, enquanto concretizagdo de sentimentos, foi e €, muitas vezes, desvalorizada em
fungio de atividades mais “racionais e, portanto, mais “Gteis” ao ser humano, como expressa a
fabula acima.

Porém, quando pensamos em educagio como humanizagao, pensamos no ser humano
como uma totalidade, enquanto razio e emo¢io, enquanto corpo e mente. As Artes
possibilitam, além da educagido do sentimento, a ampliagio dos saberes do educando e a
construcdo de uma visao de mundo integradora de diferentes aspectos da cultura e da
sociedade.

Apresentamos, a seguir, os diferentes projetos ligados as Artes desenvolvidos pelos
educadores da Rede Municipal de Educagio de Guarulhos, procurando descreveé-los e analisar
suas contribui¢Ses para a formagio de nossos educandos.



2.1 Processos Educativos através do Teatro

Os papéis, jd nascemos com eles, dramatizamos desde a infancia, hd que se despertar outras
potencialidades: a sensibilidade do corpo, a criatividade, a espontancidade, a expressividade. Que
na escola 550 ndo seja proposto somente com 0 ldpis e o papel, mas de forma cada ve, mais
tridimensional, artistica, corpdrea, musical, interativa, dialdgica, expressiva e emocional.
Precisamos apreender muitas cotsas: matemadtica, ciéncias, portugués, historia, mas sem nos
esquecermos da humanizagdo, da afetividade, dos valores, da participagio e da formagio social,
dimensies possiveis de serem desenvolvidas no ato teatral.

ROBSON J. E SONIA RUSCHE

O projeto teve inicio no ano de 2001 tendo como perspectiva inicial o
desenvolvimento de cursos para educadores tendo em vista sua sensibilizagdo em relagio ao
Teatro (danga, canto, vivéncia e expetimentagio de jogos teatrais).

O curso, que se mantém nos dias atuais, tem carga horaria de 30 horas e é organizado
sob forma de 13 encontros semestrais. Sua estrutura de funcionamento é composta por dois
modulos:

~ Mobdulo I — Iniciagio e sensibilizagio através do teatro; desenvolvimento da
corporeidade; formagio nos jogos teatrais tendo em vista seu desenvolvimento junto aos
educandos.

Moédulo II (criado em 2002, como desdobramento e continuidade) — Voltado para a
construgio e o desenvolvimento de espetaculos.

A seguir, apresentamos o total de educadores concluintes do curso:

Processos Educativos através do Teatro

N° concluintes

2002 192

1° sem. 2003 31
2° sem. 2003 80
1° sem. 2004 49
2° sem. 2004 138
1° sem. 2005 101
2° sem. 2005 54
1° sem. 2006 64
TOTAL 714

No ano de 2002 teve inicio também a patticipagao dos arte-educadores diretamente nas
escolas, atuando junto as crangas e aos educadores. O projeto tem duragio de cinco meses,
sendo realizado em dois dias completos em cada escola, num total de 16 horas de atividade por
semana. A participagdo dos arte-educadores nos momentos de hora-atividade tem por
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objetivos: promover a integracio desse profissional ao grupo-escola; explicitar os elementos
constitutivos do projeto; refletir conjuntamente acerca do desenvolvimento e da aprendizagem
dos educandos; integrar o teatro as demais atividades realizadas.

Sdo objetivos especificos da inclusio dos arte-educadore nas escolas:\abresentar o
projeto; ampliar o didlogo da arte com a educagao; introduzir a figura do
introduzir jogos teatrais no contexto de trabalho; crar, junfs 1cand0s, cenas e
apresentagoes de pegas teatrais.

Nesse sentido, o projeto atua em duas frentes: no trabalho de formagio junto aos
educadores por meio de cursos; diretamente nas escolas, junto as criangas e aos educadores,
por meio da inser¢io do teatro no projeto politico-pedagégico da instituigao.

Como objetivo geral do projeto temos:
1. Com os educadores: instrumentalizar os educadores para lidarem com técnicas dramaticas a
fim de ampliar as possibilidades metodolégicas lidicas, expressivas e interacionais do processo
educativo e do desenvolvimento da comunicacio e da criatividade, do vinculo afetivo e do

reconhecimento das diversas possibilidades expressivas e manifestagoes culturais da infancia.

2. Com os educandos: introduzir o fazer teatral no cotidiano da escola, estimulando os
educandos a participar de experiéncias diversas do universo teatral, desde jogos dramaticos,
jogos teatrais e montagens de pegas, utilizando o teatro como instrumento importante no
processo educativo.

Como objetivos especificos, temos:

= Desenvolver a criatividade do corpo docente e discente.

Q ®  Ampliar as possibilidades ladicas do processo educativo. o

®* Atuar na humanizacio da relagio professor-aluno através do desenvolvimento de
— T
valotes grupais ¢ interacionais.

* Ampliar as possibilidades metodolégicas do ensino.

= Apnmorar a fungio simbdlica das crangas.

* Promover o desenvolvimento dos sentidos e da petcepgio, da relagdo espacial e da
descoberta das possibilidades expressiva da voz e dos movimentos corporais.

= Desenvolver a interagio social e afetiva.
atet
= Interferir nos tempos de organizagio da escola.
= Acolher as diferentes manifesta¢cdes culturais das criangas.

* DPropiciar o acolhimento das formas de manifestacio da crianga,. Auxiliando no
reconhecimento desse tempo especifico que ¢ a Infancia.

A intengdo maior é a de inserir as Artes e, neste caso, o(featro na educagdoenquanto
ca. JO teatro, assim como as demais linguagens, deve fazer parte do curricsilo da escola
quE qUErernos, da escola que possibilite de fato aos seus educandos a hamanizagio e sua insercio
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articipativa na sociedade enquanto individuo construtor de sua histéria,

Nessa concepgio, o teatro é importante ndo apenas porque desenvolve a criatividade, a
expressdo, a imaginagdo etc.; Q_teatto precisa ser entendido em suas possibilidades inerentes,
enquantowwﬁ as atividades “escolares”.
Isso repfesenta uma ruptura com a concepc¢io conteudista e banciria de educg;’éo,mc'ﬁe
fragmenta e hierarquiza os saberes, conferindo maior legimitidade aqueles considerados
“cientificos” e desprezando_as es &% suas diferentes manifestagdes. E preciso, portanto,

entender a importancia do teatro em si mesmo, como a#linra, produgio humana, linguagen.

A insercio do_teatro na educagio representa, ainda, a intengio de romper com a
elitizagio da cultura, possibilitando a classe popular o acesso a ela_em suas diferentes

manifestacdes. As criangas tém a oportunidade de experimentar, vivenciar e produzit pegas
teatrais, aproximando-se dessa linguagem, construindo conhecimentos sobre a arte, avangando
em suas concepgdes. Nesse processo o educando se humaniza, pois se desenvolve de maneira

integral: 4730, €MOGA0, afeto;saber; expressao, corpoteidade. *

"—==—A inclusio do teatro enquanto curdcula implica, portanto, muito mais do que abrir um

espaco na rotina €scolar para a “brincadeira” e a “recreagio”; implica, sobretudo, construir
iﬁa nova concepgio de escolajo que certamente representa um grande desafio a Rede.

Partindo do pressuposto de que o zafro representa uma forma de expressio humana e
possibilita o reconhecimento das potencialidades ctriativas e comunicativas, identificamos suas
contribui¢bes para a formagao do ser humano.

As criangas, enquanto seres em desenvolvimento, apresentam espontaneidade e
criatividade inatas que podem ser ampliadas a partir de suas experiéncias culturais e afetivas.
Em algumas situa¢Ses, suas manifestagSes culturais e possibilidades expressivas acabam sendo
reprimidas por metodologias educacionais que privilegiam a imobilidade, a escuta, o controle
dos movimentos.

O teatro, como forma de educagio, pode favorecer o desenvolvimento da
espontaneidade, ampliando a cratividade, a oralidade, a gestualidade, a compreensio e a
producio textual, além de facilitar a aprendizagem de valores humanos e outros contetdos
fundamentais a educagdo. Representa, portanto, uma possibilidade metodolégica a set
explorada em todos os niveis de ensino.

O teatro possibilita ainda a ampliagdo dos contatos educador-crianga, ctianca-ctianca e
destes com o espago institucional, promovendo a transformacio dos vinculos afetivos, o
reconhecimento das_diferencas, o acolhimento da diversidade cultural, a modificagio na

organizagao dos tempos e espagos escolares.

Os educadores, por meio da metodologia teatral, podem encontrar novas formas de
lidar com os conteddos, ampliando seus conhecimentos sobre as formas de pensar e de agir da
crianga, humanizando assim a relagio educador-educando.

As atividades do curso propiciam aos educadores a ampliagao da percepgio do corpo,
além da vivéncia de jogos dramiticos que podem ser desenvolvidos junto as criangas. A
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tealizagdo de atividades dramiticas e montagens de esquetes permite as criangas a visualizagio
do espago e do tempo de natragio da histéria, propiciando ainda o desenvolvimento da
criatividade e da fungio simbolica.

Os cursos para educadores da Rede apresentam como sistematica dos encontros as
seguintes atividades: 1° momento: resgate do encontro anterior; 2° momento: realiza¢io de
jogos e cenas; 3° momento: roda de conversa para troca de experiéncia e avaliagio do dia. A
partir do 2° encontro os educadores comegam a realizar proposta junto as crianga, na escola na
qual atuam, produzindo relatério. Essas observagdes sio discutidas nos encontros, tendo em
vista a construgdo de priticas significativas.

A sistematica de trabalho nas escolas, diretamente com as criangas, pauta-se na
observagio do grupo e na construgio de planos de aula tendo em vista a proposi¢io de
vivéncias teatrais e a aproximagao dos educandos a essa forma de linguagem. Apresentamos, a
seguir, uma sintese dos aspectos desenvolvidos com os educandos no ano de 2004:

O que foi efetivamente desenvolvido com os educandos

1. Apresentagio da proposta de trabalho e do grupo.

2. Apresentagio do que ¢ teatro; o teatro com meio de expressio, atuagio e integragio. Obs.: Utilizagio
de teatro de fantoches como recurso didatico.

3. Construgio de conceitos cénicos:

Tema Conteudos

Estratégia/ Recursos
Jogos de interacio.
Referéncias bibliograficas:
Jogos teatrais na Escola, Olga
Reverbel; Jogos Teatrais, Maria
C. Novelly.

Construindo um lugar ¢ Relagio do individuo com o
espago e com outros

individuos no espago.

As varas formas de se
expressar

® Mimica.
¢ Integragio com o outro
através da observacio.

Filmes de Charles Chaplin.
Referéncias bibliograficas:
Improvisagio para o Teatro,
Viola Spolin; Livre dos Jogos e
Brincadeiras para todas as idades,
Heliana Brandio.

A Mimica no jogo

¢ Interpretagdo sem o recurso
da voz.

¢ Percepgio do cotpo-
individual e do grupo.

A personagem

¢ Origem, impottincia,
diversidade e construgio.

e Ritmo e coordenagio
motora.

Referéncia bibliografica:
Persona — Personagem, Olga
Reverbel.

Trabalho em grupo

¢ Concentragio.

¢ Memonizagio.

4. Sensibilizagio através do teatro — relagio e estabelecimento de compromissos e responsabilidades

entre os envolvidos.
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5. Desenvolvimento de técnicas de contar histénias. Trabalho ampliado pata a sala de aula, através de
desenhos coletivos e individuais, redacio e painéis.

6. Construgido de textos dramaticos (enredo, cenas, personagens e dialogos). As historias criadas pelos
grupos serdo apresentadas através de cenas, fantoches e teatro de miscaras.

7. Enfoque no conhecimento do préprio corpo por meio de jogos que buscam sensibilizagio da
ctianga, disponibilidade, confianga e percepgio.

8. Agiio da poesia dramitica.
9. Resgatar o ludico, investit na construcio do coletivo de criangas, desenvolver a cooperagio.

10. Estimular o interesse do aluno pelo teatro; apresentar os elementos constitutivos de uma pega: atot,
autort, diretor, cenarios e figutinos; apresentar a historia do teatro.

11. Estimular a exptessio da imaginacio do aluno através de improvisagdes e nas histotias criadas em
conjunto; diminuir os receios e a vergonha de se expor em publico; melhorar a atengio do aluno em
2 relagiio a ele mesmo e a0s seus pares.

y 12. Concentragio, cratividade, exposicio e observagio

7 As falas das criangas que participam do trabalbo fornecem-nos indicadores dos avangos
e do caminho que ainda ¢ preciso trilhar:

O que eu mais gostet é quando
a gente senta em roda e fica
falando sobre nos.

No dia que eu apresentei aqui na
escola eu fiquei muito nervosa,
porque tinha um monte de
pessoas olhando, mas foi muito

legal.

Me achei o maximo
em nosso teatro!

Eu aprendi teatro,
cultura, novas musicas.
Aprendi a fazer uma
peca de teatro e errar.

TN

Tem que falar alto — se as pessoas
nio ouvirem, vao ficar tristes, nio
vat haver comunicacao, nio vio

entender...

Eu gostaria de

pemn g

conhecer a pessoa
que fez, que
inventou o teatro.

Suas produgdes graficas revelam o significado da vivéncia do teatro em sua formagio,
& especialmente a importincia de produzirem e apresentarem pegas teatrais:

(DESENHOS DAS CRIANCAS)

N
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A seguir, apresentamos alguns relatos produzidos por criangas participantes do projeto:

Avaliagio das aulas de teatro
O que eu mais gostei do teatro foi ter apresentado no Adamastor, foi muito legal
Antes de apresentar nds vimos duas pegas.
A pega mais legal foi a do “Gato Malhado e a Andorinha Sinha”.
O que eu nio gostei foi dos ensaios; eram muito cansativos, barulhentos ¢ por isso
ficavam chatos.
A pega que eu gostaria de apresentar é “Romeu e Julieta”. Pode ser até a préxima pega.
Porque a gente vai apresentar mais uma e eu queria que fosse “Romeu e Julieta”.
Luana-4°C
E.M. Jardim das Olivas/ 2006

Este ¢ o registro da aula de teatro

Primeiro, como todas as vezes, nos esquentamos, € al veio o primeito exercicio da aula,
todos titaram os sapatos e tiveram que fazer massagem um no outro, prmeiro 0o que
estava na esquerda, depois no da direita.

Depois fizemos uma brincadeira muito legal, a professora organizou dois grupos com
o mesmo tanto de pessoas, mas tinha que ser uma menina e um menino, os dois grupos
ficam na coxia e depois um por um fica na patte que estava em cena, inclusive foi a melhor
parte. Teve varios movimentos, lento foi o melhor, mas teve outros, teve também rapido,
pesado e leve, pelo menos sdo os que eu me lembro.

Nio fago esta aula ha muito tempo, mas pelo que a professora diz nunca tinham
conseguido fazer uma roda perfeita, mas nesta Gltima aula todos juntos fizemos uma roda
petfeita, e depois que a aula acabou para colocar os sapatos, cantamos a musica Toque
Patoque que é assim: Toque, patoque, patoque taque tiqueleque, tiqueteque tumba, tumba,
tumba, tumba.

Ivana —4° C
E.M. Jardim das Olivas/ 2006

Hoje n6s brincamos de cabo de guerra com a corda imaginatia e também de fazer as
coisas com as maos ¢ cantamos uma masica. Foi muito legal.
Edc—-4°B
E.M. Jardim das Olivas/ 2006

Registro

Na aula passada, nés fizemos uma roda e dangamos uma musica que tinhamos acabado de
aprender que era um samba, também brincamos de um jogo que entrava musica e diversio, e depois
n6s sentamos no chio e algumas pessoas contaram uma coisa que aconteceu inesquecivel e ela fez
teés grupos para pegar um acontecimento e fazer uma cena, e por Gltimo nds sentamos e cantamos
baixinho e rapidinho a musica que nés tinhamos aprendido. Eu gostei muito da brincadeira que nés

dang¢amos, foi bem legal, eu gostaria que a gente brncasse de novo. Tchau!
Sem identificacio — 4° D
E.M. Jardim das Olivas/ 2006

No ano de 2006 o trabalho foi estendido a EJA. O desafio agora ¢ sensibilizar o adulto
para a importancia do teatro, considerando suas contribui¢bes para a formagio e para a
ampliagio do wuniverso cultural. A vivéncia teatral pode possibilitar, para o adulto, a
apropria¢io de uma nova linguagem e de uma forma de saber que se apresenta ainda bastante
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eliizada em nossa sociedade, representando o ingresso na cultura de forma mais ampla.
Favorece ainda o desenvolvimento da linguagem, da gestualidade, da expressio, a apropriagio
de sua imagem e a construgio da auto-estima, aspectos essenciais 4 insergao de forma ativa na
sociedade, que muitas vezes exclui e estigmatiza os individuos provenientes da camada popular
e, mais ainda, aqueles que ndo tiveram acesso ou possibilidade de permanéncia no ensino
formal, como € o caso de grande parcela dos educandos da EJA. O teatro pode representar,
dessa forma, possibilidade de auto-conhecimento, de desenvoltura, de ampliagio de saberes.

2.2 Babassa — Dangas Brasileiras

O trabalho com dangas brasileiras teve inicio na Rede Municipal de Educagio de
Guarulhos no ano de 2002, com cursos para professores e trabalho em escolas diretamente
com as crangas. Em 2003 o projeto foi ampliado com a introdugio do ensino de capoeira, a
construgio de instrumentos de percussio afro-brasileira, e a ctiagio de uma identidade para o
projeto, que passou a se chamar “Babassa”, dando énfase 4 proposta de trabalhar questdes’
étnico-raciais por meio da cultura popular em suas manifestagSes, especialmente a danga.

No ano de 2004 foi acrescentado ao projeto a insercao de livros e outros materiais
didaticos que focassem de maneira mais consistente a cultura afro-descendente, especialmente
para professores e escolas envolvidas.

Em 2005 o trabalho foi consolidado por meio da intensificagio das visitas as escolas
tendo em vista a sensibilizagdo do corpo docente para a problematica em questdo. Ainda nos
dias atuais sdo oferecidos cursos a professores em encontros semanais e ocorre também a
atuagio de arte-educadores em algumas escolas da rede.

O curso para educadores é composto por trés moédulos de 32 horas cada. Nos
encontros sio tratadas questdes referentes a danga como resultado da miscigenagio que
caracteriza a identidade brasileira, a valonizagio de nossa cultura, ao resgate de jogos e
brincadeiras da cultura popular, entre outros. Hi ainda indicagao de fontes de informagio que
possa auxiliar o educador em seu trabalho junto as criangas, como sies, videos, CDs, festas
populares, museus. Sdo também realizadas atividades “extra-classe” com os educadores a fim
de ampliar suas vivéncias.

A seguir, apresentamos o mamero de educadores concluintes do curso:

Dangas Brasileiras

N° concluintes

2002 103
1° sem. 2003 49
2° sem. 2003 29
1° sem. 2004 85
2° sem. 2004 39
1° sem. 2005 91
2° sem. 2005 55
1° sem. 2006 27
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| TOTAL | 478 |

Atualmente duas escolas sio atendidas com o projeto: E.M. Vila Carmela e E.M.
Jardim Bananal. Com as crancas sdao realizadas vivéncias de btincadeiras, jogos, dangas,
conversas, apresentagio de videos, entre outras atividades.

O propésito central é o de discutic a humanidade e a diversidade que a caractetiza,
contestando o projeto de modernidade que toma o branco europeu como centro e
desconsidera as diferentes ragas, etnias e manifesta¢cdes culturais. Por outro lado, e como
conseqiiéncia deste primeiro, a proposta ¢ também a de discutix o preconceito racial, combatendo
o racismo e todo tipo de discriminagio construida ao longo de nossa histéria e que se
manifesta, explicita ou implicitamente, em agdes, falas e acontecimentos na escola e fora dela.
A danga torna possivel a discussdo sobre a cultura brasileira, a apropriagio de nossa histéria, a
insercdo das diferentes manifestagdes culturais na escola enquanto curriculo. Curtculo esse
que, histotricamente, foi sendo construido a partir de uma cultura predominantemente
eurocéntrica, submetendo nossas proprias tradigdes e costumes aquela considerada “supetior”.
O que sabemos sobre a histéria dos povos africanos? O que conhecemos sobre os povos da
América Latina? Quais os nossos saberes sobre nosso povo, nossa identidade, nossa histéria?
Que concepgdes temos acerca dos indigenas (vistos como “preguigosos”, “sem cultura”, “nio
civilizados” pelo colonizador — juizos de valor ainda presentes em alguns livros didaticos)?

Um povo sem histéria, sem meméria, é um povo sem identidade. E a escola, quando
nio é permeada pelas diferentes culturas, é também uma instituicio responsavel por legitimar a
discriminagdo, a segregacio, a exclusio. E preciso, portanto, trazer a tona a discussio sobre
preconceito, discriminagio, diversidade, tornando a escola — e a sociedade — espago no qual as
diferengas sejam reconhecidas, consideradas, respeitadas e valotizadas. E a escola pode ser um
local privilegiado para a problematizagdo de concepgbes equivocadas e pré-conceitos que
permeiam as relagbes sociais — ainda que de forma velada —, propiciando de fato uma
aprendigagem para a humanizagdo. Problematizagio nio como fim em si mesma, mas como forma
de evitar a reprodugdo de padrées e esteredtipos, evitando assim a alienagido. Problematizagio
que favorece o processo de rekitura da realidade, que pressupde ‘ransformagdo.

O trabalho com dangas brasileiras visa resgatar alguns elementos da cultura afro-
brasileira nio com a intencao de substituir o eurocentrismo pelo africanocentrismo, mas com o
objetivo de ampliar o foco do curticulo para a diversidade — cultural, étnica, social e econémica
— que caractetiza nosso pais, o que significa contemplar também as contribui¢ées histérico-
culturais da matriz africana.

Através do repertério de dangas e brincadeiras queremos propor um novo fazer
pedagégico que, a partir do ladico, trabalhe os diferentes saberes para a construgao da unidade
na diversidade.

Dessa forma, como objetivos do trabalho com dangas brasileiras podemos elencar:

= Exercer ¢ estimular atividades que propiciem a difusdo e a valotizagio da cultura
brasileira, oriunda da miscigenagao de ragas.

= Explorar as possibilidades de gestos, ritmos e movimentos.
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* Contribuir no entiquecimento das bases de formagao das pessoas, aproximando-as de
um trabalho com a magia da cultura popular.

= Iniciar as pessoas nesse universo, possibilitando a liberdade de movimento, quebrando
barreiras que muitas vezes bloqueiam a relagdo com outras pessoas.

* Criar um canal de comunicagio para uma convivéncia baseada na troca, alegria,
consciéncia e, sobretudo, no respeito pelo outro.

* Desmistificar esteredtipos e preconceitos contra negros, nordestinos e minorias
étnicas.

= Fomentar a discussdo acerca da diversidade etno-cultural de nosso pais.

A inser¢do do projeto como curriculo representa, mais uma vez, a ruptura com uma
educagio bancita, excludente, elitizada. Representa a possibilidade de ampliagio de saberes,
de acesso a cultura de maneira plena, considerando a diversidade que nos caracteriza. Representa,
acima de tudo, a possibilidade de uma formacio mais humana, considerando a multiplicidade
de linguagens, saberes, sentimentos que compdem o ser humano. Representa um projeto politico-
pedagdgico para as escolas de Guarulhos e para seus educandos, considerando o papel das politicas
piblicas na democratizagio da cultura, patriménio social ao qual Zodos devem ter acesso. A
educacio, enquanto mediagio, pressupde o acesso a cultura e a construgiao de uma visdo critica
da sociedade, conduzindo a fransformagdo.

O projeto nio se vincula 2 nenhuma manifestagio religiosa, partindo do pressuposto
de que a educagio publica é laica. E importante esclarecer esse aspecto em decorténcia da
associagdo, por vezes, das dangas a manifestagdes do candomblé ou umbanda, por exemplo,
situagio vivenciada em algumas instituigGes escolares. A danga representa uma manifestagio da
cultura, e é esse o carater presente no projeto.

Cabe destacar mais um elemento central a ser considerado: a importancia/ necessidade
de vivenciar o corpo e o movimento no tempo da Infancia. Considerando as especificidades
desse tempo da vida, a forma de relacionamento da crianga com o mundo, percebemos a
centralidade do movimento como linguagem, forma de expressio, possibilidade de conhecer a
si, os outros e o mundo. Nio somente 0 movimento, mas ainda a brincadeira, o faz-de-conta
constituem linguagem privileglada na infancia, forma propra de expressio e de construcio de
conhecimentos sobre o mundo. Corpo que vem sendo negado, reprimido enquanto linguagem
mnfantil, e, a0 mesmo tempo, em um paradoxo, banalizado na sociedade de consumo
capitalista, que cada vez mais cedo impde padrdes, tornando a crianga consumidor e adulto de
forma cada vez mais precoce. A exposi¢do do corpo incentivada pela midia atinge também as
criangas e, ao invés de promover seu conhecimento e respeito, conduz a constru¢io de uma
visdo distorcida da danga, do movimento, do corpo, levando a uma banalizagio e erotizacio
dessas manifestagoes.

Faz-se necessario, portanto, o resgate da vivéncia do corpo na infancia e na escola,
institui¢do que, por vezes, segrega o movimento, privilegiando o trabalho racional e intelectual
que pressupde imobilidade. O trabalho com dangas pode favorecer a descoberta do corpo
enquanto elemento de interagdo com o mundo, ¢ do movimento enquanto linguagem,
combatendo, portanto, a alienagdo e banalizagdo fortemente difundidas em nossa sociedade.

Um outro aspecto a ser destacado diz respeito a contribui¢io da danga no trabalho
com as questoes de género. Muitas vezes percebemos, mesmo nas ctriangas, preconceitos e
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esteredtipos que associam a danga a0 feminino; meninos ndo querem dangar pois isso afeta, de
alguma forma, a idéia que possuem de masculinidade. O trabalho com as dangas incentiva a
expressdo corporal, a espontaneidade, a alegria, aspectos que vao se perdendo a medida que
ingressamos no “mundo adulto” que separa razio de emogao. O projeto possibilita a discussio
dessas questOes, sua problematizagdo, o rompimento com esteredtipos ¢ a transformacio de
concepgoes.

. Por todos esses motivos podemos dizer que a danga educa, ndo é apenas recreagio,
) lazer. Educa o cortpo, a mente, a sensibilidade, considerando o ser humano em sua totalidade.

INSERIR FOTOS: Escravos de J6, Dona Mariquinha

Guarulhos guarda uma heranga cultural muito distante de nossa realidade, ela que
ha algumas décadas se caracterizava por ser uma cidade dormitétio, virou metrdpole
fazendo desaparecer inumeras manifestagoes artistico-culturais. Bonsucesso é um
exemplo do sucesso de muitos que ainda conseguem permanecer nesse cenirio
utbanizado, trazendo a tona uma diversidade de sons, sotaques, simbolos, valores,
géneros de vida. Mas Guarulhos é mais do que isso, ela é Brasil, é Sdo Paulo, é
Guarulhos, Bonsucesso, Pimentas, Vila Galvido, Ponte Grande, Guarulhos ha alguns
anos ¢ também teatro, linguas, contar historias, musica, artes plasticas, é danga, é Babassa
que é do quimbundo, dos Bundos de Angola que é o Brasil; Guarulhos é ela mesma, é
diversidade, e o que é diversidade?

Como eu posso demonstrar graficamente a diversidade, que cores eu posso usar?
Amarelo, branco, preto, vermelho? Serd que eu posso usar figuras humanas, objetos?
Que linguas eu posso falar para expressar a diversidade? Inglés, francés, alemio, italiano,
libras, Fulni6, motaba, cariri choco, shosa, gege, nhambiquara, bantu? Que mausicas eu
! posso cantar para mostrar a diversidade para os meus alunos? Que cenas expressam a
- diversidade do Brasil, de Sio Paulo, de Guarulhos que a escola precisa encenar? Que
contos, lendas, fabulas eu preciso contar para nossos educandos para eles conhecerem a
. histéria da gente? Que dangas eu posso dangar para mostrar a formagdo do modo de
produgio da vida em Guarulbos? O que vocé pode fazer na sua escola para mostrar a
cara de Guarulhos? E vocé, e vocé..? E eu? O que eu posso fazer para colocar a
diversidade em Negrito, enegrecer, tornar visivel as diferentes culturas, modos, jeitos,
relagbes de vida em Guarulhos? Perguntinha dificil esta, ndo? Veja bem, sinta, ouga,
perceba, nés temos aqui um PONTO (circulo), aqui temos uma vastidio de agua, no
entorno temos uma vastiddo de terra; para eu chegar neste PONTO eu me utlizo de
avido, as vezes eu consigo uma lancha para chegar a este ponto, mas os custos sao muito
) grandes e poucos tém acesso, entio eu estou trabalhando na construgio duma ponte que
vai favorecer o transito de pessoas deste entorno; muitas vezes colocam uma pedra no
meio do caminho, mas eu sou perseverante e tito a pedra e coloco na alvenaria para
alicercar ainda mais as estruturas desta ponte e uma das ferramentas que eu utilizo é esta
aqui: o jongo, o batuque, esta € uma dessas manifestagdes que o processo de urbanizagio
s expulsou das terras de Guarulhos e hoje sobrevive no vale do Paraiba, mais do que uma
danga, ela traz no seu intetior a resisténcia de um povo que mesmo na adversidade teve
forcas para ressignificar a sua cultura e permanecer no novo espago habitado. O
JONGO que vem do Congo, que é Bantu e é batuque.
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2.3 Processos Educativos através das Artes Plasticas

“Por que nos interessa tanto a arte?

Para vencermos nossas fronteiras,

para ultrapassarmos nossos limites,

para enchermos nosso vazio —

para nos realizarmos. Ndo ¢ uma condigio,

mas um processo no decurso do qual

o que em nds é obscuro lentamente transparece.”

Grotowsky

O Projeto de Artes Plasticas foi implantado em setembro de 2002 na rede municipal de
ensino da Secretaria de Educa¢io de Guarulhos, atendendo inicialmente 12 escolas, com 4.939
ctiangas da educagio infantil e interagindo, através de seus 20 monitores, com 171 professores.

No ano de 2006, o projeto passou a atuar em mais 13 escolas de educagio infantil e
fundamental, atendendo 6.220 educandos, interagindo com 194 professores, por meio de seus
18 monitores e arte-educadores (alunos, bacharéis e licenciados em Artes Plasticas).

Desde a sua implantagio, o projeto de Artes Plasticas atendeu aproximadamente 18000
criangas, com 37 monitores, arte-educadores que interagiram com mais de 650 professores da
rede.

Artes Plasticas
2002 2006 Total

(2002 até 2006)

Educandos 4.939 6.220 Aprox. 18.000

Monitores 20 18 37

Professores  da

Rede Municipal 171 194 650

(interagdo com o

projeto)

O Projeto de Artes Plasticas objetiva, portanto, promover a sensibilizagdo dos
educandos para as artes, a pattir da alfabetizagdo visual e por meio de atividades praticas de
reconhecimento e exercicio dos elementos fundamentais da linguagem visual, desenvolvidas
pelos monitores, arte-educadores, em aulas regulares de Artes Plasticas.

Além de suas atividades regulares de agdo junto as escolas, através de aulas e atividades
diversas de artes visuais, 0 Projeto tem atuado junto ao DOEP da seguinte forma:
= Otrganizagio e orientagio de mostras publicas;
= Encontros com professores ingressantes;
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s Participacio de eventos diversos;

= (Colaboragio com festas e apresentagoes;

® Programagio visual da Semana da Educagio;

= Oferecimento de oficinas de artes visuais aos Educadores (Desenho de Observagio,
Pintura, Xilogravura, Manipulagio de Bonecos e Fotografia. Atualmente oferece
Hist6ria da Arte, Releitura, Filosofia e Técnicas de Impressao).

Destas atividades, as mostras de arte infantil tém se mostrado muito representativas.
Nelas, os educandos, junto com os monitores arte-educadores, desenvolvem projetos de artes
visuais, concebidos especialmente pata a semana de educagdo, a partir dos conteidos
expetimentados ao longo do semestre, no processo de alfabetizagio visual.

A atuagio do Projeto de Artes Plasticas patte da possibilidade de uma alfabetizagio
visual, que se di através do reconhecimento de elementos visuais fundamentais, como o
alfabeto de uma linguagem escrita. Estes elementos visuais se organizam também como na
linguagem escrita, através de uma sintaxe da linguagem visual, em produg¢des artisticas:
desenhos, gravuras, colagens, pinturas, objetos e esculturas. Quando a cnanga desenha ou
pinta, ela organiza os elementos visuais linha, cor e textura, por exemplo.

Nesse sentido, pensar em educagdo visual possibilita pensar no desenvolvimento da
sensibilidade e do gosto artistico, compreendendo que a sensibilidade artistica ¢ um dos
elementos que torna a ctianga mais atenta a realidade do seu cotidiano, fazendo-a perceber
criticamente suas mudangas.

O projeto se estrutura a partir de dois segmentos: o primeiro, mais amplo, conta com
um coordenador, uma assistente e um corpo de 20 monitores, arte-educadores, que atuam nas
13 escolas; num segundo segmento, o projeto oferece oficinas de diversas linguagens das artes
visuais, ministradas por professores, artistas plasticos, para professores da rede municipal de
ensino.

Para a consecugio dessa empreitada, a interacdo entre os educadores (professores de
Educagio Infantil, Fundamental e Arte-educadores, entre outros) ¢ fundamental. Juntos, esses
educadores promovem a interagdo da escola com a comunidade, num processo mais amplo de
inclusio social, concotrendo para uma educagio de qualidade na escola publica municipal.

Nesse sentido, temos avaliado que a realizacio dos projetos relativos a Artes Plasticas
tem contribuido para a construgio de um Projeto Politico Pedagdgico que visa garantir a
formagio integral do educando, com a desejavel e necessaria interagdo dos professores e
monitores arte-educadores. Este processo de interagido ocorre, também, nas atividades e nos
eventos previstos pelo calendario escolar, bem como na participagdo em reunides periddicas,
sejam de planejamento ou pedagogicas.

A iarea de artes tem caractetisticas muito claras em seu desenvolvimento e
aplicabilidade, como a expressio corporal, desinibicio, criatividade, descnvolvimento da
oralidade, orientagio espacial, coordenagdo motora, motricidade fina, lateralidade e
sociabilidade. Hssas especificidades objetivam propiciar aquisi¢do de habilidades na perspectiva
de comunica¢io com o mundo, habilidades como falar, portar-se e os projetos desenvolvidos
tém demonstrado desdobramentos importantes para os educandos.
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Outro ponto de fundamental importancia que temos avaliado € o resgate da cultura
individual e da comunidade onde o educando vive, buscando as especificidades do folclore e
da cultura popular, trazidos pela oficina de artesanato, em que a construgio de uma pega deve
ser carregada de heranga cultural e plural.

Houve, pottanto, um ctescente resultado qualitativo nas atividades desenvolvidas. Isso
se comprova através das propostas desenvolvidas para a V Semana da Educagio e para outras
atividades internas realizadas nas escolas.

FEra uma vez eu, Carolina Rocha, monitora, arte-educadora na escola

Helena

Antipoff , em Guarulhos, nas proximidades de Sio Miguel Paulista, participando
de uma das horas atividades, quando a professora de um dos estigios III, Soraya da
Silva Rocha, me mostrou um livrinho de capa bem colozida e sugeriu que fizéssemos
urm trabalho sobre ele com a sala dela. O tal livro chama-se “Agora nio, Bernardo”, de
David McKee, e me surpreendeu por tratar da questio da identidade de maneira tio
clara e acessivel.

Meus pensamentos foram longe e tomaram forma. Entdo bolei um
projeto e logo fui conversar com a Soraya. Ela também gostou e passamos para a
direcio, que também concordou e apoiou a concretizagio da proposta.

A prncipio, o trabalho senia feito com todos os meus alunos.

{...) durante uma reuniio com as professoras, houve a sugestio das mies
participarem deste projeto. Como? Discutimos e achamos conveniente que primeiro
elas tvessem contato com a histéria do livro, na reunido de pais e mestres. Depois,
elas poderiam participar da confecgio do livro, fazendo as legendas.

E assim aconteceu.

2.4 Processos Educativos através do Canto Coral

As atividades relacionadas ao Canto Coral tém como objetivo maior aprofundar o
conceito estético musical através de um processo de pratica e teoria. Para se alcangar o objetivo
do curso é necessario estimular o processo de pratica e exposi¢do musical, como tem se
realizado por meio dos encontros de corais infantis, em que os educadores apresentam seus
trabalhos musicais desenvolvidos nas escolas e ao final de cada semestre em que o Coral
Educangio se apresenta.

Os cursos sdo divididos em moddulos semestrais com uma média de 17 encontros. O
pré-requisito para a participagio do curso é ter a disposi¢do para a pratica do canto em suas
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comunidades escolarcs, nio scndo nccessario nenhum conhecimento musical prévio. A
exigéncia para receber o certificado ¢ o educador paracipar ecm /5% das auvias. () obietivo
dessa '\uﬂdadu especifica de formacio ¢ construir um repertorio de carater infantl ¢ aduito
focado em trés géneros musicais: folcldrico, popular e universal {erudito).

O processo de avaliacio dos resultados obtudos com os cducadores por mcio da
metodolorm desenvolvida pela coordenacao do curso se faz principaimente pela obscrvacio
acnica expostas de cducadores nas ’\P1C<€‘nt’&(‘0€< (s critérios obscrvades sao:

€ D senvolvimento dos  findamentos  basicos  musicals, como  atinacio, pulsacio,

wsidade;
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‘atores cmocionals ¢ psicologicos em momentos de cxposicao. princpalmente nos

encontros de corats infantis, onde os educadores mostram os sens tral mlhu.,\ realizados

3

as escolas.

Os resultados aprescnrados scmpre sao muite  diferenciados, principalinente nos
primeiros modulos do curso. em funcdo de varlos fatores, porém, ao passar dos modulos os
resultados téenicos em todos os itens descritos acima estio em gerai num crescente dominio.

Juanto a avaliacio do cm'éo 3¢ feftas anualmente consuitas com os educadores
arravés de guestiondrios, scm a obrigatoricdade de identficacio. onde siac descritas avaliacio
dos meétodos aplicados, postura e capacidade de comunicacao dos formadores (macstro e
preparadora vocal) ¢ sugest 6 cs para 0 curso. Cuna forma de auro-avaliacio do cursc sio as
vivénclas soclométiicas. A\ anabise destes processos de auto-avaliacao ¢ feita pela coordenacio
por melo de leiruras das fichas consulirvas, comront das crivca

as com 05 objctivos do carso ¢
também com 08 objeuvos do educa d_u
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As cmancas sao fortalecidas em todos os aspectos, scguras tendo como reglstto fia

memoria a possibilidade de galgar degravs que nio imaginavam como estar no palce ao lado de

criancas mais velhas, pais ¢ professores as assistindo ¢ aprovando-as. {.) Percebl a minha pradea

mais clara mais atenta ¢ valorizando os diversos saberes (famosas inteligéncias Malaplas) dos

meus 2lunos ¢ minhas potencialidades também, porque nao?
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- Pude perceber, ao longo dos quatro anos tabalhando canto N\

coral nas escolas (mesmo como  gestora) e  dialogando
permanentemente cotn os professores alfabetizadores, que o trabalho

com musica, além de desenvolver as habilidades especificas de musica,

possibilita a crianga perceber-se com um sct capaz €, a partir dai, ha

#

/;X experiéncia com a produgiao cultural contribui na formam

alunos, pois pode resgatar trajetdrias e relatos, provocar a discussdo de valores,

crencas e a reflexfo critica da cultura que produzimos e que nos produz.
Suscita o repensar do sentido da vida, da sociedade contemporanea e nela do
papel de cada um de ndés. E um espago para que possam encontrar-

coletivamente — sentidos perdidos, dar novos sentidos, refazer a sua propria

historia. /

O curso “Historia da Musica” fol proposto aos educadores da Rede no ano de 2006
sendo, portanto. bastante recente. A Histora da Muasica a qual se refere o ttulo é a historia da
musica ocidental. mais especificamente da musica de concerto ou erudita. muitas vezes
chamada de musica classica pela maioria das pessoas.

Os termos “musica classica” ou “musica erudita” sao. de certa forma. inadequados
para classificar a musica de concerto. Classico pode ser uma referéncia as tormas harmonicas
da arquitetura helénica ou aleo superior a outros géneros. portanto um termo bastante infeliz
para caracterizar a musica de concerto, alem do que o termo classico deve, em histora da
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proprio para faixas ctamas mais avancadas. (s clites brasileiras tornaram a musica crudita um
simbolo de szazes. um modclo de uso exclusivo da classc "c.ng.nan& voltado a marriz cultural
curopdia num primeiro momento, ¢ faror de difercnciacao de classc.

As camadas populares. por sua vez, crlaram um universo musical bastante variado,
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devera ser scmprc contextualizada historicames ¢ discutides scus desdebramentos, assim

COIMo as ¢ clendticas 1’1’ slicagas,

. sCla prauco, tcorico ou histdrico, deve sor JJ{')rdAdt 5]

cl
ponto de visia mtcrdiscipiina". Jove-sc oVitar que cste conhocumente {musical) romroceda as

velhas abordagens convencionais acaddmicas, sem. contudo, - ”
musical isolado da realidade ¢ compa mmcrt ado. Nenhum fendmeno cultura] cxiste
isoladamente ¢ nosso objceto de cstude {3 musica), Tampouco. o Importante reiterar que todas
as transformacdes ocorridas na historia da musica m dererminacécs PO H{"Cfi:\‘ economicas ¢

socialz, ¢ seu desenvolvimento

ICHgIOSG artistica.
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A importancia de levar musica erudita as salas de aula do ensino fundamental ter
varias implicacdes, nio se wratando apenas de apresentar pura € simplesmente algumas musicas

Atualmente, a vida é em geral regida pelo consumismo, expressio maior da
contemporaneidade; porém, um consumo de mercadonias sempre descartavels. O ambiente
sonoro (mais estritamente, musical) esta impregnado dessa idéia, isto €. do consumo
descartavel, o que carrega nossos ouvidos com essa “volubilidade” sonora. Nesse contexto,
como ficam nossas criancasr Qual tem sido o ambiente sonoro a que estio expostas? Pode-se
dizer que, em grande parte, estdo elas submendas ao consumo do descartavel.

(O produto somnoro quc ¢ praticamente Imposto aos ouvidos da  populacao.
principalmente sobre os mais jovens, sobretudo aquio que se nomeia ‘musica infanul’, €. na
maioria das vezes, cssc produte descartavel, que provoca situacocs pouco apropriadas para
determinadas faixas etirias, desprovidas de senddo e significado para a vida concreta, ou
produzindo significados ¢ sentidos que reificam a existénela, como a crotizacio da crlanca,
culas conseqiiénclas sio largamente conhecidas.

A submissio a midia e a sua poderosa influgncia pode dificultar o educador em sua
rarefa de criar condicdes para a soclalizacdo do conhecimento em geral e para as artes em
particular ¢ proporcionar o desenvolvimento do espirito critico. Num contexto mais amplo. a
ausencia de espitito cruco e a falta de uma consclencia de cidadania enfraquecein o exercicio
dos direitos basicos, tornando a democracia apenas uma paisagem distante.

E importante, no entanto. ter absoluta clareza de que a cultura da crimcz. aquela
culraza que cla traz para a cscola, deve ser accita ¢ ¢ }Cltau“. O quce sc coloca acui ¢ que cla

POﬂE e deve ter acesso a ourras Dl‘i‘SSC(‘S culrurals DIc oduzidas PLLE‘( humanidade ao Ji_:HgO de
sl ;J“'{( )?'}i‘,

crudita ndc scra uma
1mposICao aos alunos da rede publica. sim um “acréscimo’ ¢ uma possibilidade de acesso
a uma forma de arte ndo tao acessivel a maioria da populacao.

Por outro lado, o Drcicto deste curso aﬁrmq quc a musica

Fomos cducadoes para apreciar essc tipo de mudsicar Salvo raras cxcecocs, a resposta
sempre sera nao. INao deveriamos reverrer esse quadror Levar os educandos a apreciacio do
belo em todas as suas formas, nesse caso. da musica crudita, ¢ também papel do cducador,
derrubando as "Dﬂrre_lms e tornando esse género de musica (que € uma das grandes obras da
intcligéneia ¢ da emocio humana) acessivel aos cducandos, 12 que 0 acesso a cultura ¢ aos scus
bens ¢é parte Integrante do direito a educacio.

Se nio fomos educados para ecssa categoria de musica, nio somos receptivos a ela.
Somente podermos ser rece FEEDEAD. TRALS PRCSARCHLE Peld ¢drcacao desia. i\ DEICepCio &,
na verdade, apenas uma das portas pela qual a musica pode passar a integrar nossa vida, pois

akn da t bey ’(’Z'_g(/() {0 o pm‘lr’r d@/k/j a masiea deve Sr //:/é’/“)l(’/fldd ¢ Yentida lo que é antes de tido um

D/iz)m Dor meio da be

TCICIC Core

,.»

A mnterpreracao da musica implica sempre uma agwidade hermendudca, que lcval_L cm

as caracieristicas de .\,’—,gcm
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interpretar o mundo (o que nem sempre ¢ percebida por nés) ¢ que é formada pela vivéncia do
dia-a dia e o acimuio de informaces que 1sso provoca, diferentemente em cada pessoa. pois
cada wm tem sua propria trajetdria de wd_a, sua propria histdria remota e recente. sua
individualidade. Todo exerciclo hermenéutico acarretara interpretagdes que dimensionam
aspectos gnoseoldeicos, teleoldgicos e, se acontece num plano de analise musical, scus
desdobramentos acarretarao uma modificacdo na forma de compreender a musica e talvez
uma nova forma de interpretar os fenOmenos a nossa volta. pols a inferpretacao lera 4 compreeisao,
e. no caso da obra de arte, g0 apuiro da sensibilidade, objedvo maximo deste proieto.

Nesse sentido, emos como obietivo gerai do curso:

f;'lfrrz.i/”zf o5 educadores o wpiverso da wdsics erudita. /’N)j‘f‘)‘tl()?]ﬂﬂ(!l‘ o Compreensdn de seus
elementos basicos para uma o mais piena da experiencia miusical e como wm @oS recuisos para o
desenvelviments du sensibilidade. Prefende-se, a partir disso. criar condiches para gue eles possam lrar essa

exhEriencia pard a sakd de aiia, especialmente por welo da ruisica erudiia produzida para 6 universo iafantil,

Como obijetivos especificos elencamos:

identiticar as caracteristicas da musica erudira e as Lllreteﬂ caz em relacio as oufras

categonas de musica, assim como a diversidade musical existente hoje,
# Identificar clementos necessarios 2 compreensao da musica crudita: apos de producio
o ) .

musical (cantam, tocata, sonat fuga, épera ete)): ferramentas da music
instrumentos musicais) produzidas ao longo da histora,

{a historia dos

n

Sensibilizar o educador para a audicao qualificada da musica erudita.

Propozcionar o desenvolvimento de uma percepcio mais agucada para cssa caregoria
de musica, levando o educador a uma aprecia ;i menos superficial ¢ mais consclente

do ponto de vista informauvo, sensortal ¢ emacional.

& Formar os cducadores da rede publica municipal para a propagacio desscs
conhecimentos em suas respectvas unidades de ensino.

*  Possibilitar e promover atvidades educativas musicais. principalmente no ambito da
musica erudita, aos alunos da rede publica municipal.

(.omo contendos do CUFRO, TRMOKT

= (Concelto F“‘i de arte, conceltos de musica, conceiro de musica ciassica/ erudita,

concelro de nmisica ‘pO"ﬂ.U'll‘ nas dlLClenCclq [ ':emenmnc’lq com a musica erudita,

& Hlementos basicos: Os principals termos récnicos, tipos de organizacoes mstrumentais,
as grandes formas musicals € a biografia basica dos grandes mestre da musica.

8 Pannrama hietdrion da svieien ocideatals da ned hierida ane diase de hens dnchinndn a
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s Listudos sobre a representacao grifica da musica (leitura musical) — as primeiras nocoes
de leitura musical para conseqliente estudo de partituras referentes aos Oplcos da
ronologia da historia da musica.

"')

A metodologia do curso pauta-se em aulas exposidvas. dindmicas de grupo, discussdes
e exposigﬁe< (oral, auditiva e visual), com destaque para o acompanhamento das aulas com
musicas referentes aos topleos do curso. Por meio de cxposicio oral sao apresentados histéa
e desenvn(wmﬁwrn da  mustca no m_,u_u‘.nr(-_‘_, mstrmmentos  mMusicals mats llsa(ins, QU
organizacio, orquestra e suas singularidades, formacoes instramentais de camara. formacoes de
muisica vocal e 6pera. O trabaiho ¢ complementado com exposicao visual, com apresentacio
de gravuras de época e de paraturas.

As dinimicas contam com diversas categorias de exercicios de sensibilizacio auditiva,
de percepcado musical € participagdo no espago sonoro apresentado \'d'S 15530 das pecas
apresentadas), assim como a montagem ¢ criacio e dinamicas possiveis (a pardr da mudsica

erudita) pard aplicacio aos educandos da rede publica municipal, Im todos os encontros é
realizada uma secio de relaxamentc e exercicios de concentracio. com acompanhamento
musical, valendo-se do repertorio de musica erudita.

Nos encontros hd espaco também para que os cducadores relatem 2s experiéncias que
vém desenvolvendo Junto a seus educandos, o que iornece indicadores que permitem avaliar

as repercussoes do curso 1:as LhCOlab. A forma como os conhecimentos podem scr traduzidos

nas salas de auis pode variar de educador para educador, seguindo a me todoio_g_iﬂ proposta. As

audicoces de nmisica Cﬂﬂ'ta sio scmpre discreras nuim Primcird NIOMENto ¢ comecam a ficar
181

mais explicitas quando sao aplicadas as dinamicas propostas: audigio de musica d nho que
representc o3 50N, audic;lo ¢ Impressoes sobre o material ouvido, criacio de dmai *;c“s
relacicnadas a dramatzacdao. montagem de ciclos de histonas com fundo musical. entre muitas
outras.

E comum o rclato de um certo espanto de alguns cducadores com a precisio das

respostas de educandos quanto a4 dinamica moniada no que se refere a sugestao audiuva o
com a proposta da propria dindmica. Muitos cducadores rclatam casos de  dinamicas
envolvendo audigdes de musica programatica do periodo romantco, como por exemplo “O
carnaval dos animais”, de Camille Saint-Saéns, na qual cada trecho dessa composicio “descreve”
caracteristicas de diversos amimals ¢ em que nada foi dito sobre nenhum aspecto da
composicio aos alunos antes da audicdo. Varios alunos respondiam que deternunado trecho
representava exatamente o animal correspondente a0 da COmMPOSICAO, IMESMO €M NUNCA Terem

FESBA L 1\_11\ A el nf\#’_n-i
OCUVIAG 4 TMUsicd anier

leX)

Nas dinamicas em que sc pede aos alunos para “p‘ as ouvir a musica ¢ depo

solicitada sua unmeSS’lo € comum ouvit menrnes sobre ca s de 5 S3Aros Cl(?Dl 1s de ouvido
0 legro da Primavera, das “Quatro Estacoes™. de Xmom -’Waldl. sabendo-se que Vivaldi
confia ao viohno solisma tanados e sajios que realmente evocam cantos de '7"155’11‘0: Numa das
dinamicas de ‘relaxamento™ Propostas Nc Curso, CoMm a Mesina musica cltada acima, uma
educadora relata que, DOr causa do [empo que se esgotava ¢ au 1'1 'é estava no fim, Inferromne a

i

e}

;.h

12 cstava acariciando a cabeca de um
- I3 1

musica ¢ ouve dc um alulo muito joveny “‘guc pena, cu
passarinhol”, ou depois de uma audicic dos = Quadros de uma Exposican”™, de Mode

Mussorgsky, num techo em que o compositor faz uma representacao sonora da “casa sokb
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patas de galinha”. da brusa Baba-Yaga (conto popular russo). alguns alunos, mesmo sem terem
idéia do programa da composi¢io, respondem sobre uma casa que anda, medo, bruxas e
velocidade.

E recotrente o relato de educadores que, aplicando a dinamica de relaxamento (com as
musicas trabalhadas no curso), receberam reclamacoes e cobrancas dos alunos quando nio é
feita a dinamica, seja pot que motivo for.

Ha ainda a relatos referentes 2 mudanca de comportamento de alunos que antes eram
mais dispersivos e, depois das dinamicas com musica erudita, passaram a ficar mais atentos e
interessados, assim como também de classes inteiras que de um modo geral eram mais
dispersivas e também ficaram mais atentas e participativas. Houve um sensivel aumento de
interesse pela literatura, principalmente depois das dindmicas que associam musica ¢ narrativa.

Qutra peculiaridade ¢é a crescente curtosidade e interesse da maioria dos alunos quanto
aos diversos aspectos da musica erudita, principalmente a biografia dos compositores, o
funcionamento de uma orquestra e a audicdo de novas musicas desse género. Numa parcela
fmenor existe o Interesse em tocar Instrumentos musicals de orquestra e iniciar seu
aprendizado.

Muitos pais de alunos procuram saber sobre as musicas apresentadas nas aulas,
mostrando Interesse em ouvi-las, curiosos por causa do interesse cada vez mais crescente
desses alunos nas dindmicas e nas muisicas.

Outro fato a ser lembrado ¢ o de que antes dessas atividades relacionadas a musica
erudita, o repertorio ouvido em sala de aula era formado apenas por outros géneros e agora,
acrescentando a musica erudita, que aos poucos foi ganhando atencdo, fol possivel uma
convivéncia mais ampla e harmoniosa, até desejada pela maioria dos alunos.

2.6 Violino nas Escolas

A linguagem musical, historicamente, sempre fol um privilégio das classes mais
abastadas, sendo dificultado ou mesmo negado o acesso as comunidades menos favorecidas.
Contudo, o desenvolvimento da linguagem artistica como instrumento potencializador, dentro
do universo escolar é um campo fértil e desafiador. A implementacio de novas linguagens,
principalmente as estigmatizadas, como o violino traz extrema duvida e desconfianca.

Como justificar a presenca de um instrumento tio distante da realidade da maioria dos
brasileiros dentro da proposta da rede publica municipal, ou ainda fazer com que tanto os
gestores quanto a comunidade escolar acreditem na continuidade da proposta, sao alguns dos
questionamentos enfrentados.

Tals questionamentos pouco a pouco sio respondidos 2 medida que gradativamente as
comunidades tém se apropriado da proposta e vivenciado sua eficacia junto aos educandos. A
implementacio do violino como proposta de desenvolvimento artisdco ndc se restiinge ao

o
ensino de uma linguagem musical. mas acima de tudo garante, viabiliza e oportuniza o acesso
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aos bens culturais resgatando a auto estima da comunidade, fazendo com que a proposta
transponha o mundo-escola, refletindo em seu entorno.

O Projeto Violino nas Escolas é implementado com o objetivo de desenvolver a
linguagem musical, utilizando o violino como objeto principal, sendo as aulas ministradas
coletivamente, visando o desenvolvimento da sociabilidade, da auto-estima, auto-disciplina,
auto-concentragio, raciocinio logico, entre outros fatores.

Dessa forma, a partir de maio de 2003 o projeto comegou a ser realizado na Escola
Municipal Sophia Fantazzini. Inicialmente, visava o atendimento inicial de 100 criangas, alunos
da unidade escolar que se encontravam no terceiro estagio, contudo, ampliamos imediatamente
a capacidade de atendimento para 125 alunos, com a otimizagdo do horario. Em oito semanas
foi realizada a ptimeira apresentagdo, com a participagdo da comunidade, na abertura da
semana da educagio no Aeroporto Internacional de Sio Paulo. Ja no prmeiro ano de
implantagio do projeto houve a ampliagdo para mais duas escolas (Jd. Dutra IV e Giovannni
Angelline).

O projeto ganhou repercussées na comunidade, pois alguns pais se motivaram e
passaram a desenvolver mecanismos para a aquisi¢ao dos instrumentos, dentre eles: rifas,
contribui¢Ses entre vizinhos, venda de reciclagem. A mobilizagdo na comunidade, por sua vez,
despertou o interesse da imprensa e matétias jornalisticas foram veiculadas sobre o “violino
nas escolas”.

Os educadores, juntamente com a coordenagao do projeto, discutiram sobre o
interesse por parte dos educadores na implementagido de um curso especifico para estes. Dessa
forma, desde margo de 2004 o projeto Camerata de cordas é desenvolvido no Centro
Educacional Adamastor e visa o desenvolvimento da atividade musical com educadotes da
tede publica municipal, objetivando a formag¢io de multiplicadores e a integragido educando-
educador-formador nas apresentagdes do projeto.

Ainda em 2004 foram desenvolvidas oficinas para a confecgiao de taquarinos, na escola
Municipal Nazira Abud. Esses instrumentos foram construidos a partit do bambu, para
possibilitar que os alunos estudassem em suas casas. Tal atividade culminou com a reportagem
no quadro “amigos da escola”, no programa Fantastico da rede Globo.

Em 2005, o projeto “Camerata” passou a atender os alunos que deixavam a rede
publica municipal por concluir o quarto estagio, que iniciaram um grupo com aulas aos sabado.

A partir disso, deu-se inicio ao projeto “Pimentinhas” que visa dar continuidade as
aulas de musica iniciadas na unidades escolares municipals, com os alunos que ja concluiram o
quarto estagio e atualmente estudam nas escolas estaduais. As atividades congregam ex-alunos
das escolas Dorcelina Folador, Giovanni Angelline e Nazira Abud, que semanalmente sio
conduzidos ate o Centro Educacional Adamastor para o desenvolvimento das aulas.

A metodologia das aulas baseia-se na pratica de ensino coletivo., utilizando-se nio
somente o violino, mas também a viola, violoncelo e contra-baixo acustico, dependendo da
estatura dos educandos. A proposta sc baseia na repeticio de exercicios aplicados 4 pequenas
melodias, de reconhecimento facil dos alunos.
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Atualmente cerca de 1500 educandos sio atendidos semanalmente no projeto violino
na escola. Ja realizamos apresentacdes no Centro Educacional Adamastor, Aeroporto
Internacional de Sio Paulo, Fscolas Municipais, Escolas Estaduais, Faculdades Integradas de
Guarulhos, Univetsidade de Guarulhos, fundagdo [tad Cultural e Parque da Monica.

As Escolas atendidas pelo pr())ct(w s30: Perseu Abramo, Doreclina Folador, Pa
Unapufu,}d Pﬂnmverq H, Giovanni /\nm»hum Navirta Abud, Manue! ol
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Livros e as historias”, que enfatiza a caracteristica ampla e democratica da pratica:”Todas as
criangas do Municipio tém direito a ouvir contos narrados por avos, tios, vizinhos, faxineiros,
merendeiras, guardas, diretoras, ADIs, professores, arte-educadores, bibliotecarios...”.

O Projeto iniciou seu roteiro em setembro de 2002. Na etapa inicial constou de duas
atividades basicas: contar historias na CEMEIS Jardim Otawa e Santa Lidia e duas oficinas para
educadores,

Finalmente, acreditamos que, além de fortalecer vinculos e transmitir valores culturais, o
contar historias € uma Otima ferramenta em nossa Pedagogia do dia-a-dia onde o educador pode
exemplificar situa¢Ges utilizando metaforas ou analogias para trabalhar os desafios que implicam o
conhecimento dos aspectos cognitivos, culturais, emocionais e ludicos de nossos educandos.

O interesse despertado pela proposta foi confirmado no ano de 2003 pelo numeroso
contingente de educadores que participaram do projeto através das oficinas: “Narrando Histérias
para os Pequenos”, “Contos de Animais e Ecologia”, “Radiografia dos Personagens Infantis” e
“Narrativas Populares em Projetos Educacionais”. Neste mesmo ano foi lida “A declaragio dos
direitos das Criang¢as de Guarulhos aos livros ¢ as Histdrias” na II Semana de Educagio, realizada
em novembro.

O ano de 2004 se caracterizou pela apresentagdo e participagdo de nossos projetos no
Férum Mundial de Educag@o de Sdo Paulo, onde foram apresentadas as experiéncias da “Narrativas
Populares” e “Memorial da Familia”, respectivamente.

Neste mesmo periodo na Semana do Livro, foi langado o primeiro Concurso Literdrio da
Educagio Infantil e sua divulgagio foi realizada em novembro, durante a II Semana de Contar
Histérias. Na Semana do Livro de 2006 foi entre a Rede Municipal o livro resultado da
sistematizagio, intitulado: “Tecendo Novas Histdrias”.

No final de 2004 e com maior intensidade em 2005, implementou-se o Projeto
“Conhecendo Nossas Bairros”, com a participagdo de diversas escolas da Rede Municipal em forma
autdnoma ou articulada ao Projeto como um todo.

Na saga do Projeto “Conhecendo Nossos Bairros”, surgiu a necessidade de trabalhar a
identidade de nosso Municipio e assim nasceu um novo projeto. Este foi uma resposta a necessidade
dos educadores que trabalham no Municipio a comegar a descobrir a riqueza da historia local,
comparando a historiografia tradicional a partir da inclusdo de trabalhos de caracteristicas
académicas e atualizadas.

O ano de 2005 trouxe ao projeto, através do Projeto “Narrativas Populares™ a recuperacio,
valorizagdo da realidade e cultura popular que nossos educandos da EJA possuem.
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Foram realizadas inimeras Rodas de Contadotes com os funcionitios da Prefeitura
que participavam do Projeto Servidot, assim como outras rodas em diversas escolas dos
bairros de Guarulhos. Estas tivetam continuidade através das agdes dos professores e
fundamentalmente pelo trabalho do Formador Felipe Cabral, que direcionou e aprofundou a
proposta nos nuicleos de Educagio de Jovens e Adultos no Anfzio l'eixeira, Nelson de
Andrade, Graciliano Ramos, Ione Gongalves.

Realivamos narrativas de historias no Centro de Tncentivo a T.eitura T.ufs de Camoes

para crlangas do nossa Rede, assim como a oiganizagdo de um Grupo de “Contadores Mitins”,
pertencentes A comunidade préxima ao CATC de Jardion Combica.

Outro desdobramento auspicioso de nosso Projeto fol a organizagdo de um grupo de

Contadores Juvenis advindos das Sas, Gas. ¢ Tas, séries da Fscola Fstadual Felix Porto, no

Bairro dos Pimentas. A criagio deste ativo grupo fol oportunizada pela reserva de vagas das

[N PTE (u Fx\r» [T i_‘u_'»f’i‘n-.a.in”'i‘zh'- DT mh?r:
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O Peojeio conia tambiém de um Geapo de Contadoias formado por Hducadoras da

Wede M '.i'w;'. ke o Dieneres de Ooarualhos™ G, e Fevima diseret, realiva acfics mas
CEMEBEIS e Hsco}a\ de hn\mo f*mm,mx(nm} do scus ntegranics responsiveis de espacos

Cz"'i‘rn) .\v{ﬂx 1 3 _ ! : )
Oficinas vas Scinanas do Contar I’Iisi:(')ri_a.s; ¢ do Tiveo, responsaveis pelos “Conversande
{

Tonrando [Tisrotlas: vencendo os desafios de

g 1., hEl M e 14
Rohwe™ da W Scinann de dieacan corm o ramn
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narrat em ijerm ¢ Nnos Tempoc de Vida™, reahuao no Adamastor, & “Mulb eim

Cnanhost ValonzZando rajeronas, resgamando suas siaras’, veslizadn ao i"..d'r:'firiszv'wr;ﬂ Fare
grupo, além das a¢oes va Rede, estuda e pesquisa a nacrativa oral e cultura popular

participando coma convidadas da Mostra de Contadores de Histdrias organizada pelo 5180

A '«*r()('ar_m em outulra de 20005,

Hin 20006, houve o h(mlt H WA DA festn de 530 Benediro, em /'"\pm‘cm Ja ocorrida em
abril desse ano, na festa de n_op<,|u)s ¢ violeitos em o Francisco Xavier ocotrida em junho,
atém da participacio no (T de Titeratura Oral no Congs ARMBOT T, na PUC-SP emn
intho. No dia 22 de agosto de 2006, Ia do Folclore, nos apresentamaos 1 [w.ln({ngz"m Cansiang

Ricardo cm Sdo José dos Campos,
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barato e na %emana de /\mamc ntacio com destague da /\Dl 4 Cristing Vn,mm Cordeire.
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HistOrias cin jungio cotn as agdes do Programa Fome Zero de H(m Alitmentacio, coordenado

pelo Deparmamente: de Alimentacio, paricipando da forma das Covinhe da Rede

Municipal de Guarulhos.
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As oficinas que compdem o projeto sao:

NARRANDO HISTORIAS PARA OS PEQUENOS: Esta oficina pretende fazer
conhecer as histdrias e o folclore infantil préprio para criangas de 0 a 6 anos de idade, a
fim de fortalecer a interagdo adulto-crianga, em cujo vinculo se constroi a
aprendizagem e apropria¢ao dos valores culturais.

RADIOGRAFIA DOS PERSONAGENS TNFANTIS: Conhecer as catactetisticas
dos diversos personagens da literatura infantil e folclore com leituras ampliadas a partir
do conhecimento do rico repertdtio, génese e versdes de cada historia.

NARRATIVAS POPULARES EM PROJETOS EDUCACIONAIS: Conhecer os

géneros que compde a oralidade brasileira, saber recolhe-los para formar coletineas e
utilizar em sala de aula, explorando seus aspectos interdisciplinares e transversais.

MEMORIAL DA FAMILIA: Instrumentalizar a nossos educadores para poder
trabalhar a identidade ¢ memoéria de nossa comunidade, através de suportes de
memoria como fotos, objetos, culinirias, entre outros.

ARTES E SABERES DO CONTADOR DE HISTORIAS: Fornecer os
conhecimentos basicos para trabalhar o contar histéras em diferentes ciclos,
enfatizando a aquisi¢do de técnicas, repertorios e indicagdes pata formagio de grupos
de contadotes “mirim”, da EJA, educadores e a ptopria comunidade, valorizando seu
conhecimento de mundo.

CONHECENDO NOSSOS BAIRROS: O tema que surgiu da necessidade de nossos
educadores de conhecer a histdria e espagos identitarios e regides diversificadas de
Guaruthos, constam as seguintes Oficinas:

HISTORIA DO BATRRO: Subsidiar aos nossos educadotes para pesquisar e registrar
a histéria do bairro através do depoimento dos moradores mais antigos pretendendo
com que educadores e ducandos e comunidade valorizem as lutas e conquistas e
avangos do bairro em andamento nas Escolas Municipais Jardim das Olivas e Jardim
Guaracy.

A CASA COMO LEITURA DO MUNDO: Esta Oficina, realizada por meio de

pesquisas e desenhos e confecgdo do AIBUM DA CASA, constitui um material

importtantissimo para conhecet o habitat rua ¢ familia da crianga que condicionam a

sua participacdo na situagio de ensino-aptendizagem. Hsta proposta foi realizada na
1

Municipal do Jardin B

LT I
PLROCRGE

ATLAS 13O BAIRRO: Pesquisa de campo do entorno da escola atraves da confecgio
de poguenos mapas, fotografia, depoimentos dos taoradores, cothecendo animals)
plantas, meio ambiente e as necessidades mats urgentes do bairio coino uiu todo.
Como destaque em participagdo a Hscola Municipal Nelson de Andeads
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= CONSTRUINDO A HISTORIA DE GUARULHOS: Este curso fornece uma
metodologia inovadora para pesquisar a histéria do Municipio, através de recentes
trabalhos académicos e a utilizagio da histéria oral, memoéria e pesquisa participante.

A seguir, alguns relatos acerca das descobertas significativas dos educadores:

“Seguran¢a no que estou fazendo; embasamento tedrico; acréscimo de experiéncias;
diversificagdo de tipos de histdrias; desembarago frente a um publico; gosto pelo ato de contar
sempre mais.”

(Maria Helenice Corréa, EM. Inéz Rizzatto Rodrigues — Artes e Saberes do Contador de
Histonas).

“Agora o bairro tem ch.dro, tem alegria, emogio e o meu olhar se torna atento a cada passeio
que fago, me identifico com as pessoas.”
(Sandra Maria da Silva, EM. Nelson de Andrade — Conhecendo Nossos Bairros).

“Houve uma grande mobilizagio por parte da comunidade, que demonstrou interesse,
enviando fotos, relatos escritos e ainda, participando da roda de conversa. Contribuigdes essas
imprescindiveis para o desenvolvimento do projeto.”

(Elisangela Regina Souza Pena, EM. Nelson de Andrade — Conhecendo Nossos Baitros).

“A memdria é muito importante para integrar o individuo no contexto histérico do Municipio.
O interesse foi grande (educadores e comunidade), pois a partir dai pode-se ter um registro da
histétia do baitro, coisa que até hoje nio existia.”

(Cleusa Naldi da Silva, EM. Nelson de Andrade — Conhecendo Nossos Bairros).

“Tenho utilizado como tema transversal, pois considerando que os conteiidos que a escola
atual venham desenvolver, estes deverdo estar voltados para o contexto do aluno, os temas
aqui trabalhados contribuiram muito com a nossa pratica. Pretendo aprofundar essa tematica
junto com os meus alunos.”

(Eunilson Alves de Oliveira, EM. Jardim Uirapuru — EJA — Construindo a Histéria de
Guaruthos).

“Trabalhar de maneira pedagbgica varias tematicas que envolvam diversos conteidos e ireas
do conhecimento (bairro, cidade, patriméonio histdrico).”
(José Epitacio Gouveia, Projeto Servidor — Construindo a Histéria de Guaruthos).

“Eu descobn que posso ser mais que uma cozinheira: ser uma contadora de histérias para
minhas criangas. Modificou, pois antes eu era meio timida, hoje eu consigo conversar e brincar
com mais facilidade. E conhecer melhor as criangas.”

(Waldemira Rosa Pereita, Jardim Alamo II — Contando Histétias na Cozinha).

“Para o educador é importante saber sobre a familia de seus educandos, assim ele pode

enfatizar melhor os contetdos de geografia e até mesmo historia.”
(Maria de Fatima Marques de Freitas, EM. Dorcelina de O. Folador — Memorial da Familia).
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“Com um trabalho como esse é possivel resgatar a auto-estima da crianga, estando assimn ela
desenvolvera melhor suas habilidades e valorizara sua cidade.”
(Ana Paula da Silva, EM. Nelson de Andrade — Memorial da Familia).

“As atividades desenvolvidas sdo enriquecedoras, pois podem ser “multiplicadas” para nossos
educandos. Além disso fomos “agentes construtores” do curso porque nossa propria histéra
de vida serviu de conteido ao curso. Pretendemos (e vamos) colocar efetivamente em pratica
as atividades e técnicas do curso com nossos alunos. O professor demonstrou grande
comprometimento e interesse pelas particularidades do grupo trabalhado, isso nos incentivou a
concluir o curso com perseveranca e alegtia até o fim.”

(Dayse Aparecida dos Santos, EM. Cidade Ser6dio — Memorial da Familia).

“O curso fol muito rico, como ja atuo no magistério a 17 anos, creio que a pratica nos leva a
um aprendizado, por isso a melhor parte para mim foi a teoria, tudo o que foi discutido sobre a
parte emocional da crianga, essas informagdes iluminaram muito a minha pratica.”

(Maria Licia Souza Santos, CEMEI Jardim Santa Lidia — Narrando Histérias para os

Pequenos).

“O mais importante nesta oficina foi a dinamizagdo da teoria x pratica, porque muitas dessas
praticas ja utilizavamos, mas sem entender ‘pedagogicamente’ o porqué, a importancia, etc.”
(Luciana Costa Gomes de Oliveira, EM. Josafa Tito Figueiredo — Narrando Histétias para os
Pequenos).

“Com meus alunos, ja iniciei o projeto: construimos um livrinho, ja fizemos roda de conversa
sobre o objeto significativo para eles: brinquedos, inventamos uma histéria com brinquedos e
eles se tornaram contadores de histérias.”

(Vanessa Santos Galdino, EM. Nelson de Andrade — Radiografia dos Personagens Infantis).
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Linguas

Chegamos, assim, a um ponto capital, ou seja, o papel que deve representar o idioma
estrangeiro em nosso contexto educacional. Um primeiro sentido que se lhe possa atribuir serd

0 de jamais distancid-lo, aos olhos do aluno, de nma reflexcio critica com relagdo a cultura
estrangeira, assin como propiciar um instramento que faga este mesmo aluno pensar sua
propria cultara.(...)

Ulsta postura, que rejeita os modelos apresentados pelos variados métodos como

paridmetros de imilagdo ou identificagio, visa d preservagdo du identidade cullural du aluro, em
e wavas padpies culturais cony o8 quats ¢ confrontaddo virdo nie srhedtio: o

seny pr.r;?jfm'm:
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Podemos deem( ar dois ohjetivos centrais do ensino de Vingua }«m ingreirg (1 !—*) a
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hugar, o ‘ensinar a censinat’ a lngua esirangeira, ou seja, t)()sxlbﬂ(t’n A comnstrugio de
N . L P M

R e A

thamos com método especifico para o cnsino de linguas; no seoundao,

. Dessa forma, quando falamos em ‘ensinar em linpua’ estrangeira csiamos falando no

TR0 O que o foimns shotailicwiivn
O aprendizado da Tingua Vstrangeira conttibul para o desenvolvimento integral do
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compreender, falar em outra lingna, leva o educando a ima maior compreensio da diversidade
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E papcl da cscola possibilitar ac cducando aprender a £ ds, como diria
Paulo Vrodre, tornando-se sujcto da bistdna, inpitniindo noda suas marcas. Mass do gue
codificar ¢ decodtficar letras, ¢ preciso que o educando compreenda a funcdao soclal da escrita,

0s propodsitos comunicativos que ottettarm a producio de um texto, os diferentes portadores,
as diferentes géneros e estilos linglifsticos. i tarefa da cscola, porianio, forivar kiferes ¢ escritores
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Queremos que nossos oducandos aprendam a ler ¢ cscrever nossa lingua, mas
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em um projeto politico-pedagdgico que visa, em ultima instdncia, a uma educagio com
qualidade social pautada na democratizagdo do saber, no respeito aos lempos da vida ¢ 4 diversidade.
Quetemos que nossos educandos vivenciem, experimentem, interajam com as diferentes
linguagens, ampliando seu repertério cultural ¢ desenvolvendo todas as potencialidades
huimanas.

No contexto do mundo globalizado ¢ importante que as barreiras culturais sejam
eliminadas gradativatnente respeitando-se, a0 mesmo tempo, o carater especifico e regional de
cada povo. E inconcebivel que 20 invés de ampliatmos os hotizontes culturais das populagoes,
o restrinjamos. SO poderemos criar cidadios integrados a sua comunidade ¢ a0 mundo se
detrmos a ‘r“s as condigdes para criarem uma ctftica didtia ¢ apoiada no conhecimento. Nio

v piivid Dossas ciianngns g u»u\mu Ao ctitien do mundo. As linguas, qualquer
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heterogeneidade do grupo — caracterizada especialmente pelas experiéncias prévias dos
educadotes em relagio ao idioma —, a relagio que cada um estabelece com o conhecimento,
aspectos também presentes na sala de aula, tomadas as devidas proporgdes.

Tragamos, a seguir, consideragbes sobre os diferentes cursos oferecidos aos
educadores.

2.8 Francés

O curso de francés oferecido pela Secretaria de Educagio de Guarulhos aos seus
educadotes teve inicio em agosto de 2003. Tem por objetivos ndo somente petmitis o
aprendizado da lngua francesa, mas também possibilitar ao educador a utilizagio da lingua

como nma formmenta o seuw ‘ﬁ.lnalho coOm 0s (‘durandoc‘, Nio Pi ctendemos que cles se
1 ! X

senstno fundamental a fim

. ahimog do ensino fundamental e
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O curso esta estruturado em maduios de 30 horas | completando 120 horas para cada
nivel (iniciante, infermediario e avancado, nuim foial de 360 hor ,1.:\). No aiio de ).()(]n3 seguiles
semestre, um madulo fol adicionado para o desenvolvimento de uma oficina de leitura «
‘r')r()('iug";ﬁ(‘) ceiexios.

Hm 2004, aprﬁ’)s o acordo frmado entre g Prefeitora de Guaridhos ¢ o Consalado ds
Franca em S3o Paulo, os educadores da vede, em forinacio perimanciie de fianeés, poderain
rrabalhar a didatica do ensing do Traneés arravés de cursos especiticas. Além disso, foi cedido
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pelo Consulado material didatico que esta disponivel na biblioteca do professor - “biblioteca
Vigotsky” - , anexa ao Centro Adamastor. Finalmente, aventa-se a possibilidade de estagio de
formagio na Franga para os professores que melhor aproveitarem a formagio.

Para que o ensino do francés seja inserido no curriculo escolar é preciso ctiar uma
espécie de ‘método’ minimo adaptado, criado em conjunto com os educadores, respeitando as
necessidades dos educandos. Nesse sentido, sdo organizadas sequiéncias didaticas tendo em
vista a elucidagdo de possibilidades de trabalho com o idioma, nas quais a énfase maior é em
relagio 4 oralidade (comunicagio oral e expressa oral). Conhecer
significa (‘onhe(‘.ef forras de trabalha-lz com os educandes, o2 2
clent{ficos (saber o conteddo), saber

da 1‘-‘-1g-1.. fid

Jzem i

o a saberes

de set utn aspecto essencial, cerfamente -5 € preciso refletic sobre formas de transpor esse
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/\pf sentamos, a seguir, exemplo de uma seqiiéncia didatica elaborada no curso de
aa qual sdo trabalhacdos noies de aniinais:
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Atividade Supotics | (Zompcténcias ‘Vempo
lpirodudr o Muoslrar as imagens. {olocar as Jnugx_ps dos 5
Lifgua- LAECDS 14 fousa, Guardar na ATILIDALS.

Yari 18 1'-"-5 Jdas u...x;._)':.i’::\..
cqudpes. As Comprecnsio ' T
£ E (\”"'1'
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;_'QCQ_ a nggv[g entendida. Fm formam uma

sem riucka, O protessor <tz frases tiia).

cotmn o notne do animal, Os

alunos memortzam.
Fazer os alunos se | Sortear os desenhos. Um ahino i Jesenhos — Compreensio oy
exprassar (1* o grapo faz a mimica, e se o Formar duas | Oral em grupo
parte) grupo descobrir qual ¢ o animal | e t8s equipes

g;mha um ponto. na classe.
ilazer os alunos se | MHaocontrar a famflin T Crlar uma bepr 157
expressar pequena cangio com o rikmo

dado pela professora.
Dmpregar ¢ nove | Canglo dos Antimais Yixpressiio Ol | 15
vocabulatio em
2.5 Espanhiol

O cutso de Tspanhol para educadores teve infcio eto matgo de 2003, Tem 1’“' ubjetos

a aptendizagetn do ldiowa vas quatto tabilidades (let, escrever, falar, ouvit), ¢ 4 tellexio sobic
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metodologias de trabalho junto aos educandos. E composto pot cinco médulos com carga
horéria de 45 horas cada.

A seguir, aptesentamos o nimero de educadores concluintes do curso:

Lingua Espanhola
N? concluintes

1° sem. 2003 61
2° sem. 2003 82
1° sem. 2004 72
2° sem. 2004 61
1° sem. 2005 170
2° sem. 2005 146
° sem. 2006 129
TOTAL 721

Nos encontros sao trabalhadas questdes referentes ao idioma (gramatica, promincia,
leitura, produgio textual, conversagio etc.) e a cultura de paises bispanobablantes, como aspectos
geograficos, folcore, origem do idioma, dangas, cangdes etc. Além disso, sdo ainda tratados
nentos gue fornecerio subsidios ao trabatho jllnt() s cnangaQ e a0s jovens, tendo em vistaa

Se b‘*“) abaixo, exemplo de projeto elaborado por uma educadora participante do curso
arhoia

Projeto Didatico — Lingua lispanhola

enyolvidos: Hstagios ITT A, Tl a ¢ TIT B,
ctiria: 5 ¢ 6 anos.

PR S . PRSI S s 12T et
R ; T ;

UOICavOS
Propiciar a0s alunos a oportunidade de ter nocdes basicas de uma linoua

|'|)

Gt rang eira.

. P . )
Canheeer valares coltieaiz de o ofaes rommoasendm a aceitaearn das Aifpeeneas
i Pl - FR

nos modos de expressdo e comportamento.
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:
. Membros da familia
{ Partes do corpo
7 Saudag¢des e cumprimentos
‘ Caracteristicas fisicas
Classicos da literatura
¢ Jogos e brincadeiras
€ Procedimentos
Apreciagio de mapa-muandi e globo terrestre.
‘ Natrativa de histétia — “Juan, o espanholzinho” (imigracio)
; Narrativa de historia — “Del Rastro” (touradas / tradicbes)
Narrativas de classicos infantis (destaque para alguns vocabulos): Rapunzel, Los
. tres chanchitos etc.
) Brincadeiras — Juguemos em el bosque, La direcha e la ezquierda, Cabra ciega.
\ . Dialogos.
Culminancia
; Confecgio de apostila.
{ Apresentagio para os pais.
[ Avaliacdo _
:' Os educandos serdo observados quanto a sua forma de patticipacio e
' expressdo, envolvimento nas atividades propostas e satisfagio com sua propta
¢ produgio.
Professora Giscelaine C. Perano Alves

Incluir fotos de apresentagdes

4
L

Atualmente é oferecido curso de espanhol aos setvidores municipais, projeto que se

¢

L. . .

o diferencia daquele proposto aos educadores da Rede.

8

.

L

£ 2.10 Lingua e Cultura Italiana

py

- Da mesma forma que ocotre com os outros idiomas, o curso de italiano para
5 educadotes tem pot objetivos o desenvolvimento de habilidades comunicativas (ouvir, falar, lex
£, e escrever) e de metodologias que possam ser desenvolvidas juntos aos educandos  em
¢ consonincia com os diferentes tempos da vida,

.

< (3 curso de italiano para professores da rede teve tnicio em novembro de 2001. No ano
i de 2002 £ pacdn convinio entre Consulado Geral da Tralia, TOCIBOSE (Tederagdo das
¢ Entidades Culturais Ttalo-Brasileiras do Estado de Sio Paulo) e Prefettura Municipal de
N Crmenthoe o gue confere certa especificidade ao projeto em relagio aos demais, que nio
- possuem convenio com ourras cntidades.
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O curso tem catga horaria total de 450 horas, organizadas em 4 médulos regulares e
mais um destinado especificamente a conversagio, com 90 horas cada. Atualmente, estio
sendo atendidas nove tutmas, e um total de aproximadamente 190 professores.

A seguir, apresentamos o numero de educadores concluintes do curso:

Lingua Italiana

N° concluintes
2002 110
1° sem. 2003
° sem. 2003 84
° sem. 2004 n
° sem. 2004 163
° sem. 2005 50
2° sem. 2005 96
° sem. 2006 61
TOTAL 655 |

O objetivo do curso é trabalhar a lingua e a cultura italiana, e ainda possibilitar aos
educadores a proposigao de praticas e projetos telacionados a0 tema junto aos educandos. Para
tanto, cada escola envolvida recebe um kit contendo materiais (livros, CDs, atividades)
apropriados a faixa etaria dos educandos atendidos, o que certamente entiquece o trabalho.

O projeto visa possibilitar ao educando o aprendizado de uma lingua estrangeira,
contribuindo para seu entriquecimento lingiifstico e cultural. Além disso, favorece o contato
com outros povos, culturas e civilizagdes, facilitando o acesso a diferentes fontes de
mfrn-ma« do. A aprvndi’/qgem de um outro idioma possibilita ainda a ampliagio do
s aluncs em relagio a sua lingua materna, por meto da wﬂméc proveniente

x 1

"0 4 hnrru,x estrangeita. Pro

conhecimento do -;sutro. Por fim, garante o

7

Aprccn dcr a hngua 1tahana (gmmattcal) ca cultura 1tahana (rnve] clementar ¢ médio).

= i
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=  Compreender e desenvolver a lmoulsucq ¢ a metodologia para os cdumn dos

= Ty,

Drojetar em cada escola e em cada contexto como a Hugiu italiana soid ofore u‘u ;

O trabalho nas escolas desenvolve-se de maneira especifica nos diferentes tempos da
vida. No caso da arianga pequena, sio desenvolvidas propostas que tavorecem o trabatho com
a oralidade — musicas, histdrias, vocabulirio. Com as ctiancas maiores, do Fnsino

Fundamental, sdo trabalhadas atividades lidicas como jogos, miisicas, hisidriss, patavess
rru7;1das: crc N',l F"V\ as atividades nr()p()stas' p(\l(w educadores favorecem 2a ligacio com a

esfud() da mﬂuem‘la da ('ulhu-a 1fah,m,1 suhr(_ 2 NOSsa. 1denﬁdad<,. \73](, m)m.r que o pm}e,fo de
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ngua estrangeira, nas escolas, representa ainda a possibilidade do reorpaniuacio dos fomi
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espagos, uma vez que o educador participante do curso pode trabalhar nio apenas com sua
turma, tnas com outras. Isso representa um primeiro passo no sentido da efetiva

reorganizacio.

//C;mso de formagcio permanente, oferecido pela Secretaria Municipal de Educm

especialmente no que diz respeito a Lingua e Cultura Italiana é um enorme passo para
educar, formar, qualificar profissionalmente nossos futuros cidadfos.

A arte expressa o sentimento, expressio do individuo através de uma linguagem que nio
consegue set plenamente expressa pela escrita. Através da arte a crianga (ou o adulto)
expressa seus medos, seus anseios e indagacoes, buscando conhecimento e se
desenvolvendo.

Com o projeto de Lingua Italiana as criangas aprendem novas culturas, habitos de outros
paises, regionalidades, aprendendo com isso a trabalhar com a diversidade. /

Educadora Aline Arruda- ADI do CMEI da Vila Fl6rida 11

/,O curso é uma oportunidade de conhecer uma outta lingua e cultura. Dew

também amplia o conhecimento. Também é uma opostunidade de conhecer e conviver com
outras pessoas e socializar nossas experiéncias.

O curso nos proporciona momentos agradaveis com filmes, musicas e histéras da
cultura italiana. Para os alunos é algo novo, diferente, é lidico e bem acolhido.

E uma forma de desenvolver a linguagem e a expressdo corporal através de
atividades ladicas, misicas e histérias contadas. Os pais também valosizam porque
percebem a importincia do ensino de outra lingua como contribuigfio para seu

desenvolvimento e educagio. /

Educadoras: Aketli Aparecida de Carvalho — Niicleo MOVA; Luzia Chicarelle — EM Herbert de Souza
— Betinho; Leila Tufano Baptistoni - CMEI Jd. Pres. Dutra Mariazinha Fusari

Como indicadores do trabalho desenvolvido nas escolas, apresentamos, a seguir, alguns
projetos elaborados por educadores participantes do curso.

Proposta de Trabalho

Piblico Alvo: criangas do Bergério II-B (2 anos) e comunidade escolar.

Objetivos:

Propiciar o contato com uma segunda lingua;
Desenvolver a linguagem oral.

Incentivar a socializagio.
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Justificativa:
Multiplicar o conhecimento da lingua italiana.
Expandit a cultura italiana na comunidade escolar.

Metodologia: O trabalho a ser desenvolvido com as criangas sera através de musicas. Serio
confeccionados cartazes contendo as letras das musicas, tradugdes, curiosidades e
informagdes sobre a Italia e a cultura italiana para a comunidade escolar. Abaixo a relagio
das respectivas misicas:

Apniversariante do més: Tanti Auguri.

Dia das Mées: Mamma sono tanto felice/ Per la festa della Mamma/ Tl nome piu dolce di
tutt 1 nomi.

Canges de Ninar: Nina 0, Nina 0!/ Fate la nanna coscine del pollo.

Brincadeiras de Roda. Girotondo/ Fra Martino/ La Papera.

Corpo Humano: Questo & I'occhio bello.

Dias da Semana: E giovedi, e venerdi?

Dutacio: De abril a dezembro/ 2005. Freqiiéncia: uma vez por semana. Tempo: 30
minutos.

(Sem identificagio)

CUINEETALUTR AR T TP e gEma foon anna

Proposta de Trabalho

Objetivos Gerats:

Propiciar o contato do educando com outra lingua e cultura, para que possa aumentar
seus conhecimentos na prépra lingua materna através da comparagio com a lingua
ttaliana.

Favorecer a percep¢io do educando como integrante de um mundo plunlingie,
vivenciando experiéncias de comunicagio e diferentes formas de se expressar e de ver o
mundo, refletindo sobre os costumes e maneiras de agir, ampliando seu préptio papel
como cidadio de seu pais e do mundo.

Despertar o respeito a diversidade etno-cultural que compdes o patriménio sécio-cultural
brasileiro, valorizando a trajetdria particular dos grupos que compdem a sociedade.

Objetivos Especificos: Garantir progressivamente que os alunos sejam capazes de:
Conhecer aspectos geograficos, histéricos e culturais da Italia.

Cumprimentar-se.

Dizer o proptio nome e petguntar o nome de outra pessoa.

Apresentar-se, apresentat sua familia ou uma outra pessoa.

Conhecer os ntimeros e contar.

Conhecer nomes de animats, flores e frutas.

Conbhecer o alfabeto.

Couahecer o nome dos objetos da classe.

Conhecer dias da semana, meses do ano e estagoes.

Ampliar seu vocabulitio, permitindo gradativamente que os educandos sejam capazes de
construir frases e pequenos textos e que também possam ler vocabulos e textos na lingua
italiana.

Conteudos:
Apresentagio da Itilia, sua hist6ria e sua cultura.
Saudagses.
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Pronomes pessoais.

Substantivos.

Artigos.

Plural.

Nuameros.

Feminino e masculino.

Adjetivos.

Presente do indicativo dos principais verbos.

Metodologia: Atividades de expressdo oral, musicas, uso de diferentes tipos de texto, aulas
expositivas, dratnatizacdes, didlogos, cruzadinhas, bingo, brincadeiras, escrita, ditado etc.

Carga horiria e estigios atendidos: As aulas serdo ministradas todas as quintas-feiras para
os alunos dos 1° estigios do Ensino Fundamental do perodo da tarde, ocorrendo como
forma de rodizio (...). A carga hotdria serd de uma hora/aula semanal com duracio de 50
minutos. ’

()

Professora Meire Siqueira

Cabe ressaltar que nio podemos retornar ao discurso utilitarista disseminado em nossa
sociedade, concebendo o aprendizado de linguas estrangeiras como “acessério” ou “suporte™ a
outras aprendizagens tidas com “mais relevantes”. O processo de ensino- aprendizagem de
linguas estrangeiras tem sua importincia em si mesmo, considerando as linguas enquanto
saberes, cultura, conbecimento. E preciso, portanto, avangar da dimensio simplesmente #crica dessa
aprendizagem e refletir também sobre os fundamentos politicos que justificam sua insergio no
projeto politico-pedagdgico da rede, nos prncipios e concepgdes que justificam esse
posicionamento. E nosso PPP traz consigo um projeto se sociedade, concebendo a escola
enquanto espago de transformacio, de formagao, de ruptura com a desigualdade, a injustica, o
preconceito; a escola enquanto espago democrdtico, de socializagio de saberes que, muitas vezes,
se restringem a minotias economica e socialmente favorecidas.

O trabalho com linguas estrangeiras justifica-se por si s6, mas favorece ainda o
conhecimento do outro, de outras culturas tendo em vista conhecer-se a si proprio, construir e
valorizar sua identidade cultural. Um conhecimento que deve possibilitar a emancipagdo, € ndo a
dominagio, que deve ampliar as possibilidades de 7nserydo critica do sujeito no mundo.

Recentemente foi criado um projeto paralelo, em parceria com a Secretaria de
Transporte, no qual sdo ministradas aulas de italiano para os taxistas.

2.11 Inglés

O curso de inglés para educadores teve inicio em margo do ano de 2003. E
constituido por quatro moédulos, sendo os dois primeiros basicos e os outros dois
intermediarios. Sdo em média 16 encontros de 3 horas cada, totalizando 48 horas por médulo
e aproximadamente 200 horas o curso inteiro.

Assim como os demais, o cutso trabalha as quatro habilidades basicas — ler, escrever,
falar e escutar —, aspectos da cultura norte-americana, musicas, jogos, filmes.

>
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Concomitantemente a0 ensino do idioma, ocorre também a reflexdo sobre formas de trabalho
com os educandos tendo em vista o desenvolvimento, nas escolas, de projetos de lingua
inglesa.

A seguir, apresentamos o numero de educadores concluintes do curso:

Lingua Inglesa

N° concluintes
1° sem. 2003 136
2° sem. 2003 85
1° sem. 2004 95
2° sem. 2004 93
1° sem. 2005 157
2° sem. 2005 102
1°¢ sem. 2006 102
TOTAL 770 |

As amostras do curso de Inglés podem ser vistas durante a festa anual das na¢Ges na
qual as escolas que multiplicam o projeto se inscrevem, apresentando um quadro mteressante
de um momento do curso: uma danga, uma representagao teatral, ou um canto de uma musica
com um coral de criangas.

A seguir, relato de educadora participante do curso:

Foi uma expeti€éncia acima de tudo, muito gratificante, ja que evidenciei o interesse da
turma pelas aulas e mais ainda, os resultados.

Fot realmente incrivel presenciar as crangas praticando o Inglés, nas btincadeiras e no
cotidiano escolatr. Eu petcebia que as cdangas contavam aos pais e aos amiguinhos das
outras tutmas a respeito das aulas de Inglés, ensinavam palavras, expresses, e, 20 mesmo
tempo, se divertiam muito com isso.

)

As atividades eram compostas por palavras basicas do Inglés, como os cumprimentos,
as cores, os animais, os numerais, e o alfabeto. Eram realizados através de leitura, escrita,
caga-palavras, complete com, e vatias outras formas. Tinhamos um espago durante um dia
da semana, reservado exclusivamente as aulas de Inglés, conforme pedido dos ptéptios
alunos, pois eles gostaram muito. :

(---) Percebi entdo como ¢é importante multiplicarmos nossos conhecimentos para que
1n0ssas criangas experimentem a saborosa sensacio do “Aprender e do Realizar™.

Relato da professora Elaine Cristina, referindo-se 4 experi€éncia vivida no ano de 2005
como multiplicadora do curso de Inglés na escola Carlos Drumonnd de Andrade com 2
turma do 3° estagio D.

Assim como ocotre com os outros idiomas, também esta sendo oferecido curso de
inglés aos servidores municipais, proposta diferenciada daquela destinada a educadores e
educandos da Rede.
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O trabalho com linguas estrangeiras junto aos educandos possibilita, em dltima
instincia, a realizagio de uma nova leitura de mundo. O educador, por aprender também a
cultura do idioma, pode mostrar que as diferengas existem porque existem culturas diferentes.
Ter uma cultura diferente significa simplesmente ler o mundo de uma outra dtica, ja que nio
existe uma s6 maneira de ver as coisas. E isso teptresenta o trabalho com a diversidade e a
humanizagao.

2.12 LIBRAS

O curso de LIBRAS — Lingua Brasileira de Sinais é oferecido aos educadores da Rede
Municipal e visa oportunizar conhecimentos referentes a uma nova lingua, instrumentalizando-
os pata as praticas pedagégicas em sala de aula, na multiplicagio desse conhecimento e na
construgio de uma Escola Inclusiva. Possibilita, portanto, a comunicagio social e educacional,
favorecendo a integragio e a conquista da pessoa portadora de deficiéncia auditiva.

Dessa forma, o curso tem como objetivos especificos facilitar a comunicagio da
ctianga surda e preparar o professor para recebé-los e promover a Lingua Brasileira de Sinais
para surdos e profissionais que atuam na rede de ensino.

A participagio e o entusiasmo dos educadores na consecugio do cutso de LIBRAS
desdobraram-se em agles realizadas junto as Escolas, em que os professores tinham a
possibilidade de utilizar a lingua aprendida, ensinando-a aos seus alunos para que fosse feita
uma inclusdo verdadeira entre educadores, alunos surdos inseridos nas turmas regulares de
ensino e alunos ouvintes.

Em 2006, no ptimeiro semestre, participaram 180 educadores distribuidos em grupos
de aproximadamente 25 a 50 em cada sala de aula. J4 no segundo semestre, 84 alunos
participaram do curso.

A metodologia das aulas baseia-se em agbes que visam a participagdo dos alunos em
palestras ministradas por profissionais da LIBRAS, envolvendo intérpretes, surdos, pedagogos,
professores e instrutotes tanto da Lingua de Sinais quanto de outras matérias.

As aulas, todas em sinais, eram traduzidas simultaneamente para a Lingua Portuguesa,
por meio do intérprete e dos préprios alunos.

3. Artes e Linguas nos diferentes Tempos da Vida

Nosso desafio, enquanto Rede é o de integrar de fato Artes e Linguas no processo de
desenvolvimento e aprendizagem de nossos educados nos diferentes Tempos da Vida. E
preciso que Artes e Linguas sejam de fato entendidos enquanto aspectos do desenvolvimento
humano, que é complexo, processual e multifacetado.

Para tanto, acreditamos na necessidade de refletir sobre os diferentes Tempos da Vida

e as possibilidades trazidas pelas Artes e pelas Linguas para desenvolvimento nesses diferentes
momentos. Temos clareza da importincia/ necessidade desses elementos enquanto curriculo
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aos educandos, enquanto forma de ampliagio do acesso a cultura e de desenvolvimento de
potencialidades, mas é preciso avangar ainda mais de forma a refletir de forma mais centrada
acerca dos diferentes tempos. Vivenciar o teatro para uma crianga de 4 anos nido é o mesmo
que para uma de 10, ou um adulto da EJA. Trabalhar uma lingua estrangeira com um adulto
nio é a mesma coisa de fazé-lo com uma crianga, ou entdo com um bebé em processo de
conquista da fala. Se os tempos da vida carregam especificidades, estas precisam ser levadas em
conta quando pensamos no trabalho com Artes e Linguas também.

Apresentamos, a seguir, uma produgio do Grupo de Construgio Curricular —
Subgrupo de Artes acerca do papel das Artes na EJA:

Pot que desta area no curriculo da EJA?

“... a proposta de educagio para os trabalhadores nio deve se reduzir as
demandas colocadas pelo mercado, e sim na busca da consolidacio

de um processo de formagio humana e permanente.”

Caderno do Educador — EJA Guarulhos

A EJA regular com educacio profissional tem como um de seus pilares a educaciio integral,
pottanto a arte enquanto irea que possibilita a releitura do mundo, fundamental para a educagio
cidadi. (...) A arte no cutriculo da EJA tem o intuito de potencializar a capacidade de decifragio
de simbolos para que os educandos realizem uma leitura plural do mundo e a partir daf discutir a
soctedade, relé-la e reinventa-la através da obra de arte.

Quando se fala em educagio integral é fundamental apontar as questdes ligadas ao mundo
do trabalho, conceito muito discutido e explorado na construgdo curricular. Mas qual seda o
papel da arte no que diz respeito a educagio profissional? 1 — Formar artistas, que com a venda
de seu trabalho se insetissem no mercado informal, ou mesmo formal? 2 — Fornecer subsidios
para que as questOes relacionadas ao trabalho, seja ele de qualquer natureza, possam facilmente
ser respondidas, ou minimamente discutidas?

Partindo do prncipio que a arte ¢ uma drea de conhecimento, ¢ de que a Educagio de
Jovens e Adultos regular com Educagio Profissional, nio busca o ensino profissionalizante,
poderiamos dizer sim a segunda questio com o cuidado de que a arte nfo sirva de apolo para as
outras areas e nem como terapia para quem a pratica,

E, portanto, dizer nio a primeira questio, pois segundo o ensaista Rodrigo Gurgel, “A
Educagio nio pode ser refém do mercado. Ela ndo pode ser responsavel pela inclusio social —
principalmente porque nio foi, ndo € e ndo serd responsavel pela exclusio social, nascida da
subserviéncia das politicas macro-econdmicas aos interesses do capital (...) Se a Educacio deve
ser subserviente a l6gica do mercado, devemos entio suprimir dos curticulos o ensino da musica,
da arte e, quem sabe até mesmo da geografia e da historia”.

E ainda é muito petigosa a linha de meio fio que divide o produto da obra de atte, e o
produto de obra de arte como mercadotia, pois a mercadoria age como elemento mediador nas
relacdes entre os homens dentto do modo de producio capitalista, ou seja, se a troca de
mercadotias se constitui como uma das principais caractetisticas do capitalismo, ela passa mediar
também as relagBes diretas entre os individuos. A arte deve ser humana e, numa sociedade na
qual as relagbes sdo coisificadas (pelas coisas que vocé tem se mede o que vocé €), nio serd a arte
que endossara essa estratificacio das relagdes.
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A arte, enquanto irea de conhecimento, também nfio deve ser utilizada como instrumento de
o aprendizagem de determinados contedidos ou como mero pretexto pata atividades normalmente
aplicadas a0 cotidiano escolar, pois acabaria “fagocitada” pelo sistema de ensino, e empobreceria
o didlogo do aluno — artista com o mundo. Antes de formar educandos apaixonados por atte,
temos que formar educadores apaixonados, nfio através do convencimento. Como diria Walter
Benjamin, “convencer ¢ infrutifero”. E preciso formar os formadotes, propiciar experiéncia para
se ctiar gosto pela expenénda, propor processos apaixonantes para formar apaixonados.

Ao apontar o direito dos educandos a criagdo e expressio, é preciso pensar também no
direito dos educadores, e neste sentido buscar instrumentos que possibilitern essa apropriagio.
Muitos ja sdo conhecidos, como: Cutsos de teatro, narragio de historias, dangas, linguas, etc.,
voltados para os educadores, que atuam 4 posteriori como multiplicadores, mas ainda € carente um
trabalho de formacio de base, como discussSes orientadas de histéria da arte, por exemplo, que
possibilitaria nio a formacio de tedricos, ou artistas, mas de um publico interessado nas diversas
‘ vertentes da atte e que possuissem uma leitura transversal de uma obra de atte, seja ela ornuada
' das artes plasticas, cénicas ou da mdsica, uma leitura que fosse para além da fabula, além do
imediato, além do “eu gostei porque eu achei legal”.

Langamos, portanto, ao final desta sistematizagdo, a proposta de aprofundamento
destas discussGes tendo como desafio a cada vez maior integragdo das Artes e das Linguas
enquanto possibilidade de desenvolvimento e aprendizagem nos diferentes tempos da vida.

O meu olhar é nitido como um girassol
Tenho o costume de andar pelas estradas
Olhando para a direita e para a esquerda,

E de vez em quando olhando para tras...
E o que vejo a cada momento

E aquilo que nunca antes eu tinha visto,
Eu sei dar por isso muito bem...

¢ Sei ter 0 pasmo essencial
Que tem uma crianga se, a0 nascer,
Reparasse que nascera deveras...
Sinto-me nascido a cada momento
Para a etetna novidade do Mundo...

FERNANDO PESSOA

P
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ATENDIMENTO DA REDE — PRE-ESCOLA
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Atendimento Pre Escola
Criancas de 4 a 6 anos

2° Maior Rede de Pre-escola do Estado de 5P
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ATENDIMENTO DA REDE - FUNDAMENTAL

Atendimento Educacdo Fundamental

Criancas de 6 a 10 anos (12 a 4° Série)
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CENSO ESCOLAR 2007 -

Ensino - matriculas, docentes e rede escolar 2007

Matricula - Ensino fundamental - 2007 (1) 212.424

Matricula - Ensino fundamental - escola publica federal - 2007 (1) n

Matricula - Ensino fundamental - escola privada - 2007 (1) 22.146

Matricula - Ensino médio - escola publica estadual - 2007 (1) 45.511

Matricula - Ensino médio - escola publica municipal - 2007 (1) n

Matricula - Ensino pré-escolar - 2007 (1) 32.402

Matricula - Ensino pré-escolar - escola publica federal - 2007 (1) n

Matricula - Ensino pré-escolar - escola privada - 2007 (1) 8.594
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Docentes - Ensino fundamental - escola publica estadual - 2007 (1) 6.011

Docentes - Ensino fundamental - escola publica municipal - 2007 (1)

Docentes - Ensino médio - 2007 (1) 3.256

Docentes - Ensino médio - escola publica federal - 2007 (1) n

Docentes - Ensino médio - escola privada - 2007 (1)

Docentes - Ensino pré-escolar - escola publica estadual - 2007 (1) n

Docentes - Ensino pré-escolar - escola publica municipal - 2007 (1)

Escolas - Ensino fundamental - 2007 (1)

Escolas - Ensino fundamental - escola publica federal - 2007 (1) n

Escolas - Ensino fundamental - escola privada - 2007 (1)
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Escolas - Ensino médio - escola publica estadual - 2007 (1)

Escolas - Ensino médio - escola publica municipal - 2007 (1) n

Escolas - Ensino pré-escolar - 2007 (1)

Escolas - Ensino pré-escolar - escola publica federal - 2007 (1) n

Escolas - Ensino pré-escolar - escola privada - 2007 (1)

Matricula - Ensino superior - escola publica estadual - 2005 (2) n

Matricula - Ensino superior - escola publica municipal - 2005 (2) n

Docentes - Ensino superior - 2005 (2) 1.420

Docentes - Ensino superior - escola publica federal - 2005 (2) n
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Docentes - Ensino superior - escola privada - 2005 (2) 1.420

Escolas - Ensino superior - escola publica estadual - 2005 (2) n

Escolas - Ensino superior - escola publica municipal - 2005 (2) n

Fontes: (1)Ministério da Educacdo, Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais - INEP ,
Censo Educacional 2007; (2)Ministério da Educacdo, Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas

Educacionais - INEP - Censo da Educagao Superior 2005; Malha municipal digital do Brasil:
situacdo em 2005. Rio de Janeiro: IBGE, 2007. NOTA: Atribui-se zeros aos valores dos municipios
onde ndo ha ocorréncia da variavel
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Educadores da Rede Muhi_cipal de

' Educacdo de Guarulhos

Calendario Escolar 2005

Il - Kits de Material Escolar: orientagoes basicas
1.Kit de Material Escolar Individual do Educando
2. Kit de Material Escolar Coletivo
Il - Devolutiva da Avaliagao do Projeto Politico-pedagogico

IV < Planejamento das Escolas - 2005

Janeiro

28/01/05 | Encontro de Gestores

. Fevereiro - Conhecendo ¢ educando e a familia,

e

02/02 Encontro de Profissionais "qa Rede, no horario de
aula {no Centro Municipal de Educagédo Adamastor)
7h30 as 10h (professores do periodo da manha)
10h30 as 13h (prafessores do periodo
intermediario)
15h as 17h30 (professores do periodo da tarde)
19h as 21h30 (professores do periodo da noite)
03,04 e | Planejamento da Equipe Escolar, sendo dia 10/02
10 com as AD!s -
11/02 Reuniao de Pais e Educadores
14/02 Inicio do Ano Letivo
Margo - Conhecendo nosso bairro. .
23/03 Encontro com Educadores das Entidades - '
Conveniadas o
28/03 a " L ;
02/04 Re_umoes Pedagdgicas ) !

Abril - Contando histérias.

05a08 Il Semana de Contar Histéria's' :
15 Consglhos de Ciclos

;g’ 19¢ E Reunido de pais e educadores
25a30 Reunides Pedagogicas

"0BS.: Calendario Escolar/2005 detalhado — Anexo |

06/05

.1'7a21

19, 20/05

30/05 a
04/06

25
27
28a30

Circulag¢ao n°® 2/2005

Maio - Desenvolvendo o gosto pelo livro e a leitura. ‘

‘ Encontro com Educadores das Entidades Conveniadas
IIl Semana do Livro

Formagao das ADIs

Reunides Pedagogicas

Junho - Preparando as festas juninas com a comunidade.
s

Festa Junina da Secretaria de Educagéd .
Conselho de Ciclos

Reunido de pais e educadores

Julho .- Vamos preservar a natureza!

01208

a2z

25 ¢ 26

‘Reunides Pedagogicas
Recasso

Replanejamento, sendo dia 26 com as ADls

Agésto - A escola e a comunidade na cidade.

(a definir)
17a21

Setembro -

01a07

16

19a21
23
28a30

26/09 a
01/10

Campanha Mundial da Amamentagéao

Semana de Educacao

Conhecendo a Histéria do Brasil.

Semana da Pétria

Encontro com Educadores das Entidades Convehiadas

IV Mostra Quem & EJA que aparega

Conselho de Ciclos

Reunides de pais e educadores

ReuniGes Pedagdgicas

QOutubro - Conhecendo a realidade da inféncia em Guarulhos.

17

18a22
24329

Comemoragao dia do Professor

Semana da Arte,-Ciéncia e Tecnologia

ReuniGes Pedagogicas

Novembro - Conhecenco as ciferentes cuituras, vivendo a igualdade..

03 e 04/11
11/11
22a25

- 26/11

Formagéo das ADIs

Semana da Consciéncia Negra

Festa dés NagBes

Departamento de Orientagdes Educacionais e Pedag6gicas — SME/Guarulhos 2005
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Encontro com Educadores das Entidades Conveniadas’
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1< KITs DE MATERIA‘; ESCOLAR "ORIENTAQOES BASICAS

1. Kit de Matenal Escolar Individual do Educando
Comunicamos aos senhores gestores das escolas que o
Departamento de’ Alimentagdo Escolar — Suprimentos e
Administragao, da Secretaria Municipal de Educagao enviara,
para cada escola, o Kit de Material Escolar Individual dos
Educandos e o Kit Coletivo no inicio do ano letivo. A
distribuigdo aos educandos do Kit individual ficard sob a
responsabilidade do professor de cada classe. A gestao do kit
coletivo, no ano de 2005, seré realizada de acordo com as
necessidades 'do processo ensino-aprendizagem  dos
educandos. Enfatizamos que cadd educador, conhecendo a
realidade de sua turma, devera orientar o uso adequado desse
- material, tanto na escola quanto nos demais espagos - de
aprendizagem, ‘Lembramos que cada educando devera ser
‘incentivado a compartithar a responsabilidade do seu bom uso
e conservagao.

e O Kit de Material individual para os educandos da
Educagao Infantil &€ composto de :

“Q Kit do Material Individual para os educandos da_ ‘
Educacéo Inclusiva & composto de:

[ - Descri¢io ‘|_Unidade _!| Quantidade !
| 1. Borracha Branca | Peca ][ 1 i
[2. CademodeDesenho [ _Peca [ 1

[3. Lépis de CorLongo ¢/ 12 cores || Caixa i 1

| 4. Lapis preton? 2 || Caxa || .2
[ 5. Papel sulfite com 100 folhas || Pacote i 1

[ B Descrigao

| 1. Apontador com Depésito-

i|, Unidade |0uantldade

ﬁeqa

E Borracha Branca

| 3. Caderno de Desenho

. Caderno Brochura Pequeno

| 5. Lépis de Cor Longo o/ 12 cores

[6. Lapispreton®2

~{[ 7. Papel suffite com 100 folhas

| 8. Sabonete Infantil

| 9. Toaha de mdo

e O Kit do Material Individual para os educandos da
Educagao Fundamental e Educacdo de Jovens e
Adultos é composto de :

‘2. Kit de Material Eécolar Coletivo -

Assim, como no ano anterior, em 2005 também enviaremos
para todas as escolas o Kit de Material Escolar Coletivo
destinado, naturalmente, ao uso coletivo de cada classe.

« O Kit do Material Coletivo para as classes da Educagao
Infantil € composto de:
L. Descricio _ __i|.Unidade {| Quanti
(1. Cola Branca 90g _l__Peca i ¢
[2. Gizde Cera Cutoc/12cores || Caixa if
[.§:._M§§§?_99.MQQQ.'.?."_Q/.]?.99[9? o
[4. Papel Camurca

|~7 Pépéi’Crepom

{| 8. Papel de Seda i _Fohas [ 10 ]
[ 9. Papel Dobradura /| Folhas | 10
| 10.Papel Laminado ||__Folhas-_|| 5 i
[11.Papel Pardo [ Fohas | 5
12.Tinta para pintura a Dedo ¢/ 6;| -Caixa . NG

cores

| 13.Tesoura sem ponta

|_Pesa [ 3 |

[PUSOR—:

« O Kit do Material Coletivo para as classes Educagédo

[ Descricao_ i Unidad Fundamental e Educagéo de Jovens e Adultos é composto
(1. Apontador com Depdsito - [ Peca de:

2.__Borracha Branca [_Pega ] A [ Descrigdo [ Unidade |[ Quantidade |
[ 3..._ Caderno de Desenho [ Peca | ' 1 [ 1.Cola Branca 90g_ [ Peca || 5 ‘
(4. CademoBrochuraPequeno  3F Pega [ 8 . [ 2.GizdeCera Cuttoc/12cores °f Caba {5
i[5. Lapis de Cor Longo ¢/ 12 cores || Caixa || 1 i[_3. Papel Camurca |[ Folhas {] 5
|6. Lapispreton2 I| Caxa | 3 i|_4. Papel Cartolina _|[_Folhas_i 5

| 7. _ Papel sulfite com 100 folhas__|[_Pacote || 1 5. Papel Celofane [ Fohas [ 5
8. __Sabonete Infanti i Pedago || 1 [ 6. Papel Crepom || Folhas | 5
9..._Régua 30cm |__Peca_| 1 “ Contlnua
| 10._Caneta esterografica Azul il_Peca 1

2 ' . Departgmento de Orientagdes Educacionais e Pedagégicas - SME/Guarulhos 2005
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{_____ Descricdo [ Unidade 1| Quantidade |
7. Papelde Seda | Folhas 10 1
8 PapelDobradwa _____|[ Folhas "1 10 |
[ 9. Papel Laminado i _Foihas | 5 ';
[ 10. Papel Pardo {[_ Folnas__| 5 i
11. Tinta para pinturaa Dedoc/{{  Caixa | 5 §i
__.._beores ]

Iy e ey potn peea g

M2 Tinta para pintura a Dedo c/ 6
_cores . i
[ 13 Tesoura sem ponta. 3 1
14.Palito de Sorvete ¢/ 3
1} unidades )
[ 15.Pincel Fino n° 08 12 |
16.Prendédor de Roupas c/12 5
| unidades
7.Gliter ¢/ 12 cores §
5

« O Kit do Material Coletivo para as classes da Educagdo
Inclusiva & composto de :

A

=

( _"Descricao’ 1
ﬂ ola Branca 90g _

L 2. G\z de Cera Curto c/ 12 cores

| 3. Massa de Modelar C/ 12 core§_ ._tl
i _Folhas

(4. Papel Camura
['5 Papel Cartolina )
[6. Papel Celofane

[ 7. Papel Crepom

B Papel Dobradura

10.Papel Laminado
,| 11.Papel Pardo

l 18, Vermz Cnstal o/ 12 unsdqd

" OBSERVAGAO IMPORTANTE !!

‘Reiteramos que, em razdo das muitas dificuldades

“enfrentadas pelas familias de nossos educandos e para
que todas as criangas, jovens e adultos tenham
garantidas as condigbes de permanéncia na escola e de
realizagdo das moltiplas atividades pedagogicas,
nenhuma lista de material escolar ou de livros devera ser
enviada aos pais, mé@es ou responsaveis.

Clrculagao n° 2/2005

Reiteramos, também, que 0s pais ou responsaveis que
manifestarem o desejo de colaborarem na ampliagéo do
kit de material coletivo, poderdo ter a liberdade de
realizar tal desejo, como um alo de colaboragdo
individual. Por exemplo: 03 (trés) lapis, por semestre,
para a crianga em processo de alfabetizagao pode ser
insuficiente, e os pais que quiserem ou puderem podem

“doar.

Toda coblaboragdo deverd estar acompanhada de um
registro organizado pela escola e assnnado pelo
responsavel.

i CAO. DO PROJETO POLITICO-
PEDAGOGICO .

Retomando a devolutiva a respeifo da avaliagdo do Projeto Palitico-

- Pedagdgico da Rede Municipal de Educacdo de Guaruthos, enviada

a todas as escolas no més dezembro (Clrculagao N° 30/2004, de
13/12/2004),

”Intr_odug:éo

Nosso primeiro movimento vai no sentido de agradecer a ampla e
qualificada participagdo dos educadores da Rede Municipal de
Educagdo de Guarulhos no processo de avaliagdo do Projeto Politico-
Pedagogico. Realmente nos sensibilizou a maneira como muitos
educadores responderam & avaliagao:
= Visdo abrangente, de conjunto: os olhares ndo se.
restringiram a um aspecto ou detalhe da prdtica, deixando
de lado os demais aspectos (Totalidade);

o Visdo critica: penetraram na esséncia dos processos,
captando os conflitos e contradices (Criticidade);

e Visdo de processo: perceberam como 0s proces'sos' vém
acontecendo no decorrer do tempo; ndo se restringiram a
uma leitura dicotdmica (tudo ou hada; agora ou nunca)
(Historicidade); '

» Visdo esperangosa; apesar das dificuldades; ndo désistiram,
deram muitas sugestoes, manliveram 0 entusiasmo,
acredilando que uma outra, escolajmundo € possivel
(Principio Esperanga);

» Visdo compromissada: envolveram-se, numa atttude de co-
responsablhdade (Etica).

Neste momento, estamos dando apenas um primeiro retorno em

relagdo & avaliagdo do Projeto Politico-Pedagdgico, como uma

atitude de compromisso e respeito para comtodos os educadores da
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. Rede. Uma devolutiva mais sistemdtica serd feita por ocasido da

reunido geral, em fevereiro de 2005,

Sabemos que, quando ltralamos de avaliagdo, nos movemos num
campo delicado, ndo sé pela complexidade de tal prética, mas
sobrstudo pela distorgao histdrica a que a avaliagdo esteve ligada: ao
invés de estar a servigo da vida, foi utilizada como esiratégia de
classificagdo e exclusdo. Na verdade, o fator decisivo da avaliagdo —
sem menosprezar 0s demais — é a sua intencionalidade. Assim, a
grande questdo que se apresenta sempre diante das praticas
avaliativas é: a servico de que e de quem se colocam? Enfim, avaliar
para qué? Em nosso caso, 0 que visamos é obler subsidios mais
definidos para orientar as politicas publicas de Educagdo no
Municipio. Estamos concebendo a avaliagdo da Rede ccmio mais
uma oportunidade para a tomada de consciéncia de nossa realidade,
a fim de "consolidar. avangos e superar dificuldades, suprir
necessidades radicais. Nem sempre valorizamos 0s avangos; no
entanto, localizar os aspectos positivos é importante por indicar os
caminhos, historicamente possiveis, de construgdo da identidade de
nossa Rede com novas pralicas educativas, fortalecendo o valor do
grupo. A atitude de avaliagdo ndo é absolutamente estranha a nossa
Rede: estd presente desde as avaliagdes no cotidiano da sala de aula
até as avaliagbes que fazemos de cada encontro, de cada reunido,
de cada atividade. Neste momento, estamos avaliando o conjunto do
Projeto Politico-Pedagdgico. '

A — Manifestagdes da-Rede — aproximagdes iniciais
A partir de uma andlise inicial das respostas apresentadas, trazemos
alguns elementos que se destacaram.

1) Aspectos positivos

0 Panicip}agéo e valorizagdo dos.espagos formativos, bem

como sua potencializagdo nolpara o trabalho cotidiano da

"escola (Hora-Alividade, Reunido Pedagdgica, Semana
de Educagdo, -Cuisos, Projetos de Ane-Educagao,
Linguas e Temdlicos)

e  Ampliacdo e fortalecimento® da equipe de gestdo da
escola; presenca da coordenagdo pedagdgica e do

assistente de diregdo na escola

e Formagdo de coletivos: interagdo entre 0s gestores, entre
0s educadores e gestores (principalmente educadores e
coordenadores), tendo como base a hora-aiividade

*  Redimensionamento da hora-atividade como espago
formalivo “de verdade” _

e Participagdo. da comunidade na escola (ndo s em
festas, mas também no desenvolvimento das atividades
educativas, nas Semanas, no Conselho de Escola e na
APM)

s Projetos de Are-Educagdo, Linguas e Temdticos
desenvolvidos nas escolas

*  Projetos desenvolvidos por iniciativa das escolas

Interiorizagdo da importdncia do respeito as diferengas -
como elemenlo de crescimento, rompendo com o
trabalho individualis‘la e partindo para a formagdo da
equipe

Crescimento pessoal e prohss;onal dos educadores:
visdo ampliada, além da sala de aula, favorecendo 0
crescimento do grupo

Elaboragdo dos Cadernos da EJA; mostra “Quem é EJA‘
que aparegal”

Presenga do Programa Oponumdade ao Jovem (POJ) na
escola

Alimentagdo e uniforme escolares ‘
Crescimento nos educadores do sentido de pertencer a
Rede

Formagdo da identidade da Rede: nossa Rede estd
comegando a ter ‘umacara”

2) Aspectos que precisam ser melhorados

—

Continuidade do investimento na integragdo da equipe
escolar (gestores, professores e funciondrios)
Entrosamento entre gestores das escolas (courderagao-
dire¢ao, assistente-direcdo)
Aproximagdo entre escola e comunidade
Aproxiniagéo entre escola e pais'
Trabalho pedagdgico na hora-atividade
Participagdo maior dos gestores das escolas e
professores nos espagos formativos
Maior -entendimento do que é o Projeto Politico-
Pedagdgico' para a escola, ‘em consondncia com sua
.realidade e da comunidade .
Reorganizagdo dos tempoé e espagos escolares
Maior compreenséo do que é educagéo inclusiva

_ Entendimento dos projetos de Ante-Educagdo, Linguas e
Temdticos como parte integrante do curriculo
Aperfeigoar o processo de ensino-aprendizagem
Atribuicbes de papéis dos jovens do POJ
Integracdo " entre os periodos e as modalidades
(Educagdo Infantil, Educagdo Fundamental e EJA)
Calendario da Rede
Relagdes entre o cuidar e 0 educar

3) Problemas a serem enfrentados

Material escolar e de consumo

Falta de vagas para todos nos cursos -
Inscrigbes em cima da hora para os cursos
Inseguranga diante do novo

Dificuldade de relac:onamento entre coordenagdo e
diregdo
Plano de carreira
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e Remogao dos educadores (desestruturagao do trabalho
" . naescola)
e Comunicagdo entre Escola-Depanamentd, Escola-
~ Escola, Escola-Pais
Reiteramos que esta devolutiva do processo avaliativo do PPP da
Rede ¢ apenas um primeiro retorno, ndo tendo a pretensdo de ser
exauslivo nem conclusivo. Problemas especificos serdo tratados,
diretamente, com as escolas envolvidas.

B — O Projeto Politico-Pedagdgico da Rede
No conjunto das atividades na Rede Municipal de Educagdo de

Guarulhos, temos sempre como base o Projeto Politico-Pedagdgico.

Mas onde estd ele? Alguém ja o viu? Existe um super documento que
o0 contém? Nas avaliagbes sentimos o desejo de-alguns educadores
por esta materialidade. A tradigdo formalista, burocrdtica e’ cartorial
da educagdo satisfaz-se com documentos; nesta medida o projeto
seria o lexio escrito (de preferéncia de maneira bem sofisticada).
Contrapondo-se diametralmente a esta visdo, alguns afirmam que o

- projeto "6 tudo”. E preciso superar estas posigdes distorcidas. O
Projeto Politico-Pedagdgico, como documento de identidade, tem sim

seus elementos sistematizados, mas estes ndo estdo desvinculados
da vida concreta dz Rede. N3o nos interessam textos desvinculados
da prética, assim como préticas quaisquer. Rigorosamenté falando,
buscamos a préxis coletiva, qual seja, a prdlica impregnada por uma
intencionalidade compartilhada. Assim sendo, podemos dizer que o
Projeto estd nas praticas conscientes e criticas da Rede, sejam elas
simbdlicas, politicas/institucionais e/ou materiais: diretrizes, projetos
de Ane-Educagdo, Linguas e Temalticos, textos publicados em
revistas da Secretaria, ‘no site da SME, subsidios utilizados nos
espagos de formago, material diddtico produzido para os educandos

e educadores, documentos, projetos das escolas, circulares, editais -

de concursos, reunides pedagdgicas, acompanhamento integrado
das escolas, semana da educagdo, o cotidiano das salas de aula, a
hora-atividade, o cuidado com a alimentagdo escolar,-o Conselho de
Escola,-a APM, a PROREDE, a preocupagdo com a ampliagdo de

vagas, o projeto. arquiteténico das escolas, a remuneragdo dos

trabalhadores, o0s equipamentos escolares, - elc. Desde 0s
macroposicionamentos até o0s pequenos detalhes, hd .uma
intencionalidade subjacente. A visibilidade do. Projeto deve ser dada

- pela realidade como um todo e ndo, simplesmente, por um -aspecto

dessa redlidade, que é o texto escrito.

Como dizia Paulo Freire, a boniteza do Projeto néo tem de estar tanto
no produto, mas sobretudo no processo. O Projeto deve expressar de
maneira simples (0 que néo significa dizer simplista) as opges, '0s
compromissos, a visdo de mundo e as tarefas assumidas pelo grupo.
De pouco adianta um Projeto com palavras ‘alusivas”, chavdes,
citagbes e mais citagbes, quando a comunidade sequer se lembra de
sua existéncia. Entendemos que 0 que precisamos, hoje, ndo € tanto

. uma nova relagao de idéias sobre a realidade, mas sim uma nova

relagdo com as idéias e com a realidade. O importante é tomar

algurhas: éias, diretrizes, e acreditar, ir fundo, levar a séfio, 'broc&rar i
concretizar, lentar efetivamente colocar em prdtica (e nao ficar
pulando de “galho em galho” nos modismos pedagdgicos). As idéias,
quando assumidas por um coletivo organizado, tornam-se ‘forga

material".

No processo de busca de alternativas educacionais, ndo temos como
“copiar” modeios; podemos —e devemos— estudar, conhecer outras
experiéncias, mas temos de criar 0 nosso caminho, como Escola e
como Rede. Dadas as dimensdes e complexidade do desafio, fica
claro que ndo serd por qualquer agao .que avancaremos Dai a
necessidade do Projeto.

_ A construgdo do Projeto Politico-Pedagdgice € coletiva e pessoal,

social e individual, objetiva e subjetiva ao mesmo tempo.

Uma outra divida querapareceu na avaliagdo foi quanto a relagdo
entre o projeto ca Escola e o da Rede. Desde 0 comego de nossa
gestao, procuramos deixar claro que se trata de resgatar a qualidade
do trabalho desenvolvido pelas escolas, fortalecendo a equipe
escolar no seu coletivo e na relagdo com 0s pais e comunidade
escolar. Cada escola, de uma forma mais ou menos sistematizada,
tem o seu Projeto Politico-Pedagdgico e continuard a ter. Neste

* momento, estamos -analisando o Pro;eto da Rede Municipal.

Naturalmente, entre eles hd um movimento de mdo dupla: a
construgdo do Projeto da Rede, sustentado nas diretrizes da SME,
embasa, referencié, revitaliza o projeto da escola. Ao mesmo tempo,
0 ‘PPP’ da Rede se alimenta e se concretiza nos ‘PPP’ das escolas.

Retomando alguns elementos
A seguir, retomamos 0s elementos bsicos do "Projeto Politico-
Pedagdgico da Rede Municipal de Educapao de Guarulhos.
 Objetivos Gerais:
« Construgdo de uma sociedade justa e igualitdria.
» Melhorar e ampliar as condigdes de vida. da populagdo em
nossa cidade.
* Desenvolvimento pleno dos educandos e avango dos seus
direitos sécio-politico-culturais.
» Boa Escola para Nossa Cidade.

Diretrizes: - -

1) Democratizagdo do Acesso e Permanéncia em todos 0s
etapas- modalldades de Ensino

Principios:

Educando como Sujeito de Direitos

e Cuidado -

* Inclusao

* Diversidade como um valor (e ndo como um problema)
na sala de aula; multiculturalismo.

o Valorizagdo da  Educagdo. Infanti,
Fundamental e Educagdo de Jovens e Adultos

* Ciclos de Formagdo/Tempos da Vida .

o Avaliagdo emancipatdria, partindo do pressuposto que
todo ser humano € capaz de aprender; se ndo esld
sendo, tem de ser ajudado e ndo excluido

Educag:éo‘
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Agbes Desenvolvidas:

Ampliagdo. das vagas: construgdo de novas escolas,
ampliagdo de salas e reforma das escolas

Alimentagdo escolar, uniforme, mochila, material escolar,
transporte

Criagdo da Educagdo de Jovens e Adultos (EJA) e do
Movimento de Alfabetizagdo de Adultos (MOVA)
Organizagéo das escolas em Ciclos

. Atendimento das criangas com necess:dades educativas

especiais

Capacitagdo de professores para trabalhar na
perspectiva da educagao inclusiva . -
Inclusdo de alunos com deficiéncia em salas regulares e
descentralizagdo das classes especiais

Construgdo de redes de apoio ao processo inclusivo
(integragdo de servigos, instituigbes e recursos
comunitdrios); salas de apoio pedagdgico; salas de
recursos, classes especiais com carater transitdrio da
permanéncia do aluno

Més da Consciéncia Negra

Programa Educrianiga

Rede conveniada de Educagao Infantil

Aonda escolar

2) Qualidade de Ensino
Principios:

Desenvolvimento humano integral dos sujeitos (diversas
dimensbes do ser humano -em seu processo de
formagao) ’

Ciclos ~ de Formagdo/Tempos da  Vida:

.redimensionamento dos tempos e espagos da ‘escola (e

da Rede)

A formagdo é condlg:ao essencial para o desenvolvimento
pleno do Projeto Politico- Pedagog/co do Municipio de
Guaruthos

A formagdo do educador e do educando deve contemplar

a agdo--educativa em sentido amplo, integrando ao
trabalho as diferentes e variadas manifestagGes culturais
como instrumento de democratizagdo e socializagdo dos
bens culturais, patrimbnio de toda a coletividade.
Ampliagdo do conceito de curriculo. '

Registro e sistematizagao do trabalho

Avaliagao como exercicic critico de reflexdao sobre a
prética, visando 0 avango da sua qualificagdo

Cidade Educadora

AgBes Desenvolvidas: .

Projetos de Arte-Educagdo, Linguas e Temat/cos (teatro,
alfabetizagdo musical, canfo coral-cénico, dangas
folcidricas brasileiras, artes pldsticas, violino nas escolas,
camerata, banda EJA e banda da comunidade, histdrias
para pequenos, italiano, inglés, espanhol, francés,
Lingua Brasileira de Sinais-Libras, estudo do meio e

_coleta seletiva de lixo)

3) Valonzag:ao dos Profissionais dz Educa gae

Circulaciio n 2/2005

Reuniges Pedagdgicas coordenadas pelos Ntcleos de
Educagdo Infanti, Fundamental, Jovens e Adultos,
Inclusiva e Supervisdo )

Formagéo dos professores-coordenadores pedagogtcos
Encontro de formagdo dos gestores

Cursos, palestras, oficinas

Semana de Educagdo; Semana do Livro; Semana do
Confo; Festa das Nagdes

Hora-Atividade na escola

Biblioteca do Educador

Grupo de estudo nos Nicleos, Interndcleos

Projeto . arquitetonico das escolas (baseado numa
concepgdo pedagdgica que se pauta no respezto as
condigbes e demandas da infancia)

Ampliagdo "do numero de horas de permanéncia da
crianga na escola (de 3 para 4 hiTas)

Implantagdo da carga hordria de 25 horas de trabalho
semanal para todos os professores da Rede Municipal de
Guarulhos '
Livros e brinquedos pedagdgicos

Pruduga'o de materiai diddlico para educandos e
“educadores da EJA

Oficinas de Qualificagdo Profissional da EJA (Corte e
Costura, Artesanato, Informdtica, Economia Soliddria,
Artes Pldsticas, Teatro, Musica Instrumental}
Ampliagédo das equipes escolares
Informatizagao administrativa das
({computadores, internet)

Manutengdo das escolas

Programa de repasse de recursos para as escolas:
PROREDE -

Criagao do Centro Educac:onal dos Pimentas, para
promover qualificagdo profissional a jovens e adullos
Criagao do Centro de Incentivo a Leitura

Revitalizagdo do CAIC

Criagdo do Centro Educécional Adamastor como centro
de formagdo dos profissionais da educagdo

escolas

Assessorias e Consultorias para a Secretaria Mumc:pal :

de Educagdo, possibilitando outros olhares, ©

estranhamento, bem como disponibilizando SUbSIdIOS

para avango do processo educacional

Principios:

Agbes Desenvolvidas:

Valorizagao do trabalho humano

Reconhecimento e valorizagao das diferentes trajetonas
e identidades dos educadores —

Visdo positiva da escola e de seus profissionais

(enfatizar a positividade); valorizagdo das prticas dos’

educadores

Educadores como sujeifos das prdticas educativas,
autores e atores do processo

Formagao permanente -

Proposta de Flano de Carreira

Departamento de Orientagbes Educacionais e Pedagdgicas ~ SME/Guaruthos 2005
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e Concursos publicos para preenchimento de cargos
o Ampliagdo da jornada de trabalho

 Implantagdo da Hora-Atividade

* Ampliagdo das equipes escolares
L

Reconhecimento e valorizagdo das prdticas dos
educadores nos espagos de formagdo
e Exposicdo de trabalhos dos professores  (ex.
- Conversando Sobre, Quem € EJA que aparegal Festa
das Nagdes)
» Vdrios espagos de formag:ao para 0s educadores
Convénio com a Unesp para formag:ao de professores
(Pedagogia Cldada)

4) Democratizag:éo da Gestao

Principios: _
Participagdo (como direifo e ndo como concessao)
Didlogo
- » Transparéncia
Responsabilidade com a coisa publica

o Escola como espago democratico

Agles Desenvolvidas:
Trabalho coletivo na escola: Hora-Atividade .
Constituicdo da equipe de gesta'o escolar
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das Escolas
Liberdade na organizagdo pedagdgica das escolas (ndo
hd imposi¢do de uma proposta curricular)
Reunido de Gestores o
Construgdo coletiva da proposta curricular do EJA
“Conselho de Escola

o Aberiura da escola para a comunidade
Reafirmamos que o nosso Projeto Politico-Pedagdgico necessita ser
permanentemente lapidado com paixdo, afeto e alegria. S6 assim -
‘poderemos contribuir para a melhona da qualidade de vida de nossa
populagao

C— Primeiras Hepercussoes - :
_Certamente, a avaliagdo do Projeto Rolitico-Pedagdgico da Rede terd
. repercussGes no. conjunto de nossas alividades. No -enlanto, de
imediato, podemos indicar alguns encaminhamentos jd assumidos:
Elaboragao do Calenddrio anual
Continuidade dos projetos de Arte- Educagao Llnguas e

Teméticos .
» Ampliagdo do numero de vagas nos cursos de formag:ao
para professores :

Inscricdo informatizada nos cursos
Formag&o Permanente — Espagos e Didlogos:

- Formagdo especifica para aprimora'r 0 processo de
ensino-aprendizagem: Alfabetizagcdo

-~ Aprofundamento da formagdo .dos coordenadores
pedagogicos
- Revitalizagdo da formagdo dos gestores

- Relomada da reflexdo sobre Ciclos de
" Formagdo/Tempos da Vida
- Estudo da Infancia
» Investimento maior na integragao entre gestores, equipe
escolar, pais e comunidade
» Potencializagdo do POJ na escola
e Melhoria da comunicagdo entre a Secretarla de
" Educagdo e as Escolas
e Espago de Didlogo com pais na Semana de Educag:ao
. » Discussdo e aprimoramento da Ficha Descritiva de
" Avaliagdo
o Fortalecimento da politica de Educagao de Jovens e
-Adultos _
e Plano de Carreira
Mais uma vez agradecemos a receptividade, o -empenho, ©
compromisso e a criatividade de todos na construgdo do Projeto
Polftico-Pedagdgico da Rede Municipal de Educagdo de Guarulhos.
Boas e merecidas férias, e ate nosso reencontro no inicio do proximo
ano, 2005!"

~ Caros Educadores da Rede Municipal de Educagao,

Apos quatro anos de um trabalho coletivo, objetivando uma educagédo
de qualidade social para nossas criangas, jovens e adultos, entramos
no ano de 2005 com a certeza de que o esforgo, a dedicagio e 0
compromisso de todos os’ profissionais que compdem: a Rede
Municipal de Educagao de Guaruthos tém muito contribuido para o
avanco de nossa proposta politico-educacional. Nesse sentido, a
Secretaria Municipal de Educagao agradece e conta, cada vez mais,
com a pamCIpagao de todos na continuidade do trabalho educacuonal
de nossa segunda gestdo (2005-2008).

Desejamos a todos um retomo enriquecedor, produtivo e prazeroso e

_ressaltamos que- o.foco central da nossa" Proposta Politico-

Pedagogica é o Educando em seus Tempos de Vida/Ciclos de
Formagdo e um de seus agentes de transformagado, o Educador.
Dessa maneira, ressaltamos a importancia das relagoes entre todos
os profissionais que atuam na escola entre si-e com a comunldade
em que a escola esta situada.

Considerando o -processo de -avaliagdo do. Projeto. Politico-

Pedagégico da Fede realizado no final de 2004, propomos as

seguintes sugestoes para o planejamento de 2005, que se realizara
com a Equipe Escolar nos dias 03 e 04 de fevereiro .

Proposta para Reunido de Planejamento 2005
1. Acolhimento

.+ Confraterizagao
o~ Quem somos nos?
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2. Conhecendo Nossa Escola: percurso e contexto
Quem sao nossos educandos?

Quem ¢ a nossa comunidade?

Retornada do Texto {circutar n® 30/2004)

Quatis os principais avangos e desafios de 20047
. Quais as perspectivas para 20057

3. Currlculo e Avaliagao da Aprendizagem

Objetivos da educagéo e da escola

Processo ensino-aprendizagem

Tempos da vida e reorganizagdo dos tempos e
espagos

Projetos da Escola

Projetos.Arte-Edicagao

Avaliagao e registro

Educagao inclusiva — diversidade

4, Formagé_d dos Educadores

Hora-Atividade
Reunides pedagdgicas

Inscrigdo, participagao e sociélizagéo dos Espagos
Formativos (cursos, projetos arte-educagao, tematicos)

Gestao e_PanicipaQéo

Papaéis, fungbes e responsabilidades
Integragdo da Equipe de gestores da escola
Integragéo da Equipe escolar

Relagdo com a comunidade e participagdo dos pais
(APM, Consetho -de escola; Conselho- de ciclo,
PROHEDE)

5. Calendano

Organizagao da escola e integragao com a Hede

6. Encamlnhamentos

Reunizo de pais.
Acolhimento dos educandos

Preparagdo da escola: salas, refeitdrio, biblioteca, sala
de professor, cantinhos tematicos, cficinas, cozinha

Guarulhos, 26 de janeiro de 2005.

Eheide Maria Moreira de Lima
Secretaria de Educagao

Circulacao n°® 2/2005 B

Texto para Leitura e Reflexao

Plane]amento das Escolas para 2005

Autoria do Texto: Prof. Dr. Celso dos S. Vasconcellos {Toutor
em Didatica pela USP, Mestre em Histéria e Filosofia da
Educagao pela PUC/SP, pedagogo e filésofo; responsavel pelo
" Libertad - Centro de Pesquisa, Formagao e Assessoria
Pedagdgica; ¢ consultor da Secretaria Municipal de Educagéo
de Guarulhos - Departamento de Orientagdes Educactionais e
Pedagdgicas. Site: www.celsovasconcellos.com.br}

Inicio de ano. Sio tantas as expectativas... Também sdo
tantas as possibilidades de trabalho. No entanto, estas
possibilidades dadas a principio correm o risco de se ‘perderem,
de se transformarem em “mais do mesmo”, como decorréncia dos
condicionamentos a que estamos submetidos.

A realidade em que atuamos & muito complexa. Todavia,
este reconhecimento nd3o deve ser motivo de desénimo

_(lamentavelmente, ja& ouvimos colegas dizendo que preferem ser

alienados felizes do que conscientes angustiados...). Muito pelo’
contrario: tal compreensdo deve servir para valorizar nossa
alividade de professores, e o dominio desta complexidade deve
ser colocado como desafio a ser vencido, ainda que
progress:vamente Alias, a visdo de processo é fundamental em.
nossa vida, para nao desistirmos, para valorizarmos 0s passos
pequenos, porém concretos, que estamos sendo capazes de dar
na nova dire¢do. Paulo Freire nos dizia “Ninguém chega la
partindo de 14”; quando alguéni ponderava que isto era 6bvio, ele
retrucava: “O 6bvio, muitas vezes, tem'de ser dito: ninguém chega
la partindo de 1&". E processo,” é caminhada. Pessoal e
coletivamente, devemos buscar o passo concreto que podemos
dar, o histdrico-viavel. Isto é decisivo para manter vivo o principio-
esperanga (cf. Ernst Bloch). Talvez esta seja uma das ligdes mais
importantes que podemos passar para nossos educandos: a vida

- pode ser diferente do que &, um outro mundo é possivel, uma vez

que ¢ o homem quem faz-a historia (embora ndoc sob as
condigdes que escolheu — cf. Marx). A historia esta sendo assim,
mas pode vir a ser diferente. Ver a histéria como possibilidade e
niao como fatalidade (cf. Freire, 1996). S6 que este vir a serna .
diregdo da emancipagio ndo vai se dar automaticamente; pelo.

_ contrarid, se deixarmos a “coisa rolar’, a tendéncia ¢ a reprodugao
“do mesmo, do que esta dado, em fungdo das estruturas objetivas

e subjetivas que estao em funcionamento. Alguns educadores
rejeitam o planejamento em nome da liberdade, da criatividade;

acham que podem improvisar. Ocorre que improvisar ndo é tao

facil como pode parecer inicialmente justamente porque nossa
agao vai se dar nd0 num campo novo, Mmas num espago ja
configurado..Sao muitas as pressdes, mais ou menos explicitas: a
expectativa dos pais, dos colegas do estagio seguinte, dos
colegas do mesmo estigio, da coordenagdo, da diregdo, da
secretaria de educagdo, do material didatico -utitizado, dos
préprios alunos,- de outras escolas, dos exames postos na
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sociedade, etc. E claro que coisas boas podem acontecer sem
planejamento; mas a probabilidade de que isto ocorra & muito
pequena, sobretudo quando pensamos néo em termos individuais,
mas coletivos e numa instancia tao desafiadora como a educagéo
escolar. '

Nem sempre temos clareza das repercussies de nossa
acdo sobre os alunos, tanto nos aspectos positivos quanto
negauvos O planejamento é um_esforgo de apropriagdo do
proprio trabalho, de superar a ahenagao no trabalho. Muitas
vezes, agimos como que “programados”, como se tivéssemos um
“chip” implantado na cabega; fazemos coisas das quais n@o nos
damos conta suficientemente. Um exemplo disto é uma certa
obstinagdo com determinados conteddos: num segundo estagio
do Ensino Fundamental, o professor insiste em ensinar (e cobrar
formalmente nas avaliagbes) o que é “vogal, semi-vogal, digrafo,
encontro consonantal, encontro vocalico”; o aluno ndo sabe ler e
escrever, mas o que é digrafo € com ele mesmo... Nao queremos
dizer que-o professor ndo deva passar estas informagdes aos
alunos, mas ter clareza do que é essencial: de que adianta o
dominio dos conceitos gramaticais se o fundamental ndo esta
sendo trabalhado: o falar, pensar, ler, escrever com gosto e

competéncia. Ocorre que estes conteldos fazem parte do ™

curriculo ha mais de 2.500 anos... {¢ isto mesmo: Gramatica era
um dos componentes da formagdo do homem grego da

1rcu:l-a§a6 n° 272(.)0‘5

representagdo mental, inclusive novas metaforas. Neste
sentido, podemos lembrar das contribuiges da Teoria do
Caos: em sistemas turbulentos de alta complexidade (e a
educagdo escolar, embora em outra referéncia no' plano
existencial, com certeza é um deles), uma pequena alteragao
no inicio do processo pode provocar uma grande mudanga na
trajetéria.

» Maior Coletivo: possibilidade de reunir um grupo maior de
educadores, fato nem sempre- possivel nas H.A. no decorrer
do ano.

¢ Duragéo. maior tempo de reunido, em fungao de ndo haver
atividade com alunos, o que possibilita tanto a abordagem de.
um leque maior de temas quanto o seu maior
aprofundamento.

Preconceitos em rela¢ao ao Planejamento

O Planejamento, ndo poucas vezes, ndo é muito bem
visto por educadores, em fungdo de experiéncias negativas
anteriores ou de alguns (pré)conceitos:

Antigliidade classica, e uma das disciplinas do Trivium, que junto “Fatorde_ _ Re-Significagéo
com o Quadrivium, configurava os curriculos medievais). Resisténcia e
N3o somos “arefeiros”, mas intelectuais; profissionais da Formghsmo ( O O planejamento ngo deve Ser entendldo como
< X ' i| planejamento & }| algo para o outro. No paradigma tradicional, o
educagdo. Precisamos nos apropriar de nossa at|v1dade.r s6 mais uma | outro promelia e o outro devia fazer. No
Neste amplo contexto é que colocamos o planejamento, formalidade, 1/ paradigma emergente (cf. Boaventura S.
qual seja, ndo como uma formalidade, “mais um papel a ser uma burocracia, || Santos), eu prometo para eu mesmo cumprir;
preenchido que ndo vai servir para nada’, mas como instrumento um  papel que | nosso grupo promete para ele mesmo realizar
de luta, uma mediagdo para o pleno desenvolvimento e temos que || (além, evidentemente, de cobrar queo outro
aprendizagem de todos, nos seus tempos de vida, enfim, o entregar) cumpra aquilo que ¢ da sua responsabilidade
planejamento como caminho de produgéo de sentido e de vida. e que tem a ver com o coletivo, com a
: instituigdo). Tentando ser .o mais claro
_ possivel; o planejamento do trabalho de sala
e s - - ) de ‘aula, antes de mais nada é para o
Especificidade do Planejamento de Inicio de Ano na Escola professor e seus alunos, e ndo para a
, Se entendermos o Planejamento como um processo, coordenagdo ou direcao; o planejamento do
podemos afirmar que estaremos planejando durante todo o ano. tralbal.ho da e‘ascola,~ante_s de tudo & para.a
Por que, entdo, o destaque a este momento? Existem algumas propria_escoia e nao para a secrefaria de
pecuhandades educagdo ou para o MEC. Ndo estamos,
_ evidentemente,  negando as féreis ™ e
e Inicio de ano: principio de processo, onde decxsoes necessarias possibilidades de interagao, mas
importantes podem ser tomadas; estabelecer rumos; assumir l enfatizando que o plano & um caminho de
compromissos; organizar frabalho; ter visdo de conjunto. | construgao de autoria (e, conseqlentemente, |
Estamos "acostumados a pensar baseados no paradigma de autonomia). Planejamento é instrumento
" cartesiano-newtoniano, de cunho positivista e simplista de intervengdo, de transformagdo da
{determinismo, relagao linear de causa e efeito - ex.: se, de realidade :
um texto de 5 paginas, usamos uma reunido para discutir
uma pagina, “logicamente’, para discutir o texto inteiro
levarfamos 5 reuniGes); sabemos que, muito frequentemente
na vida humana concreta ndo é assim que as coisas
_ funcionam. Precisamos desenvolver outras formas de s
Departamento de Orientagdes Educacio‘naisePedagégicas—SMElGuarthos2905 - .9
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Fator de
Resisténcia

Re-Significagao

Ineficacia -~ {‘E
fora da realidade,
vai para o papel
e nada
acontece”)

Considerando as diferentes  dimensdes
metodoldgicas da construgao do
Planejamento  (Andlise da  Realidade,

Projegio das Finalidades e Elaboragdo do
Plano de Agdo), existem diferentes lugares
para 0 sonho:

*Realidade: metodologicamente é momento
de sermos os mais figis possiveis® a
concretude da situagdo; porlanto, nado cabe
sonhar

sFinalidade:  devemos
possiveis ou n@o

*Plano de Agdo: sonhar apenas o sonho
possivel {fruto do confronto entre a Finalidade
e a Realidade)

Portanto, se “foi para o papel'e nao
aconteceu & porque, grosso modo, o
Planejamento foi mal feito (fatha na
elaboragdo efou no compromisso de
realizacao), salvos os casos de efetiva
imprevisibilidade no momento da elaboragéo

sonhar;  sonhos

| Imprevistos

| (“Para que
planejar se, na
pratica, existem
tantas
incertezas,
tantos
imprevistos?”)

Cabe dlstlngwr d0|s tlpos de lmprewstos
Imprevisibilidade: decorrente do intrincado
movimento do real, do imponderave! jogo das

intencionalidade$ (uma vez que hossa agao :

foi desencadeada, entra em interagdo com
outras intengdes, e pode até mesmo provocar
reagdes impensaveis a priori)

*Nao-previsao: decorrente da razdo indolente
{cf. Boaventura S. Santos), da falta de
empenho em sé tentar apreender os diversos
condicionantes da pratica. Nesta segunda
situagdo, o grau de “imprevistos”, de fato, é
consideravelmente ampliado

Evidentemente, o Planejamento nao pode ser
uma “‘camisa de forga”, um dogma a ser
seguido a todo custo, uma vez que ndo anula

‘| as incertezas, a possibilidade de ocorréncia ;

de imprevistos. Todavia, isto no deve servir
de alibi para nao planejar. Ao contrario, sera
bem mais facil enfrentar os imprevistos .se
tivermos uma estrutura, uma organizagao:

:| leitura de realidade, finalidade, plano de ag&o. -
!| A partir da nova leitura de realidade (onde o

imprevisto foi detectado), faremos alteragdes
no plano de agdo, de forma a atingir o
objetivo que tinhamos nos proposto {em
alguns casos, dependendo do significado do
imprevisto, poderd até haver alteragéo do
objetivo, e a elaboragdo de um novo plano de
acdo) ‘

Circulagao n° 2/2005,

Poderiamos indagar: sem um planejamento mais
consciente e critico, a escola funciona? E triste dizer, mas temos
de admitir que sim... Este & o problema: o trabalho escolar pode
ser mal feito! De alguma forma, acaba acontecendo, pois ha uma
inéreia, ha estruturas, logicas, determinagdes, materiais,
tradi¢des, contratos, rotinas, horarios. Resta indagar: sera que o
que estd em pauta é simplesmente funcionar ou conseguir uma
pratica fundada numa |ntencnonalldade emancipatoria? -

O sentido do planejamento esta em ajudar a sofrer
menos (Eu sustento que a Unica finalidade da ciéncia esta em
aliviar a miséria da existéncia humana - Bertolt Brecht); descobrir
e ocupar o espago de autonomia relativa; realizar mais, resgatar a
poiéncia, a alegria; quaiificar o trabalho (a educagéo é imporiante
demais para ser feita na base do improviso ou da mera repeti¢éo).

Importancia dos Momentos. Trabalho

Pedagdgico

Iniciais no

Embora a conquista dos alunos para o trabalho seja uma
demanda permanente, 0s momentos iniciais iém uma-relevancia
maior, em fungdo do estabelecimento do vinculo de aproximagao.
Estudos sobre o vinculo professor-aluno revelam que o sucesso
ou fracasso do docente no relacionamento com a turma pode
estar sendo jogado nas primeiras aulas; alguns autores sao mais
radicais e afirmam que isto se da nos primeiros momentos da 12
aula. E claro que se pode retomar depois, -mas o docente se
preparando adequadamente para estes momentos, & bem melhor.

Ao nos referimos aos primeiros momentos ndo estamos
falando s6-do estabelecimento de regras de trabalho. E muito
mais que isto. E sobretudo desejo e competéncia. Nos momentos
iniciais, além de terem dimensao da proposta de trabalho trazida
(visdo geral, sentido, perspectivas, articulagGes), os alunos devem
perceber no professor o que tem de melhor, ou seja, o desejo
profundo de que eles cresgam, de que aprendam, de que sejam
mais gente, de que se tomem seres humanos cada vez melhores.
Dai o -empenho dos docentes ha preparagdo inicial. Se é
necessario preparar bem todas as aulas, as primeiras, com um
cuidado excepcional, para que o aluno sinta este interesse, este
cuidado, este amor, mas bem compreendido e ndo aquele “amor”

_do tipo “Oi bem, eu te amo; vocé é tudo para mim. Agora, abra

bem o ouvidinho e ouga 0 que & o ‘digrafo’. Repita comigo: digrafo’

". O que se acabou de afirmar —o amor—, € negado por aquilo
que se faz quando comega a ensinar de um jeilo autoritario,
mecanicista, que coloca.o outro na condicao de objeto e nao de
sujeito. ' .

Um outro viés equivocado é entrar pelo. caminho dos
preconceitos; existem professores que nos primeiros dias de aula,
ao invés de procurarem conhecer cada alunc para ver a melhor
forma de interagir, ja batem o carimbo de quem “val" ou nao ter
SUCesso.
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Entao, o amor pelo aluno, quando auténtico, traduz-se
numa pratica pedagégica muito competente, coerente com um
projeto de emancipagdo humana. Enfatizamos que isto vale para
todo 0 ano, mas em especial para o inicio, E fundamental que ja
nas primeiras aulas os alunos sintam no professor este desejo
profundo.

Neste contexto, exige-se do docente muita atengéo as
atividades iniciais propostas, para nao provocarem sifuagdes de
fracasso. Uma simples “prova diagnéstica”, feita com a melhor boa
vontade de saber em que ponto os alunos estdo para retomar o
trabalho pedagégico dali, pode desencadear fantasias, memérias
de situagdes de avaliagdo marcadas pela angustia, pela

“humilhagao, e ja provocar um fechamento ou mesmo o desejo de

abandono por parte do aluno. O professor, enquanto coordenador
do processo, deve ter em mente a necessidade de garantir em
sala um- clima de respeito, o direito fundamental do aluno a
dlvida; caso contrario, o aluno ndo se coloca com receio da
possivel gozagdo dos colegas. Ha professores, lamentavelmente,
que gostam desta pressao do grupo porque assim nao aparecem
muitas dividas e ele pode avangar mais no conteldo e “cumprir
adequadamente o programa”. A preocupagao em “cumprir 0
programa” é com certeza um dos mais sérios ruidos na relagdo
educativa, pois, em nome disto, passa-se rapidamente por muitos
contetidos sem propiciar a efetiva aprendizagem. Ao contrario,

" quando nos apropriamos das contribui¢des da epistemologia e da

_didatica critica, - tomamos consciéncia de que .a curva do
conhecimento ndo tem seu desenvolvimento finear, mas
exponencial; isto significa. que, num primeiro momento, o
professor. deve fazer um grande investimento de situagGes de
aprendizagem em cima de poucos conteidos (estabelecendo
assim as bases conceituais estruturantes, alfabelizadoras para
aguela area de conhecimento, além do préprio vinculo professor-
aluno-coletivo de sala .de aula); depois, pode ir diminuindo o
fiimero de experiéncias e aumentando a quantidade de
~conteldos, pois, em fungdo das condigdes iniciais favoraveis, o
~aluno sera capaz de acompanhar. No senso comum, ha um
raciocinio simplista que diz assim: “Tenho nove unidades e trés
trimestres; entdo, devo trabalhar trés unidades por periodo”.
Quem disse que esta € a melhor matematica?

Pensandc no conjunte do percurse do aluno, !pmbramos
além do inicio do-ano no trabalho pedagdgico, da importéncia da
formag&o inicial da crianga: € decisivo um bom trabalho nos anos

iniciais para o resto da sua vida escolar, pois ser4 ali, nas suas -

primeiras experiéncias na escola, que estard construindo a
imagem de estudo, de conhecimento, de professor, de escola (e
de si neste contexto). Toda situagio de n&o-aprendizagem tem
uma génese; as vezes, esta génese esta no trabalho equivocado
que a prépria escola fez com o aluno. Os professores dos anos
mais adiantados sabem perfeitamente como ¢ dificil estabelecer
um.outro tipo de vinculo gquando o aluno veio marcado por uma
pedagogia do esforgo-recompensa, do medo, da passividade.
Reconhecemos que ha um despertar da.sociedade brasileira para

0 trabalho tao relevante das professoras e dos professores da’

Educagao Infantil e dos anos iniciais da Educagao Fundamental.

Sobre as Tematicas Sugeridas para o Planejamerilo”

Estamos apresentando uma sugestao de roteiro para a
semana de planejamento na escola. Evidentemente, nao se trata
de um roteiro qualquer: estd fundamentado tanto no Projeto
Politico-Pedagdgico da Rede, quanto na recente avaliagdo que
dele fizemos. Cada escola pode aproveitar a sugestdo de acordo
com sua necessidade, Varios dos temas propostos s&o, digamos
assim, tematicas de demanda continua, que nao se esgotam
numa semana de plane]amenlo poderdo ser pauta nos diversos

- espagos de formagaa, na prépria escola (H.A.) ou nos ‘eventos

promovidos pela Secretaria. Bom trabalho a.todos!
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5a Formacao dos Formadores — Projetos de Artes, Linguas,
Tematicos e Educacao Profissional

Jodo Francisco Duarte Junior professor de ArtesiPds/|A UNICAMP |,
professores e arte-educadores da Rede MunicipaldeagEdo de Guarulhos
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Apresentacao

‘...6 importante preparar o homem...por meio de
uma educagdo auténtica uma educagdo que
liberte, que ndo adapte, domestique ou
subjugue. Isso obriga a uma revisdo total e
profunda dos sistemas tradicionais de
educag¢do, dos programas e dos métodos.’

Paulo Freire

A Secretaria Municipal de Educagao possui como uma de suas diretrizes
primordiais propiciai maior amplitude nos espacos e dialogos para a construgdo da
escola na cidade de Guarulhos, ajudando a pensar a relagdo entre
desenvolvimento e aprendizagem de forma integral, incluindo as dimenstes
artistica, sensivel, expressiva e corporal como elementos essenciais na formagéao
de educadores e educandos.

O Projeto Processos Educativos através do Teatro, a partir do dialogo
com os educadores da Rede Municipal de Guarulhos e com os profissionais de
outros projetos de arte e educagado, tem como finalidade ampliar a construgao
coletiva da proposta politico-pedagogica de educagdo do municipio, pautada no
direito ao desenvolvimento integral de todos os aspectos e dimensdes humanas.

O teatro representa uma possibilidade metodolégica diversificada que
precisa ser explorada pelos educadores em todos os niveis, ampliando suas
alternativas educacionais.

Essas manifestagbes representam um momento de revelagdo e
participacdo efetiva da crianga em seu processo educativo, desenvolvendo a
autonomia e a descoberta dos sentidos e das possibilidades significativas e
expressivas da aprendizagem.

As expressdes da cultura e das potencialidades da crianga, propiciadas
pela experiéncia dramatica e pela improvisagdo teatral, representam uma
possibilidade significativa de ampliagao dos contatos educador — crianga, crianga —

crianga e, dessa forma, de transformagéo dos vinculos afetivos, reconhecimento



das diferencas, acolhimento das expressdes culturais, modificagcao da
compreensao dos tempos de organizagao dos espagos escolares.

Os educadores, através dessa metodologia, podem encontrar novas formas
de lidar com os conteudos, ampliando seus conhecimentos sobre as formas de
pensar e de agir da crianga, humanizando assim a relagao professor — aluno.

O teatro modifica os espagos e transforma as relagbes com o tempo na
instituigdo escolar propiciando intera¢oes afetivas, prazerosas e criativas.

Os jogos dramaticos e a metodologia aprendida serdo utilizados pelos
educadores para preparar as criangas a fim de dar inicio a outras atividades
escolares.

Os educadores podem realizar atividades dramaticas com suas criangas e

- montagens de esquetes das histérias infantis. Essas montagens permitem a

crianga a visualizagdo do espago e do tempo na narragao, além de propiciarem o
. desenvolvimento da criatividade e da fungdo simbdlica, na medida em que a
K crianga realiza as agbes das historias no processo dramatico.

As atividades do curso proporcionam ainda, aos educadores, a ampliagao

C da percepgao do corpo e de sua preparagdo para atuar com as criangas,
; promovendo maior flexibilidade e ludicidade nas relagdes educativas.
o Ao longo do 1° semestre de 2005 o Projeto de Teatro foi desenvolvido em
; 22 escolas por igual namero de arte — educadores.
i Concluido mais esse periodo de atividades, & necessario avaliar e
L, sistematizar os resultados alcangados de forma rigorosa, a fim de consolidar as

< acoes de maior contundéncia e relevancia face aos objetivos propostos e

reorientar as demais no intuito de alcanga-los.
- Nesse sentido, cada um dos objetivos do Projeto foi avaliado pelos arte —

educadores, cuja sistematizagao é o objeto deste relatério.
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"AVALIAGAO'

Avaliando os objetivos do projeto

O Projeto possibilitou ampliar as possibilidades metodologicas do
processo educativo

Plenamente 17
Satisfatoriamente 61
Parcialmente 22
Nao possibilitou 0

O teatro enquanto uma possibilidade metodoldgica obteve um éxito satisfatério no
desenvolvimento do projeto em 61;% das escolas o que indica Ter sido alcangado
este objetivo proposto.

O Projeto possibilitou ampliar as possibilidades ludicas do
processo educativo

Plenamente 61

Satisfatoriamente 33

Parcialmente

Na&o possibilitou 0

O teatro possibilitou inequivocamente a ampliagdo das possibilidades ludicas do
processo educativo, sendo este um claro indicador da qualidade da educagao de
criangas e jovens. Um indice de 61:% das escolas atingiu plenamente este
objetivo, demonstrando ser o teatro uma poderosa ferramenta no que tange a
este aspecto da educagéo.

'Em porcentagens
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O Projeto possibilitou ampliar as possibilidades expressivas do
processo educativo

Plenamente 12
Satisfatoriamente 72
Parcialmente 16
N&o possibilitou 0

De modo geral, percebe-se a ampliagao das possibilidades expressivas de forma
satisfatéria. O teatro aglutina as variadas linguagens humanas: danga, musica,
literatura etc. e, alcangando este objetivo, evidencia-se nitidamente a educagao
inserida num processo de humanizagao dos alunos, em detrimento de ser a escola
uma mera instituicdo de transmissao de informagdes.

O Projeto ampliou as possibilidades interacionais do processo
educativo com a comunidade escolar

Plenamente 39
Satisfatoriamente 16
Parcialmente 39
Nao possibilitou 6

A interacdo & aspecto primordial nos processos educativos de qualidade e que
coadunam com os principios deste projeto. Nota-se certa equidade quanto a este
item, com uma pequena vantagem (55%) tendendo ao cumprimento do objetivo.
No entanto, este indicador evidencia a necessidade de maiores investimentos na
formagao dos arte — educadores na proxima fase do projeto, no tocante as
possibilidades de interagao.
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O Projeto possibilitou o desenvolvimento da criatividade dos

educandos
Plenamente 61
Satisfatoriamente 33
Parcialmente 6
N&o possibilitou 0

A avaliagdo revelou uma preponderancia quase absoluta no cumprimento deste
objetivo. Ressalta-se que a criatividade tem destaque no desenvolvimento integral
das potencialidades humanas, o que transforma o teatro em instrumento
privilegiado para sua consecugao.

O Projeto contribuiu para o desenvolvimento da comunicagdo dos educandos

Plenamente 11
Satisfatoriamente 39
Parcialmente 50
N&o possibilitou 0

Um equilibrio marca este aspecto. Uma inferéncia possivel € relaciona-lo ao da
interagao, colocando-os num mesmo nivel de éxito e considerando-os
interdepentedentes e com necessidades parecidas de torna-los foco nos
processos de formagao.

O Projeto contribuiu para aprimorar a fun¢ao simbdlica das criangas

Plenamente 17
Satisfatoriamente 55
Parcialmente 28
Né&o possibilitou 0

A fungao simbdlica é elemento importante no desenvolvimento das criangas, uma
vez que e o principal elemento que contribui para a aprendizagem, incorporagéo e
transformagao dos papéis sociais. Com a maioria absoluta dos alunos (55% de
forma satisfatoria e 17% de forma plena) este objetivo foi alcangado.
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O Projeto contribuiu para desenvolver os sentidos das criangas

Plenamente 28
Satisfatoriamente 55
Parcialmente 17
Nao possibilitou 0

Os processos educativos mais tradicionais tendem a enfatizar apenas dois
sentidos: falar e ouvir, limitando o desenvolvimento humano, portanto. E
absolutamente desejavel que uma educagao auténtica priorize a totalidade de
nossos sentidos, rumo a constituigdo da vocagao ontolégica do homem: a de ser
sujeito, superando sua propria condigéo.

O Projeto contribuiu para desenvolver a percep¢ao das criangas

Plenamente 17
Satisfatoriamente 61
Parcialmente 22
Nao possibilitou 0

Os dados acima sugerem a contribuicdo inequivoca no desenvolvimento da
percepgao das criangas, fator fundamental para que as pessoas estejam no
mundo e com o mundo vivenciando a estética da existéncia.

O Projeto contribuiu para desenvolver a relagao espacial das criangas

Plenamente 17
Satisfatoriamente 55
Parcialmente 28
Nao possibilitou 0

A relagdo espacial ndo é nata, é aprendida. Desta forma, o projeto contribuiu
decisivamente com este aspecto da aprendizagem escolar, possibilitando, na
maioria absoluta das criangas (17% de forma plena e 55;% de forma satisfatéria)
a aquisicao dessa habilidade.
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O Projeto contribuiu para a descoberta das possibilidades expressivas da voz

Plenamente o 6
Satisfatoriamente 28
Parcialmente 55
N&o possibilitou 1

Nota-se um dos pontos de estrangulamento do projeto: 55% das avaliagdes
apontam o cumprimento apenas parcial deste objetivo e 11% seu insucesso.

O Projeto contribuiu para desenvolver as possibilidades dos
movimentos corporais das criangas

Plenamente 22
Satisfatoriamente 61
Parcialmente 17
Nao possibilitou 0

A constituicdo dos sujeitos passa necessariamente pelo desenvolvimento das
expressdes corporais, tornando os movimentos auténticos e nao mecanizados.
Revela-se, neste item, éxito do projeto.

O Projeto contribui para o desenvolvimento de vinculos afetivos
entre os educandos

Plenamente 12
Satisfatoriamente 56
Parcialmente 33
Nao possibilitou 0

N&o existe educagdo auténtica sem a construgdo de vinculos éticos e afetivos, é
um pré-requisito. Constata-se um resultado pleno e satisfatério em 68% das
avaliagdes. No entanto, por tratar-se de fator fundante dos processos educativos,
ha que se priorizar de forma contundente este aspecto, cuja analise, reflexdo e
orientagdes de agbes devem perpassar.todo o seu desenvolvimento, ndo se
satisfazendo com a avaliagdo de que a construgdo de vinculos parcialmente
possibilite o trabalho educativo.
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O Projeto contribui para o reconhecimento das diversas
possibilidades expressivas dos educandos

Plenarmente 39
Satisfatoriamente 33
Parcialmente 28

Nao possibilitou 0

Equivaleram-se as avaliagdes distribuidas quase que uniformemente entre
plenamente (39%), satisfatoriamente (33%) e parcialmente (28%), o que denota a
necessidade de maior reflexdo e planejamento, buscando evidencia-lo no
desenvolvimento das agdes do projeto.

o Proleto contribui para o desenvolwmento das manifestagoes
culturais pertinentes a infancia

Plenamente 33
Satisfatoriamente 39
Parcialmente 17
N&o possibilitou 11

As agbes educativas de um modo geral devem primar pela sua adequagdo aos
tempos da vida. Nesse sentido, ha que se evidenciarem esforcos buscando
desenvolver temas, agdes e atividades pertinentes a faixa etaria do publico alvo do
projeto, constituindo-o como elemento ulterior de manifestagido da cultura infantil.

e Pro;eto mcrementou acoes de desenvolvimento e aprendizagem
e foe nas escolas

Plenamente _ 17

‘Satisfatoriamente 50

Parcialmente ' 33

Nao possibilitou 0
- 9



ew g
v

PR

PO St T el

N e T T T A S N L N R G

PN iaa T

Em rigorosamente metade dos casos houve incremento nestas agdes; em um
terco dos casos apenas de forma parcial. O projeto, para se consolidar deve, de
alguma forma, inscrever-se no cotidiano escolar e, para tanto, contribuir para o
desenvolvimento de agdes identificadas como escolares.

O Projeto possibilitou a ampliagao da cultura de equipe do grupo escola

Plenamente 83
Satisfatoriarnente 17
Parcialmente 0
Nao possibilitou , 0

De forma inequivoca o projeto de teatro contribuiu para difundir a cultura em todo
o grupo escola. Este & um fator de extrema importancia, na medida em que uma
educagdo de qualidade ndo deve dissociar-se das manifestagdes culturais,
permanecendo presa as suas grades curriculares. Em todas as escolas nas quais
foi implantado o projeto, houve ampliagao da cultura, sendo 83% plenamente.

O Projeto possibilitou a experimentag¢ao de técnicas e jogos teatrais

Plenamente 61
Satisfatoriamente 22
Parcialmente 17
Nao possibilitou 0

Nao obstante a maioria absoluta das escolas (83%) apresentarem éxito neste
aspecto, € necessario atentar para os 17% que atingiram parcialmente este
objetivo, pois pode estar evidenciada a caracterizagdo do projeto para estes
alunos como mais uma brincadeira. Nao que a brincadeira seja menos importante
que o teatro, mas ambos possuem suas especificidades que devem ser
respeitadas para se constituirem enquanto processos educativos.

10
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O Projeto possibilitou a vivéncia teatral

Plenamente 61
Satisfatoriamente 39
Parcialmente 0
N&o possibilitou 0

Em rigorosamente todos os locais o projeto possibilitou a vivéncia teatral, sendo
em 61% de forma plena, o que significa a vivéncia em todos os aspectos do fazer

teatral.

O Projeto possibilitou a utilizagao do teatro como instrumento educativo

Plenamente 50
Satisfatoriamente 39
Parciaimente 11
Nao possibilitou 0

Em 89% das escolas o teatro configurou-se como um instrumento educativo,
sendo nas demais (11%) parcialmente. Afora estes indices de éxito absoluto, ha
que se considerar o diferencial dessa metodologia, destacando-se sua qualidade
nos processos educativos, constituindo-se numa alternativa poderosa de
construgao dos sujeitos e no desenvolvimento das potencialidades humanas.

O Projeto estimulou a autoconfianga e o respeito entre os educandos

Plenamente 22
Satisfatoriamente 61
Parcialmente ' 17
Nao possibilitou 0

Estar no mundo e com o mundo implica o reconhecimento de nossas limitagdes e,
simultaneamente de nossas possibilidades de superagdo. Somos seres
inacabados e em constante busca — isso nos faz humanos. Para materializar essa
assertiva freiriana, € fundamental o reconhecimento de nossa forga, um profundo
respeito pelas diferengas e um absoluto repudio pela desigualdade. Aspectos
trabalhados e recheados de éxito, conforme demonstram os indicadores.

11
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Projeto possibilitou a montagem de pegas

Sim 83

nao 17

Em apenas 17% das escolas nao ocorreu a montagem de pegas teatrais. De
forma nenhuma, contudo, este indice insurge contra a riqueza do processo teatral.
Cabe, neste caso, investigar os motivos pelos quais ndo foram possiveis as
montagens, mas sao fortes os indicativos que fatores externos ao projeto foram

primordiais para que ndo ocorressem, tais como: espaco, tempo disponivel, troca
de arte educador etc.

O Projeto possibilitou apresentar outros resultados do processo

Sim 94
Nao 0
Nao respondeu 6

Mesmo nao havendo a montagern de pecas teatrais, os resultados do processo

foram apresentados de outras formas na totalidade das escolas que fizeram a
avaliagao deste item do projeto.

O acolhimento do Projeto pela escola foi

Excelente - 74
Born 22
Regular 4
Ruim 0

E notdria a demanda de trabalho do corpo dirigente e docente da escola. Os
indices de acolhimento do projeto revelam: 1- implantacdo de forma adequada; 2-
sua insergdo as rotinas escolares, nao constituindo-se como mais uma tarefa a ser
realizada pelo grupo escola, mas com um aliado no fazer educativo.
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Il. AVALIANDO O EXERCICIO DAS HORAS ATIVIDADES

O exercicio das horas atividades promoveu a interagao com os

educadores

Plenamente

17

Satisfatoriamente

39

Parcialmente

44

N&o promoveu

0

Com intensidades diferentes, o projeto constitui-se como elemento que
proporcionou a interagao entre os educadores no exercicio das horas atividades.
Indica-se a necessidade de maior investigagao acerca das formas dessa interagao
e se o proprio teatro e sua linguagem fizeram-se presentes.

O exercicio das horas atividades promoveu a socializagao e trocas
de experiéncias entre os educadores

Plenamente

12

Satisfatoriamente

44

Parcialmente

44

N&o promoveu

0

A reflexdo e a troca de experiéncias sdo constituintes da funcao de educar. E,
portanto, extremamente importante que o projeto de teatro tenha promovido tais
aspectos no grupo escola, mesmo que com graus diferentes de incidéncia.

O exercicio das horas atividades possibilitou a aproximagao da
linguagem teatral ao fazer educativo

Plenamente

5

Satisfatoriamente

56

~ Parcialmente

39

N&o possibilitou

0

13
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E interessante observar que a pratica docente pode contribuir para que os
educadores elejam a fala como principal instrumento de comunicagao, renegando
os demais aspectos. Porem séo fundamentais na educacgéo as atitudes, exemplos
e a linguagem corporal. O projeto, neste aspecto, demonstrou ser de extrema
relevancia ao aproximar a linguagem do teatro ao fazer educativo.
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AVALIANDO A COORDENAGAO

Possui uma clara orientagdo para melhorar o projeto nos seus multiplos
aspectos;

Contribuiu para esclarecer e tornar as reunioes produtivas;

Esta estreitando as relagdes entre os envolvidos;

Contribuiu para a construgao da identidade do grupo;

Demonstra preocupagdo com a qualidade do projeto contribuindo para
aprimora-lo;

Possibilitou vivéncias e discussdes pertinentes ao projeto de arte educagéo;

E eficiente;

Preocupada com a formagéao;

Construiu instrumentais eficientes para os registros;

Muito interessada em promover o processo de desenvolvimento, crescimento e
aperfeigopamento dos arte educadores; )

Conquistou a confianga dos arte educadores;

Integra formagao com informagao;

Agiu com muita responsabilidade

Possibilitou a integragao;

Possui ética e responsabilidade;

Demonstra interesse pelo dialogo;

Comprometida;

Esta possibilitando uma formagao de muita qualidade;

Organizada e pratica;

Deve ser mais especifica e pontual nas cobrangas para nao generalizar falhas.

15
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CONCLUSAO

“Ndo haveria criatividade sem a
curiosidade que nos move e que nos
pbe pacientemente impacientes diante
do mundo que nao fizemos,
acrescentado a ele algo que fazemos”

Paulo Freire

Diferentemente de outros métodos educativos que apenas informam, a

dramatizagdo promovida pelo teatro produz efeitos mais profundos e duradouros.

Alunos, educadores, gestores e arte — educadores interagem, aprendendo

mutuamente novas possibilidades educativas, que se constituem enquanto

veredas rumo a dignidade humana.

Os dados aqui sistematizados sugerem que a metodologia atende aos

objetivos a que se destina. O Projeto contribuiu de forma inequivoca para a

ampliagao das possibilidades ludicas, expressivas, interativas e criativas dos

educandos. Colocou-se a servigo do processo educativo, proporcionando:

v

NN N N S

infancia;
v
v

O desenvolvimento da comunicagao;

O aprimoramento da fungdo simbolica;

O desenvolvimento da percepgao;

O desenvolvimento da relagao espacial;

A descoberta das possibilidades expressivas da voz;
O desenvolvimento dos movimentos corporais;

A construgdo de vinculos éticos e afetivos;

O desenvolvimento das manifestagdes culturais pertinentes a

A experimentagdo de técnicas e jogos teatrais;

O respeito entre os educandos.

A escola, visando consumar constituir-se enquanto possibilidade

educadora, deve equacionar seus meétodos e rigores, suas grades curriculares,

sua disciplina, com a cultura.
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Em nossa historia recente, o governo militar, para satisfazer a necessidade
de dominagao e subjugagao da populagao, impds a ruptura entre o fazer escolar e
a cultura. A opgdo de trabalhar pela dignidade humana, nos impde a sublevagao
contra essa disjuncdo. Levar um Projeto de Teatro para as escolas ¢ uma
possibilidade de materializagao dessa opgao.

Os dados aqui sistematizados demonstram o rigor. € o apuro com que foi
implantado e desenvolvido o projeto, cujos resultados forém evidentes, atribuindo
qualidade a Rede de Educagao do Municipio de Guarulhos.

Uma Educagdo auténtica, que ndo descuida da vocagdo ontoldgica do
homem: a dé ser sujeito (Paulo Freire), implica num profundo respeito pela
diferenga , pela diversidade humana e sua variada gama de manifestaéées e num
absoluto repudio pela desigualdade social, politica~e econdmica. O Projeto de
Teatro revelou ser esta sua orientagdo, “acrescentando ao mundo algo que

fazemos”.

17
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ELENCO?

Diretora do DOEP: Prof®. Lindabel Delgado Cardoso
Coordenagao do Projeto: Sénia Rusche e Jorge Rodrigo N. Spinola

Arte Educadores: Debora Vivan, Expedito Ferreira de Araujo, Fabiana Barbosa
Ribeiro, Gloriette Rodrigues da Luz, Katia de Carvalho Lazarini, Luiz Gustavo
Jahjah, Mara Viriera Paixdo, Marapua Cavalheiro de OIiVeira, Rafael Marcos de
Souza, Ricardo Alexandre Ribeiro Rodrigues, Rosana Cristina Serra Pereira,
Rosangela E. S. Guidini, Roselene Domingues de Oliveira, Sérgio Antonio de
Oliveira, Silvani Maria da Silva, Thais de Castro Sarlo, Thais Ferreira de Aguiar,
Tatiana Moutinho de Marca, Tatiane Vanessa Nascimento, Valdirene Jesus de

Azevedo, Catia de Oliveira Pires, Clayton Jose Mortaia

? contribuiu com esta sistematizagdo Manoel Rodrigues Portugues

18
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inha vida social,

ha existéncia e m
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ir a respeito de mi

“Ao reflet

ia intelectual e pratica.

énc

laramente minha estrita depend

vejo ¢l

Y
r4

da vida dos outros. E

éncia e

Dependo integralmente da exist

)

descubro ser minha natureza semelhante em todos os pontos a

natureza do animal que vive em grupo. Como alimento

produzido pelo homem, visto uma roupa fabricada pelo homem,

habito uma casa construida por ele. O que sei e 0 que penso,

-los utilizo a

ica

eu o devo ao-homem. E para comun

da pelo homem. Mas quem sou realmente?

inguagem cria

isto somente como criatura:

; Nao ex

Eu, enguanto homem

individual, mas me descubro membro de uma grande

comunidade humana. Ela me dirige, corpo e alma,

Desde o nascimento até a morte.

Meu valor consiste em conhecé-lo. Sou realmente um homem

em'uma unica

quando meus sentimentos, pensamentos e atos t

a comunidade humana e seu progresso.”

finalidade

Albert Einstein
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