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RESUMO

Autor:  Reno Stagni

Titulo: Imagens alquimicas renascentistas como documentos para a

Historia da Ciéncia.

Esta tese tem por objetivo 0 estudo de imagens alquimicas renascentistas
como documentos para a historia da ciéncia. Para tanto, e com base nas trés
esferas de analise em histéria da ciéncia — epistemoldgica, contextual e
historiografica — desenvolveram-se alguns principios metodologicos, situados na
esfera epistemoldgica, que diz respeito a analise interna de documentos/imagens,
a serem considerados quando do estudo de imagens alquimicas renascentistas,
procurando indicar possibilidades de reflexdo sobre a teoria do enxofre e

mercurio, expressas atraves das relacdes entre imagem e texto.

No desenvolvimento desses principios metodologicos considerou-se: as
relacbes entre imagem e texto no que se refere ao menor ou maior grau de
informacgdes transmitida pela imagem; a caracterizacdo de um modelo tripartido
nos tratados de cunho alquimico ilustrados, impressos a partir de 1550; a
readequacdo das imagens quando da passagem do manuscrito para o livro
impresso e os problemas inerentes a definicdo do tema principal; a linguagem
iconogréfica portadora de um significado convencional; e a descricdo de uma

determinada informacgé&o subjacente a narrativa da composicéo imageética.

Palavras Chave: Histéria da Ciéncia, Alquimia, Renascimento, Imagens

Alguimicas, Teoria Enxofre-Mercurio.



ABSTRACT

Author: Reno Stagni

Title: Renaissance alchemical images as documents for History of Science.

This thesis aims to present a study on Renaissance alchemical images
regarding them as documents for the History of Science. Once based upon three
spheres of analysis in History of Science — epistemological, contextual and
historiographical — this study led to the development of some methodological
principles, regarding the epistemological sphere which deals with internal analysis
of documents/images, to be taken into consideration in studying such
Renaissance alchemical images. Bearing this in mind, this work points out some
possible ways of considering the sulphur-mercury theory through an analysis of

the relationship between image and text.

We have considered for the development of such methodological
principles: the relationship between image and text concerning the highest or the
lowest degree of information which were conveyed by image; the characterization
of a tripartite model presented in illustrated alchemical treatises which were printed
since 1550; the suitability of images when they migrated from the manuscript to
printed books and the issues related to the definition of the main theme; the
iconographical language which bears a conventional meaning; and the description

of a particular information which underlies a pictorial composition account.

Keywords: History of Science, Alchemy, Renaissance, Alchemical Images,
Sulphur-Mercury Theory.



SUMARIO

e 11geTo [UToF= o IR PP PPPPPPPPPPPPPPPN 1

Capitulo 1 - Sobre a Teoria do Enxofre € MercUrio..........c.cccevveeevevieiiiiieeeeeeeeeeiiinnnn 6

Capitulo 2 - Sobre as Imagens Alquimicas Renascentistas: Principios

MetodolOgiCOS de ANANISE ..........vveeieiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 16
Capitulo 3 - Analise de Algumas Imagens Alquimicas Renascentistas..................... 37
(70 1] [0 (=T = Toto =TSRl T o VL 105
=] ] [ToTe > 1= VSRR 108

REIAGAO B FIGUIAS ...ttt et e e e et e et e e e eeeeeeeenneees 132



Introducéo

O crescente interesse dos pesquisadores em histdria da ciéncia no estudo
do desenvolvimento da alquimia, tanto no que concerne a teoria quanto a pratica,
vem proporcionando o surgimento de varias edi¢cdes de tratados alquimicos, quer
de origem arabe, quer de origem latina, com énfase na analise dos textos,
objetivando o entendimento das suas expressodes, ricas em metaforas, alegorias e

parabolas, de dificil apreenséao.

N&o obstante, observa-se que as imagens que acompanham alguns
desses textos de cunho alquimico, no mais das vezes, sédo relegadas a segundo
plano, onde os pesquisadores se limitam a descrevé-las como meras ilustracdes
com a funcdo de adornar a obra, ndo considerando em suas andlises as
informacdes que os elementos pictograficos que as compdem trazem consigo,
visando proporcionar uma melhor compreensdo do texto ou agregando

conhecimento e informac¢des que ndo constam no texto.

Dentre os pesquisadores em histéria da ciéncia que se debrucaram sobre
as imagens alquimicas com o objetivo de analisar as relacbes entre imagem e
texto, podemos destacar as obras de B. Obrist, voltadas ao estudo das imagens
alquimicas medievais; o estudo da obra Atalanta Fugiens de Michael Maier
realizado por H. M. E. Jong; e M. H. R. Beltran que analisa em suas obras as
imagens alquimicas, especialmente as constantes nos tratados alquimicos dos

séculos XVI e XVII, e as relacdes entre texto e imagem que neles se



consubstanciam, sistematizando seus estudos com base nas trés esferas de

anélise em historia da ciéncia: epistemoldgica, historiografica e contextual.*

No campo da Histéria da Arte, grande parte dos pesquisadores dirigiram
suas analises sob a otica da estética, negligenciando a propria historicidade das
imagens analisadas, distanciando-as do contexto em que se inseriam. Por outro
lado, como faz notar Obrist, outros historiadores da arte, tais como van Lennep? e
Hartlaub®, “reivindicaram como fundamento das suas pesquisas as teorias sobre a
alquimia de Carl Gustave Jung”, que, segundo ainda a autora, com o objetivo de
disponibilizar aos seus leitores o0s estranhos escritos e ilustracbes dos
alquimistas, “Jung define, sobretudo aos limites histéricos, uma base comum de
entendimento: o0s simbolos eternos, estruturas arquetipicas comuns a

humanidade™.

Diante disso, este trabalho tem por objetivo desenvolver alguns principios
metodoldgicos, com base nas trés esferas de analise em historia da ciéncia, a
serem considerados em relacdo as imagens alquimicas renascentistas,
especialmente as referentes a teoria do enxofre e mercurio, principios estes,
situados na esfera epistemologica, que diz respeito a analise interna do

documento/imagem.

Assim, no primeiro capitulo apresenta-se um historico acerca das origens

e transformacg@es da teoria do enxofre e mercurio, a partir da penetracdo de textos

Obrist, Les Début de I'lmagerie Alchimique; Jong, Michael Maier's Atalanta Fugiens; Beltran,

Imagens de Magia e de Ciéncia; e “A Producdo do Salitre ‘Diante dos Olhos’.” Sobre as trés
esferas de andlise em histdria da ciéncia, vide Alfonso-Goldfarb, “Centendario Siméao Mathias.”
Van Lennep, Alchimie; e Arte y Alquimia.

Hartlaub, “Arcana Artis”; e Kunst und Magie.

Obrist, Les Début de I'lmagerie Alchimique, 12 e 16.



alquimicos na Europa ocidental no século Xll, com a traducédo para o latim de
partes do corpus alquimico arabe.” Apresenta-se também, embora de forma
breve, como os fundamentos dessa teoria da composicdo da matéria e formacao
dos metais aportaram no Renascimento, agregando aos textos alquimicos uma
profusdo de imagens que, de simples figuras geométricas, tabelas, esquemas de
fornos e aparelhos presentes nos tratados elaborados a partir de meados do
século Xlll, passam a ser organizados em séries, com a finalidade de representar,

por meio de imagens, os principios, regimes e fases da arte alquimica.®

No segundo capitulo, discute-se o aporte dos principios metodolégicos
que temos por hipétese necessarios para consubstanciar a analise interna de
documentos/imagens, tratando: (1) das relacdes entre imagem e texto no que se
refere ao menor ou maior grau de informacdes transmitida pela imagem; (2) da
caracterizacdo de um modelo tripartido em alguns manuscritos de cunho
alquimico ilustrados, ou impressos a partir de 1550; (3) sobre a readequacéo das
imagens quando da passagem do manuscrito para o livro impresso e 0s
problemas inerentes a definicho do tema principal; (4) sobre a linguagem
iconografica portadora de um significado convencional; e (5) da descricdo de uma

determinada informacé&o subjacente a narrativa da composicao imageética.

Finalmente, no terceiro capitulo, selecionamos algumas imagens de
tratados alquimicos renascentistas, em especial de obras compostas por imagens
organizadas em séries, onde serdo considerados o0s principios metodoldgicos

apontados no segundo capitulo, com énfase nas representacdes pictéricas das

®  Alfonso-Goldfarb, Da Alquimia & Quimica, cap. 3.

Sobre a transmisséo do conhecimento por meio de imagens, entre os séculos Xlll e XV, vide
Obrist, Les Débuts de I'magerie Alchimique; e “Visualization in Medieval Alchemy."
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duas Naturezas contrarias, enxofre e mercurio, a serem eleitas para o inicio dos
trabalhos alquimicos, e na unido entre essas duas Naturezas, manifestada
através da expressdo “santo casamento” e representada por meio do ritual do
dextrarum iunctio em varias imagens arquitetadas para ilustrar manuscritos e
livros impressos de cunho alquimico. Nesse capitulo, abordam-se também os
problemas provocados pelas filacteras que acompanham ilustracdes, além da
questdo da encomenda da imagem a um artista, em especial, ou a um atelié, e

sua relacdo com o estabelecimento do tema principal e do tema secundario.

Considerou-se ainda, na aplicacdo dos principios metodolégicos, a
apropriacdo pela alquimia de imagens relacionadas as narrativas biblicas e
atividades domésticas, com a finalidade de descrever uma determinada operacao
da arte alquimica; a transposicdo de esquemas compositos ou disposicdo das
imagens — legado dos livros de emblemas — e, finalizando, o estabelecimento da
sintaxe iconografica expressa nas relacdes significantes das posicdes e dos

gestos apresentadas nas imagens.

Assim, através do aporte desses principios metodoldgicos a esfera que
diz respeito a andlise interna da imagem/documento, objetiva-se aprofundar a
abordagem de alguns aspectos das relacbes entre texto e imagem, visando uma

melhor compreenséo do conhecimento alquimico.



Capitulo 1.
Sobre a Teoria do Enxofre e Mercurio




Capitulo 1. Sobre a Teoria do Enxofre e Mercurio

Entre as ideias sobre a composi¢cdo da matéria que circularam na Europa
renascentista, a teoria do enxofre e mercurio tinha larga aceitacdo ja que

explicava a formacao dos metais.

De acordo com essa teoria, 0s metais seriam constituidos pelos principios
enxofre e mercurio, duas naturezas de qualidades opostas, que quando
perfeitamente puras e unidas na mais perfeita propor¢cdo natural, formariam o
ouro. Variacdes nas purezas e propor¢cdes entre o enxofre e o0 mercurio formariam

a prata, o ferro, o cobre, o estanho e o chumbo.*

Entretanto, a teoria do enxofre e mercurio tem origens muito mais antigas.
A teoria sobre a composicao da matéria e formacao dos metais, teoria do enxofre
e mercurio, aporta na Europa ocidental no século XIlI, a partir da traducédo para o
latim do corpus alquimico arabe, encabecada pela obra De compositione
Alchimiee de Khalid ibn Yazid, e seguida das traducbes dos Setenta Livros da
obra jabiriana e das obras de (pseudo) Rasis, De Aluminibus et Salibus e Liber

Luminis Luminum.?

Quando a primeira traducao do arabe para o latim de um tratado de cunho
alquimico® veio & luz na Europa Ocidental em 1144, realizada na Escola de
Toledo sob a pena do tradutor Robert de Chester, varios receituarios referentes

as artes ja se encontravam em circulacdo, tais como: Mappae Clauicula, De

' Holmyard, ed., The Woks of Geber, XII.
Ana Maria Alfonso-Goldfarb, Da Alquimia & Quimica, 107-8.

Liber de Compositione Alchemige, quem edidit Morienus Romanus, Calid Regis Agyptorum:
quem Robertus Castrensis de Arabico in Latinum transtulit.



Artibus et Coloribus Romanorum atribuida a Eraclius, ou ainda Diversarum Artium

Schedula considerada como de autoria de Theophilo.

Ainda que Halleux afirme que a “receita [seja] 0 menor elemento em que

"4 consideramos esses

um texto alquimico se deixa, em ultima analise, decompor
receituarios como compilacbes que mesclavam “segredos diversos de medicina,
de alquimia e de artes” obtidos de textos e fragmentos de diferentes origens
produzidos na antiguidade que, apesar de dispares entre si, trazem uma estreita
relacdo sobre o conhecimento (segredos), tanto tedrico quanto pratico, da matéria

e sua transformacao, dirigidos para “iniciados”.’

No prefacio ao Liber de Compositione Alchemiae, Robert de Chester, apés
enaltecer Hermes como o portador dos trés atributos: Rei, Filésofo e Profeta, e
declarar que este foi o primeiro “inventor” das ciéncias e das artes liberais e
mecanicas, informa que na presente conversacao [entre o rei Khalid e Maryanus]

seré elucidado ao mundo latino o que é alquimia e qual sua composic&o.°

Antes da virada do século Xll, Gerardo de Cremona, também pertencente
a Escola de Toledo, traduziu para o latim, a partir do arabe, os trés primeiros
livros da Meteoroldgica de Aristoteles, seguidos de uma traducdo, a partir do
grego, realizada por Henricus Aristippus, do Livro IV, acompanhada do
comentario de Averrois, provavelmente devido a Michael Scot. A essa versédo da
Meteorologica foi acrescentada, em continuacdo ao Livro IV, por Alfredo de

Sareshel, dito o Inglés (Alfredus Anglicus), uma traducdo/adaptacdo da quinta

* Halleux, Les Textes Alchimiques, 74.

Sobre os textos iniciaticos e sagrados e os chamados “livros de segredos”, vide Alfonso-
Goldfarb, Livro do Tesouro de Alexandre, em especial o cap. V-a: 91-97; e Da Alquimia a
Quimica, 107. Vide também, Beltran, “Receitas, Experimentos e Segredos”; e “Farmacias e
Ateliés.”

Robert de Chester, Prefacio para “Liber de Compositione Alchemiae,” 509.
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parte da “Physica” do Kitab al-Shifd’ (Livro dos Remédios) do filésofo Avicena
sobre a formacao e transformacdo dos metais, traduzido para o latim com o titulo

De Congelatione et Conglutinatione Lapidum ou De Mineralibus.’

Para Obrist, a insercdo desta parte da obra de Avicena deve-se ao fato,
entre outros, de Aristoteles ndo ser muito prolifico sobre o assunto dos metais. Da
mesma forma, para Schoonheim, a promessa de Aristoteles, no final do Livro I
da Meteorologica, de retomar o assunto dos metais, ndo foi cumprida, sendo esta

lacuna preenchida pela obra De congelatione.?

Para Avicena, a composi¢cdo dos metais estaria fundamentada na mistura
entre o enxofre e 0 mercurio e, dessa forma, se o mercurio é puro e se €
misturado com a virtude de um enxofre branco, que ndo induz combustao nem é
impuro, mas, ao contrario, € mais excelente do que o preparado pelos
alquimistas, entdo o produto é prata; se o enxofre, além de ser puro, € ainda
melhor do que o enxofre descrito para a prata, e mais claro, e se, aléem disso,
possui a virtude tintorial, ardente, sutil e ndo inflamavel, entdo ele solidifica o
mercurio em ouro; se 0 mercurio € de boa substancia, mas o enxofre € impuro
com propriedade combustivel, o produto serd o cobre; se 0 mercurio é corrupto,
sujo, desprovido de coesao e terroso, e se 0 enxofre também é impuro, o produto

sera o ferro; se o mercurio € bom, mas o enxofre é corrupto, e a mistura entre os

" Sobre esse assunto, vide Alfonso-Goldfarb, Da Alquimia a Quimica, em especial o cap. 2; Al-

Hassan, “The Arabic Original of Liber de Compositione Alchemige”; Minio-Paluello, “Henry
Aristippe, Guillaume de Moerbeke et les Traductions Latines des ‘Météorologiques’ et du
‘Generatione et Corruptione’ d’Aristote”. Cabe salientar que, para Alfonso-Goldfarb, a discusséo
pelos estudiosos modernos sobre o processo de inser¢do dessa parte da obra de Avicena no
Livro IV da Meteorolégica de Aristételes, até o presente momento ndo esta claro; Alfonso-
Goldfarb, “Um Oscilante Processo de Transformacdes.”

Obrist, ed., Constantine of Pisa, The Book of the Secrets of Alchemy, 26; Schoonheim,
Aristotle’s Meteorology in the Arabico-Latin Tradition, Xix.



dois nado é firme, da o estanho; o chumbo seria formado por um enxofre impuro,

fétido e fraco que ndo solidifica completamente o mercurio.®

Pode-se inferir pelo exposto acima, que Avicena ressalta aqui a
dificuldade/impossibilidade de se produzir prata ou ouro por meios artificiais, pois,
segundo o autor, o enxofre deveria ser “mais excelente do que o preparado pelos
alquimistas”; o que levaria Petrus Bonus a declarar, no capitulo que trata das
“raz0es que aparentemente militam contra a alquimia”, em sua obra Margarita
Pretiosa Novella, escrita em 1330 e que foi parafraseada e editada pela primeira

vez em 1546 por Jano Lacinio:

Razao XXI

Ainda, Aristételes no final da Meteorolégica 1V, de acordo com a versdo
antiga, expressamente nega a verdade da Alquimia, afirmando que é
fantastica e sofistica, embora alguns digam que essas palavras foram

acrescentadas por Avicena, que, no entanto, ndo acreditamos.'°.

Ainda que a alguimia esteja fundada na sistematizacdo aristotélica da
natureza, os fundamentos do aristotelismo, em especial, o principio da fixidez das

espécies, revelam-se incompativeis com a ideia de transmutacéo dos metais.*

Para Alfonso-Goldfarb, a obra aristotélica indica varios pontos de
dicotomia entre natureza e arte e, segundo a autora, “teria surgido dai a tradicao

de que somente a natureza incluiria os principios de movimento que a arte nunca

Holmyard, Alchemy, 94.

Petrus Bonus, Pretiosa Margarita Novella (1546), 11-11v; "ltem Aristoteles in fine 4.
Meheororum, secundum translationem veterum, Alchimiam esse veram, expresse negat, sed
eam esse sophisticam & fantasticam affirmat, quamvis quidam dicant illa verba fuisse
Avicen.[nee] qui ipsa addidit, quod non credimus”. Nas coletdneas Theatrum Chemicum e
Bibliotheca Chemica Curiosa, Razao XXI, indicam equivocadamente o livro 4 da Metafisica de
Aristételes: “Item Aristoteles in fine 4. Metaphysicorum...”

Viano, “Aristote et I’Alchimie Grecque,” 190.

10
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poderia imitar plenamente, sendo, portanto, inferiores seus produtos as obras da

natureza™?.

Mas, contrariando essa tradicdo, esclarece ainda Alfonso-Goldfarb, obras
gue versavam sobre magia, hermética e alquimia consideravam que a matéria ao
ser extraida da natureza “conservava de forma ‘oculta’ suas qualidade, que
devidamente manipuladas podiam reproduzir artificialmente as obras da

natureza™.

Ainda, no quinto livro da Physica do Shifa, De Congelatione et
Conglutinatione Lapidum, ou De mineralibus, traduzido para o latim no ultimo

I** Avicena afirmaria que a mudanca de metais era possivel

quartel do século XII
com a condicdo de que eles fossem inicialmente reduzidos a sua matéria

primeira.*®

Com base nesse trecho, em continuagdo a Razdo XXI citada

anteriormente, Petrus Bonus finaliza salientando que “os metais ndo podem ser

alterados em ouro, a ndo ser que reduzidos & matéria primeira™®

12 Alfonso-Goldfarb, Livro do Tesouro de Alexandre, 97, nota 16.

13 .
Ibid.

1 Segundo Mandosio & Di Martino, até 1232 ja haviam sido traduzidas a primeira parte da
Physica do Shifa’ (Livro I, Il e parte do Ill), a sexta e a oitava parte (De anima e De

animalibus). Goncalves Garcia de Gudiel, bispo de Burgos, encarregaria mestre Johannes
Gunsalvi, associado a um certo Salomon, de completar a traducdo do Libri Naturales de
Avicena, 0s quais traduzem, entre 1274 e 1280, a totalidade do Livro Il da primeira parte da
Physica do Shifa’; e a segunda, terceira, quarta e quinta parte (De ccelo et mundo, De
generatione et corruptione, De actionibus et passionibus, e Metheora); Mandosio & Di Martino,
“La ‘Météorologie’ d’Avicenne,” 408-409.

Avicena, “De Congelatione et Conglutinatione Lapidum,” 887.
Petrus Bonus, Pretiosa Margarita Novella (1546), 12v.

15
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Igualmente, e com base na obra De Mineralibus de Avicena, (pseudo)
Raimundo Ldulio afirmaria que “verdadeiramente, os metais ndo podem ser

transmutados (...) sendo depois de terem sido levados & sua primeira matéria™’.

E ainda, (pseudo) Sdo Tomas de Aquino, no sua obra De Lapide
Philosophico, apoiado no conceito aristotélico sobre a matéria prima, consideraria

que:

a transmutacdo dos metais pode ser feita artificialmente trocando a
esséncia de um metal pela esséncia de outro porque o que existe em
poténcia pode, evidentemente, se reduzir em ato, como diz Aristételes
ou Avicena: os alquimistas sabem que as espécies ndo podem jamais
ser transmutadas verdadeiramente, mas somente quando se efetuar a

reducdo na matéria primeira.18

A matéria primeira (matéria prima ou prima matéria) tornaria assim o
objeto de busca dos alguimistas e, da mesma forma, o né gordio dentro da teoria

alquimica.

A teoria expressa na Meteoroldgica sobre a composicdo dos metais —

teoria das “exalactes™®

— é separada da alquimia e, segundo Halleux, a teoria do
enxofre e mercurio se espalha pelo Ocidente através dos tratados avicenianos,

provocando, “uma ruptura com a tradicdo que veiculava a Meteorolégica de

' Ldlio, “Clavicula,” 295. Sobre as obras alquimicas atribuidas a Lulio, vide Pereira, The

Alchemical Corpus Attributed to Raymond Lull.
Tomas de Aquino, “De Lapide Philosophico,” 273.

Essa teoria da matéria contida no Livro 1, cap. 4 e Livro 3, cap.7. da Meteorolégica de
Aristételes, prop6e que quando o sol aquece a terra, tem lugar a duas exala¢des, sendo uma, a
“fumosa” (quente/seca), a causa dos fdsseis (gemas e pedras); a outra, a vaporosa
(frio/imida), a causa dos metais.

18

19
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Aristételes™. Por outro lado, como salienta Alfonso-Goldfarb, (pseudo) Avicena
em sua obra De Anima in Arte Alchimige tenta “reconciliar a teoria aristotélica e a

alquimia (que tinham sido separadas pelo préprio Avicena)™.

Jabir, cuja obra Setenta Livros foi traduzida por Gerardo de Cremona no
século Xll, aceitava a teoria das exalacfes proposta por Aristoteles, onde os
quatro elementos, fogo, terra, agua e ar, compunham todas as substancias; e na
composicdo dos minerais e metais participariam duas exalagdes: uma fumosa
(seca), e a outra vaporosa (Umida), sendo as pedras e outros minerais formados
pelo aprisionamento na terra dessas duas exalagdes, com predominancia da

exalacdo seca; e na formacédo dos metais, a exalacdo imida predominaria.??

No entanto, para Jabir, antes mesmo da formacdo dos metais, as
exalacOes fumosas e vaporosas eram convertidas em enxofre e mercurio. Dessa
forma, essas duas naturezas de qualidades opostas, enxofre e mercurio, quando
perfeitamente puras e unidas na mais perfeita propor¢cdo natural, formariam o
ouro. Variacdes nas purezas e propor¢cdes entre o enxofre e 0 mercurio formariam

a prata, o ferro, o cobre, o estanho e o chumbo.?

Dessa forma, a alquimia aporta no Renascimento sob a égide da teoria do

enxofre e mercurio, em especial através dos trabalhos de Jabir/Geber?*. Geber,

% Halleux, Les Textes Alchimiques, 139-140. Segundo Haleux, os tratados avicenianos seriam:

De anima in arte alchemiee; Ad Hasen regem epistola; e De congelatione. Para comentério e
estudo sobre a autoria e origem da obra De anima in arte alchemige, vide Moureau, “Questions
of Methodology about Pseudo-Avicenna’s De anima in arte Alchemiege.”

Alfonso-Goldfarb, Da Alquimia a Quimica, 96.

2 Holmyard, ed., The Woks of Geber, XI-XII.
23
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Ibid., XII. Sobre as ideias arabes, especialmente do corpus jabiriano sobre a composigdo
mineral, vide Alfonso-Goldfarb, Da Alquimia a Quimica, cap. 2.

Geber, que escreveu suas obras no século Xlll, por ser uma forma latinizada de Jabir, é
considerado um pseuddnimo utilizado pelo autor. Durante muito tempo acreditou-se que as
obras de Geber fossem meras tradu¢es das obras pertencentes ao corpus jabiriano. Estudos
mais recentes realizados por Holmyard levam a crer que a obra latina seja uma adaptacdo ou

24
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que se destaca entre os alquimistas latinos mais pelo trabalho pratico do que
tedrico, na obra, a Summa Perfectionis, declara “por num Unico Capitulo toda a
realizacdo desta divina Obra, e reduzir a poucas palavras o Procedimento do
Magistério, que abreviamos nesta Sumula e dispersamos por todos os Capitulos

nela contido”®.

Ainda na Summa Perfectionis, Geber informa que “a Arte ndo pode imitar
a Natureza em todas as suas Operacdes, mas tdo somente imita-la no que for

possivel”?®.

Com base nessa maxima, Geber no capitulo IX da Segunda Parte do
Primeiro Livro, que trata das “razbes daqueles que simplesmente negam a Arte”,
levanta questdes cruciais sobre a conducdo da Grande Obra, especialmente
sobre o0 conhecimento da matéria prima e sobre a verdadeira “mistura e propor¢ao
dos Elementos nos Mistos (...) que lhes déo forma e perfeicdo”, salientando que
mesmo que se saiba as proporcbes exatas, restaria saber a forma de bem
misturar e unir estes mesmos elementos, pois esta € realizada pela Natureza nas

profundezas da terra, ndo sendo assim possivel vé-la trabalhar; e complementa

continuacao dos trabalhos jabirianos. Para Alfonso- Goldfarb, ainda que estudos confirmem a
influéncia da obra jabiriana sobre a obra de Geber, “esta seria na verdade produto de uma
mente europeia pertencente ao século XIII”. A pesquisadora, levando em conta que
“provavelmente uma escola jabiriana criada em torno dos ensinamentos do pensador de Kufa
existiu até pelo menos fins do século XI, no mundo arabe”, considera que os trabalhos de
Geber fossem “obra de uma ramificacdo ou continuag@o dessa escola oriental, transferida para
o Ocidente, onde novos habitos e nova lingua seriam naturalmente encampados, incluindo-se a
latinizacdo do nome de seu eterno patrono Jabir.”; Alfonso-Goldfarb, Da Alquimia a Quimica,
129.

Geber, La Somme de la Perfection, 2: 163. A Summa perfectionis é considerada a obra
maxima de Geber tendo ampla divulgacéo, quer na forma manuscrita, quer na forma impressa,
sendo citado por diversos autores que trataram da arte alquimica, devido principalmente a
forma objetiva com que o autor latino trata esta “Arte” na parte dedicada a pratica. Sobre a obra
Summa perfectionis de Geber, vide Holmyard, ed., The Works of Geber; introducao; Newman,
The Summa Perfectionis of Pseudo-Geber; sobre a difusédo da obra de Geber, vide Alfonso-
Goldfarb, Da Alquimia a Quimica, 128-131; sobre a parte dedicada a pratica na obra do autor
latino, em especial, sobre os “acidos minerais”, vide Beltran, “Algumas Consideracdes sobre as
Origens da Preparacéo de Acido Nitrico.”

% bid., 1: 29.
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que ainda que se conheca as proporcoes e a forma de misturar, restaria saber o

grau do calor necessario para promover a unido dos Elementos.?’

Estas quatro dificuldades iniciais para o labor alquimico — (1) a(s)
matéria(s) de eleicdo para a obtencéo dos dois Principios (enxofre e mercurio); (2)
a verdadeira proporcao entre eles; (3) a forma de mistura-los; e (4) o grau de calor
requerido — foram objetos de segredo entre os alquimistas, sendo representadas
através dos mais variados elementos pictograficos em substituicdo a linguagem

escrita, tanto em manuscritos iluminados quanto nos livros impressos.

Dessa forma, no Capitulo 2 serdo apresentados alguns principios
metodolégicos de analise de imagens alquimicas renascentistas, procurando
indicar possibilidades de reflexdo sobre a teoria do enxofre e mercurio, expressa
atraves das relacdes entre texto e imagem, com énfase na dualidade da matéria
prima de eleicdo pelos alquimistas para o inicio dos trabalhos alquimicos e na

doutrina dos dois principios antagdnicos, enxofre-mercurio.

2" \bid., 1: 49-56.
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Capitulo 2.

Sobre as Imagens Alquimicas Renascentistas:

Principios Metodologicos de Analise
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Capitulo 2. Sobre as Imagens Alquimicas Renascentistas:
Principios Metodolégicos de Analise

O estudo do registro e transmissdo do conhecimento por meio das
imagens no Renascimento, em especial do conhecimento sobre a composi¢cdo da
matéria e a formacdo dos metais, tem-se mostrado, ainda nos dias de hoje,
incipiente, no mais das vezes anacrénico, negligenciando a proépria historicidade

das imagens analisadas e distanciando-as do contexto em que se inseriam.

O meétodo de abordagem em histéria da ciéncia que vem sendo
desenvolvido pelos pesquisadores do Centro Simdo Mathias de Estudos em
Historia da Ciéncia — CESIMA pressupde a interligacdo entre a analise interna do
documento, a verificacdo do contexto historico em que se insere a documentacao

e a nocdo de ciéncia vigente & época em estudo.*

Da mesma forma, a composicao pictorica de cunho alquimico, por se
tratar de documento de registro e transmissdo do conhecimento sobre a
composicdo da matéria, sera aqui estudada sob as trés esferas de analise em
historia da ciéncia — metodologia de analise de documentos/imagens
desenvolvida por Beltran, junto ao CESIMA, quais sejam: (1)a esfera
epistemoldgica, que diz respeito a analise interna do documento tendo por
objetivo identificar a técnica artistica utilizada pelo autor-artista na producdo da
imagem, e com base no tema focalizado, compara-la com imagens de outras
obras de cunho alquimico, objetivando estabelecer paralelos entre elas, para uma

melhor compreensdo do conhecimento alquimico; 2) a esfera historiografica, que

! Sobre as trés esferas de analise em Histéria da Ciéncia, vide Alfonso-Goldfarb, “Centenério

Simao Mathias,” 5-9.
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aborda a historiografia em histéria da ciéncia, estabelecendo interfaces com a
historia da arte e a histéria do livro; e 3) a esfera contextual, que trata do

significado do documento/imagem & época em que foi elaborado.?

Assim, com base nas trés esferas de analise apontadas, neste capitulo
serdo abordados alguns principios metodologicos de analise de imagens de
cunho alquimico renascentistas, situados na esfera epistemolégica e, portanto,
centrados nas relagcbes entre imagem e texto, sem perder de vista sua
interigacdo com a esfera contextual e a esfera historiografica, pois, como
esclarece Alfonso-Goldfarb, “sempre e quando essa complexissima interligacéo &
deixada de lado, perde-se, frequentemente, a identidade do trabalho com a

histéria da ciéncia™.

Nos dias de hoje, a transmissdo de um determinado conhecimento,
parece-nos, nao pode ou, ao menos, ndo deveria admitir interpretacdes. Mas a
volicdo ou, antes, a intencdo do autor-artista € sempre de dificil apreensdo —
tendo em conta a ambiguidade que a imagem tras em si e que interfere no modo
de leitura — e, sendo assim, no mais das vezes, a descricdo de uma composi¢cao

pictérica, segundo Baxandall, “é mediadora da explicacéo™.

Executadas conforme a capacidade ou habilidade do autor -
considerando-se que o préprio alquimista as tenha executado — ou por um artifice
na técnica de criacdo artistica imagética, as imagens que acompanhavam 0s

textos de cunho alquimico, ndo tinham por objetivo apenas despertar o interesse

Sobre as imagens como documentos para a Histéria da Ciéncia, vide Beltran, “A Producao do
Salitre ‘Diante dos Olhos’.”

Alfonso-Goldfarb, “Centenario Simao Mathias,” 8.
Baxandall, Padrdes de Intencao, 32.
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visual, mas tudo indica que a sua funcdo primeira era outra, a de transmitir ou

dissimular um conhecimento, um segredo.

Dessa forma, talvez esteja ai refletido o que Baxandrall nomeou de
“interesse visual intencional”, onde o “visualmente interessante (...) embora nao

esteja de todo ausente, ndo é essencial™.

Santaella e N6th, com base nos estudos de Kalverkamper, expbem de
forma concisa trés casos onde a relacdo imagem-texto “caracterizam os dois
polos extremos de um continuo que vai da redundancia & informatividade™®.
Dessa forma, a relacdo imagem-texto, de acordo com os autores, pode ser
dividida em: (1) a imagem como duplicata de certas informac¢des contidas num

texto sendo, portanto, redundante; (2) a imagem mais informativa que o texto; e

(3) a imagem e o texto apresentando a mesma importancia.’

Na analise de imagens alquimicas renascentistas gostariamos de
acrescentar um quarto caso, localizado fora desses dois polos extremos, onde a
imagem apresenta-se como uma continuidade do texto. Esta leitura em forma de
saltos semanticos, caracteristica em alguns tratados de cunho alquimico, leva o
leitor-observador a utilizar-se ora do potencial do discurso, ora do potencial da
figura e, de certa forma, impde, além da contemplacdo, a necessidade de

esquadrinhar demoradamente a ideia ou conhecimento expresso pela imagem.

Com o objetivo de exemplificar essas consideragdes, selecionamos uma

imagem — dentre as alegorias visuais que se valeram das atividades domésticas

® Ibid., 83.
® Santaella & Noth, Imagem, 54 (grifo dos autores).
7 .

Ibid.
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para descrever um determinado processo alquimico e o seu modo de realizar —
cujo tema trata da lavagem e branqueamento de tecidos e que faz parte de um
conjunto de vinte e duas imagens de cunho alguimico que compdem a obra
Splendor Solis, atribuida a Salomon Trismosin, cuja cOpia mais antiga que se tem

conhecimento traz as datas 1531 e 1532.

Esta iluminura, que sucede o terceiro de “quatro curtos artigos” descritos
no Tractatus Quintus, que trata das operagdes requeridas na arte da alquimia,
apresenta um grupo de mulheres exercendo a atividade de lavar tecidos,

provavelmente panos de linho (fig. 1); alegoria visual da sublimacéo.

O texto que acompanha esta imagem versa sobre a “verdadeira
sublimacéo filosofica, por meio da qual € obtida a brancura perfeita”; e compara
esta “arte” de sublimar aos trabalhos das mulheres, “que € o de lavar para

branquear, o de cozinhar e o de assar".

Cabe salientar que, nessa iluminura de Splendor Solis, tanto a atividade
de “cozinhar’ quanto a de “assar’, ndo estdo representadas, mas apenas a
primeira das atividades enumeradas pelo autor para “a verdadeira sublimacao

filosofica”, isto é, o trabalho “de lavar para branquear”.

Trismosin, “Splendor Solis,” 213-214.
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Fig. 1

Salomon Trismosin, Splendor Solis, 1531-1532,
Staatliche Museen, Kupferstich-kabinett, Berlin,
Ms. Codex 78 D 3, f. 31.

Percorrendo essa imagem com o olhar — de baixo para cima, no sentido
anti-horério — podem ser observadas as principais etapas de lavagem e
branqueamento de tecidos praticadas pelas lavadeiras, que consistia basicamente
em: (1) ferver os tecidos na lixivia®; (2) esfregar; (3) malhar os panos contra uma
tabua de lavar com o batedor — uma espécie de raquete de madeira — com 0

objetivo de eliminar a sujeira; (4) expor ao sol (acdo de coarar) ainda molhados

° A lixivia era uma soluc&o alcalina obtida a partir de cinzas vegetais. E interessante notar que a

relagdo entre o ato de purificar e a lixivia ja aparece aludida no velho testamento, em
Malaquias 3:2,3: “Porque ele [o Anjo da Alianca] € como o fogo do fundidor e como a lixivia dos
lavadeiros / E se assentara aquele que funde e que purifica”.
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com a lixivia; (5) aspergir agua para manter os panos sempre Umidos enquanto
coara; (6) lavar e enxaguar; (7) coarar; (8) torcer; (9) pendurar sobre cordas para

secar; e (10) recolher e levar os tecidos secos até o local de guarda (fig. 2).

Fig. 2

Salomon Trismosin, Splendor Solis, 1531-1532,
Staatliche Museen, Kupferstich-kabinett, Berlin,
Ms. Codex 78 D 3, f. 31.

Sobre a elaboracdo dessa composicao pictorica, tenha ela sido
encomendada a um artista, em especial, ou a um atelié, e com base nas relacdes

imagem/texto, pode-se aventar algumas hipéteses, que passamos a enumerar.
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Primeiramente poderiamos considerar que o “terceiro artigo” descrito no
Tractatus Quintus de Splendor Solis foi ilustrado a partir da leitura e consequente

livre criacdo do artista.

Nesse caso, a iluminura ilustraria o texto espelhando a escolha do artista,
que optou, aqui, pelo tema “mulheres lavando para branquear”, em detrimento
dos temas “cozinhar” e "assar”. Assim, a imagem estaria ali apenas para ilustrar
uma alegoria que compde o texto, com base na escolha do artista, sendo, pois,
uma duplicata de certas informacdes contidas no texto e, portanto, redundante.
Ainda assim, essa imagem levaria o leitor-observador, ao contempla-la, a meditar

sobre o que foi dito no texto.

A segunda hipétese aventada estaria baseada no polo oposto a primeira,
ou seja, considerou-se que, quando da encomenda da ilustracédo foram fornecidos
ou sugeridos ao artista todos os detalhes da composi¢cdo. Nesse caso, a imagem
tanto poderia ter uma funcdo contemplativa como informativa, dependendo da
intencdo daquele que encomendou a ilustracdo, podendo ir da redundéancia a

informatividade.

Outra hipotese seria a de que o tema primario — mulheres lavando para
branquear — foi solicitado para ilustrar o texto. Neste caso, pode-se conjecturar
gue o tema principal, cuja iconografia o artista deveria seguir rigorosamente com
base nas convenc¢fes da época, estaria situado em primeiro plano e todo o mais

possivelmente seria o tema secundario criado pelo ilustrador (figs.3 e 4),
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denominado por Huizinga de “entusiasmo criador”, ali, onde o artista esta livre dos

“entraves da convencdo™°.

Fig. 3 Fig. 4
Possivel Tema Principal Possivel Tema Secundario

As representacbes de lavagem e branqueamento de tecidos na arte
medieval e renascentista concordam em grande parte com o possivel tema
primario aqui aventado, tanto na predominancia do elemento feminino exercendo
a préatica de lavagem e branqueamento quanto dos utensilios utilizados no
exercicio desta prética, entre eles as tinas; o batedor; a tabua de lavar; além da

presenca de um rio, lagoa ou uma fonte de agua (figs. 5 a 8).

10 Huizinga, O Outono da Idade Média, 491.
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No entanto, raramente, eram apresentadas as ac;ﬁes de coarar, torcer e

secar, ou o0 processo de lavagem com lixivia, apesar de se tratar de um método

largamente utilizado naquela época.
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Biblia de Holkham, , c. 1327-1335, , .
British Library, Add. Ms. 47682, f. 15v. Retabulo de Steiermark, c. 1518-1522.

Fig. 6

Fig. 8

Cristo e a Virgem lavando roupas, in Retabulo de Steiermark, c. 1518-1522
lohannes de Montevilla, Itinerarius, 1488. (detalhe).

O método de lavar e branquear com lixivia consistia basicamente em
colocar as pecas de tecido dentro de uma tina e entre as pecas dispor,

transversalmente, gravetos para que elas néo ficassem muito proximas umas das
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outras. A lixivia era entdo derramada lentamente sobre as pecas de tecido e
depois retirada através de um tubo ou torneira instalada na parte inferior da tina.
Esta operacdo era repetida tantas vezes quantas fossem necessarias até que a
lixivia saisse clara. As pecas de tecido eram entéo retiradas da tina e lavadas em

agua corrente. Tecidos excessivamente sujos eram fervidos em lixivia.**

Pela analise da iluminura de Splendor Solis, pode-se observar que dentro
do caldeirdo (situado a esquerda na imagem) aparecem, sobrenadando, alguns
tecidos de cor preta, semelhantes ao tecido exposto sobre uma grande tina
(situado a direita na imagem) — que nessa narrativa provavelmente representam
os tecidos sujos — o0 que poderia indicar que o artista pretendeu mostrar a

operacéo de ferver os tecidos.

Para René Alleau, esta iluminura representaria “a operacdo que consiste
em destilar a umidade da ‘matéria prima’”, tal e qual “as mulheres lavando panos

e os expondo ao ar (...) uma alusdo a lixivia utilizada pelas lavadeiras™?.

Outro método consistia em acomodar as pecas de tecido dentro de uma
tina que era, em seguida, selada com uma grossa camada de cinzas, sobre a qual
derramava-se, pouco a pouco, com auxilio de um jarro, agua fervente (preparada
em um grande caldeirdo), que combinada com as cinzas produzia a lixivia; e, da
mesma forma descrita no método anterior, esta era vazada através de um tubo ou
torneira instalada na parte inferior da tina. Os tecidos eram entdo retirados,
esfregados, malhados e postos sobre a relva ou areal para coarar ainda molhados

com a lixivia.

1 Sambrook, Laundry Bygones, 5.

2 Alleau, “Splendor Solis,” 275.
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Provavelmente, parte desta operacdo esta representada no Emblema llI

gravado por Johann Theodor de Bry para a obra alquimica-emblemética Atalanta

Fugiens de Michael Maier, publicada em Oppenheim, no ano de 1617, composta

de cinquenta emblemas, acompanhados, cada um deles, de um motto e um

epigrama ou subscriptio, além de um discurso explicativo e uma fuga a trés vozes

(fig. 9); ou ainda no Emblema 22 idealizado por Balthazar Schwan para a obra

alquimica Philosophia Reformata de Johann Daniel Mylius, publicada por Lucas

Jennis no ano de 1622, em Frankfurt (fig. 10).

Fig.9

EmsrLEma LIL  Defecreris Nature.
Vade ad mulicrem lavantem pannos,tu fac fimiliter.

EPIGRAMMA IIL
ABdim quifquis amas [erutari dogmatane fis
Defes,in exemplum,quodjuvet,omne trahas:
Annévides mulier maculis abflergerepannos
Ut foleat calidis,quas fisperaddst aquis?
Hancimitare,ind nec fic fruftraberis arte_,

Némaquenigri facem corporis wndalavat,
C 3

St

Michael Maier, Atalanta Fugiens, 1618.

EMBLEMA III.
De Secretis Naturae

Como a mulher lavando
panos, assim deves fazer.

EPIGRAMA III.

Tu que gostas de escrutar
os arcanos ocultos, ndao
permanecas impdvido e

toma aquilo que possa
ajudar-te. Acaso ndo vés
que a mulher limpa as
manchas dos panos com
agua quente? Imita-a e
assim nao trabalhards em
vao na tua arte, pois a
dgua lava o corpo negro.
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Fig. 10

Johann Daniel Mylius, Philosophia Reformata, 1622.

Segundo Jong, a comparacdo entre os trabalhos das mulheres e os
trabalhos alquimicos apresentada no Emblema Ill de Atalanta Fugiens, nao foi
concebida a partir da imaginagdo de Michael Maier, mas com base no tratado
Opus Mulierum et Ludus Puerorum, no qual “o processo alquimico, que consiste
em misturar, lavar e cozinhar os elementos fogo, terra, ar e 4gua, é comparado
com o trabalho das mulheres e brincadeira de crianca™>. A autora salienta ainda

que o tema para esse motivo encontra-se na obra Turba Philosophorum.*

N&o obstante, pode-se também supor que Michael Maier tenha concebido
(“imaginado”) o Emblema Ill, a partir do tratado Splendor Solis, que teve sua

primeira edicdo impressa em terras germanicas em 1598, inserido numa

¥ Jong, Michael Maier’s Atalanta Fugiens, 68-69.

1 bid.
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coletanea de tratados alquimicos intitulada Aureum Vellus oder Glildin Schatz und

Kunstkammer, sendo reimpressa em 1600, 1708 e 1718.

Neste ponto, cabe salientar que a partir da publicacdo das obras
Margarita Pretiosa Novela (1546), de Petrus Bonus, e Rosarium Philosophorum
(1550), — primeiras obras ilustradas de cunho alquimico a serem impressas —
outras obras alquimicas ilustradas seguiram o modelo tripartido herdado da

literatura emblematica, tdo popular no século XVI e XVII. *°

Com o objetivo de ilustrar aqui a aplicacdo deste modelo tripartido,
apresentamos a seguir, duas imagens. A primeira (fig. 11) apresenta um homem
sob um céu estrelado que parece apontar para as estrelas ou ainda querer

perscrutar ou sondar os mistérios supralunar.

A outra imagem (fig. 12) mostra, sem sombra de duvidas, a narrativa do
mito de Dédalo que produziu para seu filho icaro e para si mesmo umas asas que
fixou com cera aos ombros de ambos, com o intuito de fugirem do labirinto no

qual Minos os encarcerara.

> O emblema é uma composicéo tripartida, formado por uma sentenca ou Motto, uma figura ou

Pictura e um texto explicativo ou Subscriptio. A disseminacdo dos livros de emblemas é
geralmente associada ao jurista italiano André Alciato, que publicou em Augsburgo, no ano de
1531, seu Emblematum Liber, considerada a primeira e mais famosa das incontaveis obras de
literatura emblematica que a sucederam. Sobre a emblemética aplicada as obras alquimicas,
vide Stagni & Beltran, “Construindo Representacdes da Natureza e das Artes”; Stagni,
“Imagens Alquimicas Renascentistas.”
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Fig. 11 Fig. 12

Essas duas imagens, aparentemente tdo dispares entre si, foram
utilizadas para compor o mesmo emblema arquitetado por Alciato, para o motto:
In Astrologos, sendo uma para a edicdo princeps de 1531 e a outra para a edi¢ao

francesa de 1534 (figs. 13 e 14).

S
: ]
IN ASTROLOGOS. =
S
[aly
v Tcdre per fuperos ‘1’,“"4?’“-“-’.’“5"“ Zdumc l Yeare per fuperos qui raptus e aérd,donec
d odEpaen necipi mm,’kqmu ‘,‘d’ﬂ' ; § In »i:cﬁr! precipitem ceraliquata daret .
| Nuncte cerd cadem feruensgs vefufeitat 1ghis, < | Nuncte cera cadem,feruensd; vefufcitat ignis,
Exemplo ut doceds dogmata certa tuo- S Exemplo ut doceds dogmata certe tio.
. Aftrologus cueat quicquam predicerepreceps, < Aftrologus caucat quicquam predicere,preceps;
" Nam cadet impoftor dum uper aftra uehits S " Nam cadet impoftor dum fuper aftra uehit,
Fig. 13 : 3 Fig. 14
Alciato, Emblematum liber, Alciato, Emblematum libellus,
Augsburg: Heinrich Steyner, 1531. Paris: Wechel, 1534.
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CONTRA OS ASTROLOGOS.
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Tearo, tu que foste arrebatado pelas alturas e
pelo ar, até que a cera derretida te precipiton
de cabega no mar, agora a mesma cera e fogo
furioso te ressuscitam para que por ten exemplo
nos ensines boas ligoes. Que o astrlogo se guarde
de fazer previsies, porque o impostor caird de
cabega, enguanto voar acima das estrelas.

Ora, ambas as imagens séo ilustrativas, pois uma ilustra o0 motto, ou seja,
0 astrologo; a outra ilustra a alegoria que compde o subscriptio. Por outro lado,
na emblematica alquimica, a imagem ou pictura, mesmo quando em
conformidade com o motto, vem, em algumas obras, através de seus elementos
pictograficos, agregar informacdes ao subscriptio, como as apresentadas no

Emblema Ill de Atalanta Fugiens.
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E interessante notar ainda que, com o estabelecimento da imprensa,
alguns manuscritos alquimicos ao serem transmudados em livros impressos,

tiveram as suas imagens readequadas ao novo suporte.*®

Como faz notar Beltran, as gravuras que substituem as iluminuras nos
livros impressos foram dimensionadas para ocupar um espaco bem aquém do
espaco original que detinham nos manuscritos e apresentando, em alguns casos,

desenhos simplificados com o objetivo de facilitar a sua posterior iluminacgéo.*’

Diante desta situacéo, o editor, de posse da iluminura e assessorado ou
nao pelo autor, provavelmente selecionava dentre os multiplos detalhes que
compunham a iluminura, aquele que melhor representasse a intencao primeira do
autor, ou do proprio editor, e assim, de certa forma e mediante seu julgamento,

definia o tema principal e descartava o que acreditava ser o tema secundario.

Claro esta que este “julgamento” por parte do editor nem sempre era o
mais acertado, como se pode notar na passagem para o livro impresso das
22 iluminuras que compdem o tratado Splendor Solis, cujas xilogravuras e
subsequentes gravuras realizadas para a impressao, extirparam cenas periféricas
que carregavam informacdes possivelmente relevantes sobre o conhecimento que

0 autor desejava transmitir (prancha 1).

'° Beltran, Imagens de Magia e de Ciéncia, 94-95.

7 bid.
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Dando continuidade a abordagem de alguns principios metodoldgicos de
analise de imagens de cunho alquimico renascentistas, situados na esfera
epistemoldgica, devemos considerar uma linguagem iconografica, tanto tematica
quanto narrativa, que manifesta um comportamento através das posicdes e
gestos corporais, expressdes e atitudes'®, inteligivel pela sociedade renascentista,
ainda que de conteudo simbdlico; linguagem esta em grande parte tributaria ao
medievo®®, circunscrita numa iconografia de cunho alquimico utilizada para a
transmissdo de um conhecimento sobre a manipulacdo da matéria com base na

teoria do enxofre e mercurio.

Segundo Garnier, em seu estudo sobre a linguagem iconogréfica, “a
passagem progressiva do simbolismo ao realismo, entre os séculos XlIl e XV, ndo
s6 afetou o conteudo e o estilo das representacbes, mas também a forma
sintaxica da expressdo”. Ainda, segundo Garnier, para o estudo da linguagem
iconografica, expressa nas relacdes significantes das posicdes e dos gestos, que,
via de regra, sdo explicadas como que simplesmente relativas a arte e a fantasia,
faz-se necessario analisar as relacbes entre imagem e texto, verificando:
1) quando se trata de uma “transposicao visual da expressao verbal”; 2) quando
“a imagem apresenta os mesmos fatos, as mesmas ideias que o escritor, mas sob
uma forma diferente”; e 3) quando “o ilustrador interpreta o texto ao ponto de

descrever as ideias e os fatos que n&o estdo presentes no texto”.?°

'® Sobre os aspectos da linguagem iconografica, tanto tematica quanto narrativa, vide Garnier, Le

Langage de I'lmage au Moyen Age.

Segundo Huizinga, “todas as tentativas de se estabelecer uma diviséo clara entre os periodos
da Idade Média e da Renascenca resultaram num aparente recuo das fronteiras (...) quem for
examinar a mentalidade renascentista sem um esquema predefinido, ha de encontrar muito
mais coisas ‘medievais’ nela do que aparentemente era permitido pela teoria”; Huizinga, O
Outono da Idade Média, 479.

Garnier, Le Langage de I'l'mage au Moyen Age, 14-16.
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Cabe salientar que estes trés casos elencados por Garnier concordam em
certa medida com os trés casos expostos por Santaella e N6th no tocante as
relacbes imagem-texto. Assim, no estudo das imagens alquimicas renascentistas
também deve-se ter em conta a linguagem iconografica e suas representacdes
alegodricas — base, segundo Panofsky, para a interpretacdo da composi¢ao, ou
anélise iconolégica®* — que longe de serem atemporais, sédo portadoras de um

significado convencional de uma determinada cultura, numa determinada época.

Por fim, na concepcéo e elaboracdo de composi¢cdes alquimicas, ainda
que a istoria, como quer Alberti, e a evocacédo retdrica, inerentes ao artista da
Europa ocidental renascentista, se facam presentes, desenvolveu-se uma arte
descritiva subjacente a arte narrativa. Portanto, pensamos que na analise de
imagens alquimica renascentistas, o esforco consiste ou, pelo menos, deve se
concentrar no entendimento dos conceitos expressos atraves das relacbes

imagem/texto, subjacente a narrativa apresentada.

Em sintese, procuramos neste capitulo elencar alguns principios
metodoldgicos a serem considerados na analise interna de documentos/imagens,
tratando das relacfes entre imagem e texto no que se refere ao menor ou maior
grau de informacdo transmitida pela imagem; da caracterizacdo de um modelo
tripartido nos tratados de cunho alquimico ilustrados, impressos a partir de 1550;
da readequacgéo das imagens quando da passagem do manuscrito para o livro
impresso e os problemas inerentes a definicdo do tema principal; da linguagem
iconogréfica portadora de um significado convencional; e da descricdo de uma

determinada informag&o subjacente a narrativa da composicao imageética.

! Sobre a andlise iconografica e iconoldgica, vide Panofsky, Significado nas Artes Visuais,

cap. 1.
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Dessa forma, no Capitulo 3 procuraremos indicar possibilidades de
reflexdo sobre a teoria do enxofre e mercurio, expressas através das relacdes
entre texto/imagem, abordando-as nas trés esferas de analise em Histéria da

Ciéncia e considerando os principios metodologicos apontados.
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Capitulo 3.
Analise de Algumas Imagens
Alguimicas Renascentistas
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Capitulo 3.  Analise de Algumas Imagens Alquimicas Renascentistas

Neste terceiro capitulo pretende-se analisar algumas imagens alquimicas
renascentistas, aplicando os principios metodoldgicos apontados no capitulo

anterior.

Através das imagens selecionadas, visa-se buscar, por meio desta analise,
informagdes sobre um dos arcanos mais bem velados pelos alquimistas — que trata
da obtencao e disposicao’ da matéria prima (mercurio e enxofre), talvez porque ndo
houvesse uma forma verbal de teorizi-la sem desvela-la por inteiro, possivelmente
levando alguns autores que trataram da Grande Obra a se valerem das imagens

para a transmisséo de determinados conhecimentos/segredos.

Imagem recorrente em diversos tratados alquimicos renascentistas, as
representacdes da matéria-prima e subsequente composi¢do Filosdfica, também
nomeada por Morienus disposicéo, trazem, por meio da linguagem pictérica, as
ideias arabes, especialmente do corpus jabiriano, sobre a composi¢cdo dos
minerais, “baseado na teoria das duas naturezas opostas, enxofre e mercurio em

diferentes proporcdes, sendo a proporcéo mais perfeita, segundo Jabir, a do ouro™.

Assim, na andlise dos elementos pictograficos que compdem essas
imagens, podemos observar as possiveis representacdes dos dois principios
antagbnicos contidos na matéria prima, a serem eleitos para o inicio do labor

alquimico, quais sejam: o principio ativo e positivo, identificado com o enxofre, o

! “Composicao Filosoéfica, nomeada por Morienus disposicao, por Trevisan peso ou proporgao, e

por outros [filosofos] composi¢éo”; Pernety, Dictionnaire Mytho-Hermétique, s.v. “Disposition.”
Morienus afirma ao rei Calid que esta disposicao “é uma mudanca das Naturezas, e uma mistura
dessas mesmas Naturezas, ou seja, do Quente e do Umido, com o Frio e o Seco”; Calid,
Entretien du Roi Calid, et du Philosophe Morien sur le Magistere d’Hermeés, 38.

2 Alfonso-Goldfarb, Da Alquimia & Quimica, 107-8.
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sol, 0 masculino, seco, fixo e quente; e o0 principio passivo e negativo, o0 mercurio, a
lua, o feminino, mido, volatil e frio; e ainda — com o objetivo de descrever a uniao
desses dois principios alquimicos — 0 Rei e a Rainha, o Céu e a Terra, 0s irmaos
gémeos Apolo e Diana, o velho e a jovem virgem, os irmédos Gabritius e Beya®,

dentre outras tantas representacoes.*

Essa forma pictografica de se expressar pode ser interpretada como uma
opcao do autor-alquimista em utilizar a imagem para comunicar veladamente um
segredo de oficio. A partir do estabelecimento da alquimia na Europa ocidental — no
século XIlI — até meados do século XllI, os tratados alquimicos praticamente nao

apresentavam elementos pictéricos em adi¢ao ao texto.

A partir de meados do século XIll, figuras geométricas, tabelas, esquemas
de fornos e aparelhos védo paulatinamente sendo agregados aos recursos
linguisticos — as metaforas, alegorias e parabolas — culminando, a partir do século
XV, em especial ao longo dos séculos XVI e XVII, com as representacdes pictoricas
dos principios, regimes e fases da arte alquimica, por meio de imagens

organizadas em séries.’

Dentre as varias representacbes pictoricas de cunho alquimico
relacionadas as duas Naturezas contrarias, enxofre e mercurio, e que sintetizam a

subsequente composicao Filosdfica, tomou-se como ponto de partida a primeira

3 Segundo Pincipe, “0 nome Gabritius €, sem dlvida, derivado de kibrit, a palavra arabe para

"enxofre", e Beya de bayad, que significa "brancura" e "brilho", certamente referindo-se ao
Mercurio”; Pincipe, The Secrets of Alchemy, 75.

Pernety, no seu Dictionnaire Mytho-Hermétique, s.v. “Matiere”, relaciona “uma parte dos nomes
gue os Filésofos Herméticos deram a sua matéria” (esta parte totaliza 570 nomes), afirmando
gue “é na compreensao destes nomes tao diferentes de uma mesma coisa, que consiste todo o
segredo da Arte”.

Sobre a transmissdo do conhecimento por meio de imagens, entre os séculos Xlll e XV, vide
Obrist, Les Débuts de I'lmagerie Alchimique; e “Visualization in Medieval Alchemy.”
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iluminura que serve de abertura para o manuscrito La Génération et Opération du
Grand Euvre pour Faire de I'Or, composto por vinte e uma imagens, divididas em
duas séries de 14 e 6 iluminuras, referentes, respectivamente, aos diferentes
regimes da obra e a multiplicacdo da pedra, e uma ultima iluminura representando

a apoteose dos trabalhos alquimicos.

Cabe salientar que a primeira imagem que compde esse tratado, utilizada
para a presente analise, foi extraida de uma copia que pertenceu a biblioteca do
“grande bibliéfilo do Século das Luzes”, Pierre Adamoli®, atualmente depositada na

Bibliothéque de Lyon, sob a cota Ms. Palais des Arts 88, e datada de 1620.’

Essa iluminura, objeto de andlise em outro trabalho nosso®, onde a
obtencdo da matéria prima de eleicdo pelo alquimista e sua disposi¢cao (composto
filosofico) sdo tratadas em um mesmo espacgo pictérico, apresenta, acima do sitio
onde o mineiro cava “tdo profundamente a Rocha”, uma jovem mulher nua que traz
em seu ventre um menino vermelho coroado (fig.1), provavelmente uma alusédo ao
fato de a matéria-prima buscada pelo minerador possuir os dois principios
contrarios, ou seja, a jovem mulher nua, principio negativo mercurio, de compleicao
aguosa, trazendo em seu ventre o menino vermelho coroado, principio positivo
enxofre, de compleicdo ignea. Em outras palavras, poderiamos ver ai a simples

indicacdo do continente e do conteudo, do mineral e do “embrido metalico”.

® Sobre a biblioteca pertencente a Pierre Adamoli (1707-1769), vide Niepce, Les Bibliotheques

Anciennes e Modernes de Lyon, 32-35; e Sordet, L amour des Livres au Siécle des Lumiéres:
Pierre Adamoli et ses Collections.

La Génération et Opération du Grand CEuvre pour Faire de I'Or; Ouvrage trés ruineux et des plus
chimérique et extravagant; idée sortie de la cervelle creuse d'un échappé des petites maisons.
Edicdo fac-similar da cdpia depositado na Bibliotheque Municipale de Lyon, Ms Palais des Arts
88 (Grenoble: Le Mercure Dauphinois, 1999).

Stagni, “Imagens Alquimicas Renascentistas.” Neste trabalho pudemos concluir que o tratado La
Génération et Opération du Grand Euvre pour Faire de I'Or foi, provavelmente, composto no
ultimo quartel do século XVI por Jacques Le Tesson, nativo de Honfleur e ourives em Marseille.
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La Génération et Opération du Grand Euvre pour Faire de I'Or (12 iluminura — 12 série).

Emnome de Deus e da Santa Virgem, a mde.
Na primeira figura aparece como o artista
cavou tdo profundamente a rocha e assim,
sabiamente, encontrou sua matéria propria
e boa e, depois de té-la encontrado, a dispos
como umverdadeiro filosofo e tornou-a apta
a multiplicar-se em seu género, operando
sobre todas as suas virtudes generativas e
aumentativas, o que consiste na composicdo
que ¢é nomeada dos Sdbios filosofos um
santo casamento, do qual nascerd um filho
de matureza mais celeste que terrestre, e
serd nomeado Unico entre os Deuses.

La Génération et Opération du Grand (Euvre pour Faire de I'Or
(12 iluminura — 12 série), tradugéo (grifo nosso).

Fig. 1

Fig. 2
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No texto que acompanha essa primeira iluminura, o autor informa que o
artista “encontrou sua matéria propria e boa e (...) a dispbs como um verdadeiro
fildsofo e tornou-a apta a multiplicar-se em seu género, (...) 0 que consiste na

composicéo que é nomeada pelos Sabios filésofos um Santo Casamento ™ (fig. 2).

O termo “santo casamento” designa, a principio, a unido entre a “divindade
e a humanidade, e que através dessa alianca formou-se um Deus-Homem, que nés
chamamos Jesus Cristo (...) que essas duas naturezas unidas formam uma
Sociedade individual e inseparavel™®. Em contraposicdo ao casamento profano, o
santo casamento estad simbolizado, em Ultima instancia, pelo casamento entre a
Virgem Maria e José, que tal e qual a unido entre Jesus Cristo e a Igreja** sdo
“admiraveis em trés coisas: (1) na sua indissolubilidade; (2) na sua fidelidade; e

(3) na sua fecundidade™?.

Essas trés “coisas admiraveis”, como veremos adiante, tornar-se-iam 0s
trés apanagios resultantes da unido entre os dois principios alquimicos, enxofre e

mercurio.

O casamento entre a Virgem Maria e José nao consta da Biblia, mas esta
narrado no Proto-evangelho de Tiago e no Evangelho Pseudo-Mateus da Infancia,

mais tarde apresentado no Liber nativitatis Mariae, escrito em grego antes do

La Génération et Opération du Grand Euvre, 14 (grifo nosso). Na obra L'GEuvre du Lion Verd,
tratado “Dialogue entre I'Artiste et la Matiére,” 8§85, Jacques Le Tesson comenta que a Obra
Alguimica se realiza com duas matérias “que surgiram de uma soé raiz; verdadeiramente uma
esta cozida e a outra crua, e convém toma-las puras e limpas, tal como saem das minas, e tudo

consiste em saber uni-las em um santo casamento”.

10 Sarazin, Discours de I'’Avent, 55.

1A passagem biblica que versa sobre a unido entre Jesus Cristo e a Igreja esta apresentada na

Epistola aos Efésios, cap. 5, vers. 31 e 32: “Por isso deixara o homem o seu pai € a sua mae e
se ligard a sua mulher, e serdo ambos uma s6 carne / E grande este mistério: refiro-me a relacao

entre Cristo e a sua Igreja.”

12 Sarazin, Discours de I'Avent, 64.
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4° século, no Egito ou na Siria, e ampliado por Jacopo de Varazze na sua obra
Legenda Aurea ou Legenda Sanctorum, uma coletanea de narrativas hagiograficas,
escrita no século Xlll, que, além de transmitir aos fieis exemplos de boa conduta,

serviu de fonte para ilustracdes sacras.™

As imagens que ilustram o “santo casamento” entre a jovem Virgem Maria e
José, salvo excecdes, retratam esta unido através do Dextrarum lunctio™, ou seja,

a unido pela méo direita, in facie Ecclesige ou in facie Deo (fig.3).

Fig. 3

O casamento da Virgem, sec. XV, Bibliotheque-
Médiatheque, Bordeaux, Ms. 1780, f. 40.

* Sobre a narrativa do casamento entre a Virgem Maria e José, vide Romanini & Righetti, dir.,

Enciclopedia dell'arte medievale, s.v. “Matrimonio”. Sobre a origem do Liber nativitatis Mariae,
vide Uhlig et al., eds., Encyclopaedia Aethiopica, s.v. “Ledata lamaryam.”

Sobre as solenidades romano-germanicas, as quais eram compostas por anel, dextrarum iunctio,
juramento, velatio, etc , vide Meréa, Estudos de Direito Hispanico Medieval, 1: 153-154. Sobre a
unido através do Dextrarum lunctio, vide Panofsky, “Jan van Eyck’s Arnolfini Portrait.”; e Hall, The
Arnolfini Betrothal.

14
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Gesto largamente utilizado na Roma paga, a unido das maos direitas,
dextrarum iunctio, simbolizava ora a concordia ou o acordo entre duas partes
(fig. 4), ora fides ou a palavra dada, o compromisso (fig. 5), ora a unido, a qual esta
representada em um sarcofago com cenas da vida de um alto funcionario romano
(fig. 6), onde, entre os nubentes unidos pelas maos direitas (ritual do Dextrarum
lunctio), encontra-se Juno Pronuba ou Concérdia, personificacdo do casamento, e
o deus do casamento, Himeneu, personificado na crianga que porta a tocha nupcial.
Acompanhando o futuro marido, surge um homem de idade, testemunha do
contrato de casamento que 0 noivo traz na mao esquerda, e ao lado da noiva,

Peitho, personificando a harmonia da vida conjugal.

Fig. 4
ANNIA FAVSTINA AVG. 221, Roma. Denarius.
Rev. CONCORDIA.
(Faustina diante de Elagabalus)
Fig. 5

VESPASIANO. 69-71. Roma.
Denarius. Rev. FIDES PVBLI.
(por traz das méos entrelagadas: caduceu,
espigas e amapolas)
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Fig. 6

Concordia, sarcéfago em marmore, sec. I,
Palécio Ducal, Mantua.

Com ou sem a presenca do clero™, a unido indissolivel (concérdia ou
harmonia) entre os dois protagonistas da obra alquimica, também é representada
pelo ritual do Dextrarum lunctio em varias imagens arquitetadas para ilustrar

manuscritos e livros impressos de cunho alquimico (figs. 7 a 9).

Fig. 7

Alchemica, sec. XV, Library of Trinity College,
Cambridge, Ms. 0-8.24.

* Segundo Meréa, o “direito matrimonial pré-tridentino, ndo exigia a bencdo nem qualquer outra

solenidade para que existisse um casamento vélido”. Deste modo, os textos eclesiasticos, com
relacdo ao casamento de juras (ou, como entendem alguns juristas, casamento clandestino ou a
furto), em contraposi¢éo ao casamento in facie Ecclesise ou ainda jurado in mano clerici, “negam-
Ihe a licitude, ndo a validade”; Meréa, Estudos de Direito Hispanico Medieval, 1: 153-154.
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VI CLAZIS

Basilio Valentino, “Practica cum duodecim clavibus”,
in Tripus aureus, Michael Maier, Francofurti, 1618.

F. SoLvTio 51,

Fig. 9

Georgius Aurach, Pretiosissimum Donum Dei, 1475,
Bibl. de I'Arsenal, Paris, Ms. 975, f.12 (sec. XVII).

Fig. 8
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O texto que acompanha a segunda imagem (fig.9) do manuscrito
Pretiosissimum Donum Dei (sec. XV), de Georgius Aurach, afirma que “na verdade,
se a branca esposa [0 mercurio] se casa com o vermelho marido [0 enxofre],
imediatamente se abracam, e depois de terem se abracado se dissolvem e se
consomem; entdo, de dois que eram, se tornam praticamente um sé corpo”*®.
Assim, ainda que nessa imagem nao haja a presenca do clero, a unido pela méao

direita possivelmente representa essa unido indissoluvel onde dois corpos se unem

em um sO corpo.

Outro exemplo desse acordo entre as partes, pode ser apreciado no tratado
alquimico Splendor Solis (fig. 10), de Salomon Trismosin, onde a unido entre o Rei
e a Rainha, representados no enquadramento inferior da imagem pelo rei Assuero
e a rainha Ester, também é retratada através do ritual do Dextrarum lunctio,
simbolizando, possivelmente, a unido indissoltvel, harménica e fecunda entre o

enxofre e o mercario.’

8 Aurach, Prezioso Dono di Dio, 41.

Essa imagem foi objeto de analise em outro trabalho nosso, onde a consideramos como
pertencente a natureza emblematica, composta de motto, pictura e subscripto subjacentes a
composicao pictérica. Stagni & Beltran, “Construindo Representacfes da Natureza e das Artes.”
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Fig. 10

Salomon Trismosin, Splendor Solis, 1582
British Library, London, Harley Ms. 3469, f. 13v.
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Ainda que os nomes Esthes (sic) e Asuero apresentem-se aposto nas
cépias de 1577 e 1582 de Splendor Solis'®, induzindo o leitor-observador a ver ai a
narrativa biblica do Livro de Ester (fig.11), a cOpia mais antiga que se tem noticia de
Splendor Solis, depositada no Gabinete de Estampas do Museu de Berlim,
Ms. Codex 78 D 3, que apresenta as datas 1531 e 1532, assim como, tanto na
copia depositada na Biblioteca Estatal de Berlim, Ms. Codex Germ. f. 42. (1580)
guanto na copia depositada na Biblioteca da Universidade de Kassel, 2° Ms. chem.
21, f. 79r (1584-1588), os nomes de Ester e Assuero nao estao grafados (figs. 12,

14 e 16).

Os problemas provocados pelos rétulos ou etiquetas que acompanham
ilustracbes — se falsos ou verdadeiros — foram largamente apresentados por
Gombrich'® e retomado por Santaella e N6th?® na discussdo do argumento da

incompletude contextual.

Ai reside o problema na iluminura de Splendor Solis, onde a composi¢ao se
ajusta como uma luva a narrativa do Livro de Ester, levando, possivelmente, os
iluminadores, tanto da copia depositada na Biblioteca Nacional da Francga,
Ms. All.113 (1577) como da coOpia depositada na Biblioteca Britanica de Londres,
Harley Ms. 3469 (1582), a aporem os rotulos Esthes (sic) e Hasueros (figs. 13 e

15).

¥ O manuscrito de Splendor Solis datado de 1582, e que se encontra depositada na Biblioteca

Britanica de Londres, Harley Ms. 3469, é a cOpia mais difundida e utilizada pelos pesquisadores
gue tratam sobre imagens alquimicas.

Gombrich, Arte e llusao, cap. Il, 58-78.
* santaella & Néth, Imagem, 201-202.
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British Library, London, Harley Ms. 3469, f. 13v (detalhe).

Fig. 11
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Salomon Trismosin, Splendor Solis, 1531-1532, Staatliche Museen,
Kupferstich-kabinett, Berlin, Ms. Codex 78 D 3, f. 11v.
(detalhe e detalhe ampliado).

Salomon Trismosin, Splendor Solis, 1577,
Bibliotheque Nationale de France, Paris, Ms. All.113, f. 15v.
(detalhe e detalhe ampliado).

Fig. 12

Fig. 13

50



Salomon Trismosin, Splendor Solis, 1580,
Staatsbibliothek Preussischer Kulturbesitz, Berlim, Ms. Germ. f. 42.
(detalhe e detalhe ampliado).

Salomon Trismosin, Splendor Solis, 1582,
British Library, London, Harley Ms. 3469, f.13v.
(detalhe e detalhe ampliado).

s g sl ST ' 37 IR S

Salomon Trismosin, Splendor Solis, 1584-1588,
Universitatsbibliothek Kassel, 2° Ms. chem. 21, f. 79r (detalhe).

Fig. 14

Fig. 15

Fig. 16
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No entanto, qual a verdadeira intencdo (volicao) do ilustrador do manuscrito
original? Ainda que o Codex 78 D 3, datado de 1531, seja a cOpia mais antiga de
gue se tem noticia, ndo podemos afirmar com absoluta certeza que se trata do
manuscrito original e que tenha dado origem aos demais, pois até o presente
momento nao foi realizado a recensio da obra Splendor Solis, que consiste na
pesquisa e coleta do material da tradicdo direta e indireta, quer textual, quer

pictorica, e as relacdes estematicas dos codices.?

O fato é que todas as copias conhecidas do manuscrito de Splendor Solis
seguem um mesmo modelo, (desconsiderando as borda decorativas),

apresentando pequenas variagdes com relacdo ao tema central.

Existe uma discussdo acirrada sobre a autoria das iluminuras que
compdem o manuscrito Splendor Solis. Hatlaub atribui as miniaturas a oficina de
iluminacao de livros da familia Glockendon, em Nuremberg, caracterizando, assim,
uma producao coletiva, com énfase para Nikolaus Glockendon; Vdllnagel as atribui
ao pintor de Augsburgo, Jorg Breu o Velho; René Alleau ao gravurista e
ornamentista Hans Sebald Beham, originario da Boémia; e van Lennep ao
miniaturista Albrecht Glockendon, com a participacdo de Simon Bening na
execucdo das bordas decorativas.?? Dentre as diversas hipéteses, consideramos a
mais plausivel a de René Alleau, dado que as obras de Sebald Beham em muito se
assemelham ao estilo dos ornamentos, pinturas e bordas com cenas de género,

executadas nas vinte e duas iluminuras que compdem a obra Splendor Solis.

2 Sobre a fixacdo do texto e suas fases (a recensio e a estematica), vide Spina, Introducédo a

Edoética, 86 e seg.

Hartlaub, Kunst und Magie; Vélinagel, “Harley MS. 3469”; Alleau, “Splendor Solis”; e van Lennep,
Alchimie, 111-114.
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Como exemplo podemos citar a série de iluminuras que acompanham o
texto do Tractatus Quartus de Splendor Solis que trata das “operacdes proprias da
natureza” e que serve para ilustrar os Regimes da Obra® através dos sete
“Planetas”, as quais possivelmente foram executadas tendo por base a série de
gravuras intituladas “Os Sete Planetas”, arquitetadas por Sebald Beham

(Pranchas 1 e 2).

Para o historiador da arte, Passavant, essas sete gravuras, apesar de nao
portarem assinatura, revelam o estilo de Sebald Beham, ainda que sobre a primeira
imagem, O Sol, entre dois versos esteja assinalado o nome de Albrecht
Glockendon “llluminist Prima Augusti 1531” (fig. 17). Passavant esclarece ainda,
com base em uma informacdo do mestre impressor de Nuremberg, lohannes
Neudérfer (1497-1563)*, que a indicacdo do nome de Albrecht “provavelmente se
refere ao autor das rimas, pois ‘Nicolas Glockendon teve um irm&o chamado
Albrecht, bom iluminador e uma espécie de meio-poeta, se julgarmos pelos versos

que ele ilustrou histérias e quadros™.?®

Mbzecht Gloctendon Jlitminift.

Die Sonniiber aller Platteten fchein Puima Yugufti,

Rechye fretindelich fein die Finder mein 1530 i 3 6. taden behene

‘Durd) lauffe ic dic Armamene,

Fig. 17

Hans Sebald Beham, Os Sete Planetas - Sol, 1531, gravura (detalhe).

% 0Os sete Regimes da Obra apresentados em Splendor Solis sdo: Merctrio, Saturno, Jipiter,

Marte, Venus, Lua e Sol.

Neudorfer escreveu um manuscrito intitulado Nachrichten von Kinstlern und Werkleuten
(Noticias de artistas e arteséos), reunindo biografias de artistas germanicos.

24

s Passavant, Le Peintre-Graveur, 79-80.
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Ainda que a autoria das gravuras “Os Sete Planetas” suscite duvida,
durante nossa pesquisa encontramos um desenho de Sebald Beham, depositado
no Palais des Beaux-Arts, em Lille, intitulado O Carro de Saturno, que por
comparacao poderia vir a atestar a autoria das gravuras e assim corroborar com a

hipotese de René Alleau (figs. 18 e 19).

Fig. 18 Fig. 19

Salomon Trismosin, Splendor Solis, Hans S. Beham, O Carro de Saturno, sec. XVI,
1531-1532, Ms. Codex 78 D 3, f. 21. desenho, Palais des Beaux-Arts, Lille.
Hans Sebald Beham (1500-1550), nativo de Nuremberg, aprendeu o oficio
de gravurista e pintor na oficina de Albretch Direr e mais tarde passou a fazer parte
de um grupo de artistas, conhecido por “Pequenos Mestres”, assim chamados pelo

dominio da técnica na execug¢do de gravuras de reduzidas dimensdes, sofrendo
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influéncia de Albrecht Altdorfer, o mais antigo dos “Pequenos Mestres”, e de Durer.

26

Além das gravuras “Os Sete Planetas”, comparando alguns trabalhos de
Sebald Beham com as iluminuras de Splendor Solis, nota-se a paridade do estilo
aplicado as composicdes, principalmente no que tange as ornamentacdes (figs. 20

a29).

Hans Sebald Beham, Procissao Triunfal das Criancas, s.d., gravura.
Criangas encenando o triunfo de Baco, representado pela crianga coroada no carro.

Fig. 21

Salomon Trismosin, Splendor Solis, 1531-1532. Staatliche Museen,
Kupferstich-kabinett, Berlin, Ms. Codex 78 D 3, f. 26 (detalhe).

% Sobre os “Pequenos Mestres” das escolas de Nuremberg, vide Singe, Stories of the German

Artists, 69-138; Passavant, Le peintre-Graveur, 68-138; e Lippmann, Engraving and Etching, 110-
133.
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Fig. 22 | Fig. 23
o - Salomon Trismosin, Splendor Solis,
Hans. Sebald Beham, inicial I da oficina do 1531-1532, Ms. Codex 78 D 3, f. 11v.
impressor Johann Petreius, 1529.
(detalhe dos ornamentos)
Fig. 24 T Fig. 25
Salomon Trismosin, Splendor Solis,
Hans Sebald Beham, 1531-1532, Ms. Codex 78 D 3, f. 14v.
Nessus e Dejanira, s.d., gravura.
(detalhe dos ornamentos)
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Hans Sebald Beham, A Fonte da Juventude, s.d., gravura,
Musée national de la Renaissance, Ecouen.

Fig. 26

Fig. 27

Salomon Trismosin, Splendor Solis, 1531-1532,
Ms. Codex 78 D 3, f. 11v (detalhe).
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Fig. 28

Hans Sebald Beham, Davi vendo Batsheva no banho, 1531, gravura,
Musée du Louvre, Paris (detalhe).

Fig. 29

Salomon Trismosin, Splendor Solis, 1531-1532,
Ms. Codex 78 D 3, f. 13 (detalhe).

Com relacdo as bordas decorativas da iluminura de Splendor Solis (fig. 10),
por se tratarem de meras ornamentacdes, bem ao gosto de Sebald Beham,
entendemos que qualquer tentativa de buscar uma possivel interpretacdo de cunho
alquimico para os elementos pictograficos que compdem o enquadramento dessa
iluminura seria negligenciar um artificio ou, antes, um codigo cromatico, onde o

corpo principal da imagem apresentava-se ricamente iluminado com cores
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vibrantes, em detrimento da ornamentacédo, o mais das vezes em tons de pigmento
de ocre, levando os “ornamentos de Sebald Beham”, no caso da iluminura em
guestao, a ficarem na penumbra, atuando como mera moldura, possivelmente sem

um significado alquimico aparente.

Ndo se pretende com essa afirmacdo depreciar, aqui, a arte da
ornamentacdo que circundava imagens, textos, margens e espacos entre colunas
de textos. Sabe-se que grandes artistas eram por vezes contratados para
“embelezar” uma obra, executando letras capitulares ou bordas ornamentadas,

tanto em manuscritos quanto em livros impressos.’

Por outro lado, e segundo Sharratt, Sebald Beham se ocupava em
Nuremberg, durante a década de 1520, da realizacdo de ilustracbes biblicas,
produzindo: “oito gravuras para a Paixao (1521, 1522), e, em 1526, 169 gravuras
para acompanhar o livro da Génese, publicado por Hans Hergott no seu Altes

Testament, e 265 xilogravuras para o0 Novo Testamento de Luther?®,

Ainda segundo Sharratt, Sebald Beham produziu uma série de xilogravuras
para ilustrar a obra Biblische Historien, publicada por Christian Engenholff*®, em
Frankfurt am Main (1537, 1539), e é nessa obra, que trata dos livros histéricos da
Biblia, que podemos observar uma imagem semelhante a de Splendor Solis

(fig.30).

* Sobre os ornamentos como arte, vide Werner, Introducdo para Handbook of Renaissance

Ornaments.
Sharratt, Bernard Salomon, 137.

2 bid.
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Dauidem fenio confe@um noctu puella
calefacit.lIl,Reg I,

Frigidacum premeret regalia membra fene®us,
Ipfady natiuus liquerat offa calor,

- . Fig. 30

Hans Sebald Beham, Biblicee Historiee, Frankfurt am Main, 1539.

No entanto, essa imagem foi arquitetada por Sebald Beham para ilustrar a

passagem biblica contida em “lll Reis”:

1 O rei Davi estava velho, com idade avancada, e por mais que lhe

pusessem cobertas, ndo conseguia se aquecer.

2 Disseram-lhe entdo seus servos: Procure-se para o senhor nosso rei
uma jovem virgem que sirva o rei e cuide dele: ela dormira sobre seu seio

e 0 senhor nosso rei se aquecera.

3 Procuraram, pois, em todo o territério de Israel, uma jovem bela;

encontraram Abisag, a sunamita, e a trouxeram ao rei.

4 Essa jovem era extremamente bela. Ela passou a cuidar do rei e a

servi-lo, mas o rei ndo a possuiu.*

¥ 1 Rs:1-4. Na Vulgata, o Velho Testamento era dividido em 45 livros, onde os 4 livros dos Reis

correspondem hoje: | Reis (1 Samuel); Il Reis (2 Samuel); lll Reis (1 Reis); e IV Reis (2 Reis).
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Ora, as representacdes dessa passagem biblica, acertadamente ilustram o
rei Davi ja velho e doente, deitado em seu leito real, e Abisag de Sunam sendo
conduzida a sua presenca, quer por servos, quer por familiares (figs 31 e 32). No
entanto, excecao a regra, alguns ilustradores optaram por representar Absag diante
do rei David em toda a sua “gléria”, sentado no trono real (figs 33 e 34), mas em
nenhum desses casos, o rei Davi estende seu cetro para Abisag, pois, insistimos, o

ato de um rei estender o cetro de ouro para uma rainha so esta narrado no Livro de

Ester.
\ S L] | \ N q—mnm @Wpl
A (\ b ppmom""tcobll
yict Jx'gmr mr“'l‘lh‘.' bmrgn 1
Yide die.oniy L"ﬁ
anummaaour
( nDe It
. i Jﬂmmm .
Fig. 31 T Fig. 32
Abisag e Davi, com Batsabé, Soloméao Abisag e Davi, Biblia de William
e Natd, Biblia de Utrecht, c. 1435. of Devon, sec. XIII.
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Abisag diante de Davi
Great Bible, London, sec. XV.
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Fig. 34

Abisag diante de Davi, sec. XVI, Escola emiliana, ltalia
(detalhe). Desenho para a decoragdo de uma capela.

Poderiamos conjecturar que por descuido na montagem das matrizes para
impresséao, a imagem tenha sido inserida em pagina errada, mas a Biblicee Historise
nao contempla o Livro de Ester e nos exemplares que pudemos analisar, esta

imagem esta sempre ilustrando a mesma passagem do Livro dos Reis.

Ainda que a Unica passagem biblica em que um rei estende seu cetro para
a rainha esteja narrada no Livro de Ester, com base nas consideracdes expostas,
ao se subtrair as etiquetas, Esthes e Hasueros, da composicédo de Splendor Solis e
considerar como tema principal os dois protagonistas da cena e todo o mais como
tema secundario, pode-se inferir que talvez a verdadeira intencdo do autor da
iluminura que retrata a suposta cena biblica de Ester e Assuero, fosse apenas a de
retratar a Rainha diante do Rei, ou seja, o mercurio diante do enxofre, selando a
unido indissoluvel através da antiga tradicdo romana, ritual do Destrarum lunctio,

aqui dissimulado pelo cetro de ouro, através da “concérdia” entre os dois principios
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antagonicos, garantindo, assim, a fecundidade da composicdo “que é nomeada

pelos Sabios fildsofos um santo casamento™* (fig. 35).

S

Salomon Trismosin, Splendor Solis, 1582, Ms. Harley 3469, f. 13v.
(acima, detalhe original; abaixo, detalhe modificado)

%1 La Génération et Opération du Grand Euvre, 14 (grifo nosso).
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Embora o Livro de Ester tenha sido considerado por Voltaire um romance
fantasioso (aegri somnia)*, sem verossimilitude, durante o século XVI e inicio do
XVII numerosas obras literarias de texto dramatico foram produzidas, cujo tema
central, onde dominam a vaidade, a ambicdo e a perfidia, ora se desenvolvia em

torno da personagem Ama, ora da personagem Ester.*

Sao bem conhecidas as obras de arte domésticas pintadas em aposentos
privados, quartos e moveis (fig.36), produzidas ao longo do século XV,
representando as heroinas do velho Testamento, entre elas, Judite, a rainha de
Sabda, Susana e Ester, ou ainda as inumeras obras para edificios publicos e

religiosos representando a histéria de Ester, durante a Renascenca.*

Fig. 36

Fra Filippo Lippi, Ester diante do Rei Asuero, 1470-1475, Musée du Louvre, Paris.
Pintura sobre madeira pertencente a uma série de dois bals de casamento (cassoni).

Assim, a histdria da rainha Ester, cujo tema biblico havia sido ja absorvido
pela cultura Renascentista, poderia bem ser adaptada pela literatura alquimica para

descreverl/ilustrar, por analogia, algumas das fases da Grande Obra.

% Voltaire, La Bible enfim Expliquée par Plusieurs Auméniers, 326-330.

¥ Sobre esse assunto, vide Dubu, “Esther: Bible et Poésie Dramatique.”

% Baskins, “Typology, Sexuality, and the Renaissance Esther,” 31.
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A titulo de exemplo, apresenta-se a seguir a passagem que a versao grega
anexa ao texto hebraico para abertura do Livro de Ester®®, conhecida como o

Sonho de Mardoqueo:

Gritos e ruidos, ribomba o trovao, treme o chéo, tumulto sobre a terra.
Dois dragbdes avancam, ambos prontos para o0 combate (...)
Transtornados de terror diante dos males que o esperam, todo 0 povo
justo se prepara para morrer e invoca a Deus. Ora, de seu grito, como de
uma pequena fonte, brota um grande rio, de aguas caudalosas. A luz se

levanta com o Sol.*®

Essa passagem, dentro de um contexto alquimico, poderia indicar os dois
dragdes de que fala Nicolas Flamel no Capitulo Il da sua obra Le Livre des Figures
Hieroglifiques®’, onde o autor explica assim a “segunda figura” constante de uma
arcada do cemitério dos Inocentes (fig. 37), em Paris, que representa o combate

entre dois dragdes:

0 primeiro [dragdo], chamado enxofre, ou entdo calidez e secura, e 0
altimo, mercurio, ou frigidez e umidade (...) sendo colocados juntos no
vaso do sepulcro, mordem-se cruelmente (...) [de tal modo que]
finalmente, matando um ao outro, ndo sejam sufocados em seu préprio
veneno, que os transformara, apos sua morte, em &gua viva e

permanente.*®

% Sobre a origem da versdo grega (Septuaginta) e as seis passagens incorporadas a esta versdo

(adicdes A-F), vide Carey A. Moore, “On the Origim of the LXX Additions to the Book of Esther.”

% Es. Adicdo A, Biblia de Jerusalém.

¥ Esta obra foi impressa pela primeira vez em 1612, em Paris, por P. Anauld, sieur de la

Chevalerie, juntamente com um tratado de Arthephius e outro de Sinesius.

® Flamel, Le Livre des Figures Hieroglifiques, 103-105.

67



Fig. 37

Nicolas Flamel, Le Livre des Figures Hieroglifiques, 1612.
Figura 2 — Os Dois Dragdes.

Alternativamente, considerando-se a hipétese — com base na imagem de
Sebald Beham para a Biblicee Historiee — que na iluminura de Splendor Solis
estivesse representada a jovem virgem Abisag diante do velho rei Davi, ainda
assim o leitor/observador estaria autorizado a ver ai simbolizada, a unido entre os
dois principios opostos, ou seja, a unido entre “uma jovem pura e limpa” e um
“velho, saudavel e vigoroso” de que fala a obra O Sonho Verde, atribuida a
Bernhardus Trevisanus, ao tratar da disposicdo dos dois principios enxofre-
mercurio®®; ou ainda da jovem mulher nua que traz em seu ventre 0 menino
vermelho coroado presentes na primeira iluminura do tratado La Génération et
Opération du Grand Euvre pour Faire de I'Or; e que um autor anénimo de um
pequeno o tratado que versa sobre a genealogia do mercurio filosofal, resume

através do seguinte enigma: “A méae que me engendrou foi engendrada por mim™*.

% «Le Songe Verd,” 445. Bernhardus Trevisanus ou Bernardo de Trevis viveu, ao que tudo indica,
na segunda metade do século XIV. A obra Le Song Verd foi publicada pela primeira vez em 1695
e atribuida a “Le Trévisan” em nota marginal na coletanea de tratados alquimicos Bibliothéque

des Philosophes Chimiques, vol. 2, de Monseiur J.M.D.R. [Jean Mangin de Richebourg], 1740.

0" Revelation de la Parole Cachée, 10. Tem-se conhecimento de duas cOpias dessa obra, sendo

uma do século XVII, Ms 2029, depositada na Biblioteca do Museu Nacional de Histéria Natural,
Paris; e a outra, do século XVIII, depositada na Biblioteca do Arsenal, Paris, sob a cota Ms 3019.
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Ainda com relacdo a esta iluminura de Splendor Solis, cabe notar que, se a
principio a Rainha ou mercurio se mostra como centro da composi¢cao pictorica,
toda a acdo se desenvolve fora desse centro, deslocada para a esquerda do
observador, passando a figura central a ser uma coluneta que se interpde entre 0s

dois protagonistas da trama alquimica.

Ora, era de se esperar que esta coluneta, provida de base, fuste e capitel,
estivesse posicionada no centro da composicdo, servindo de sustentaculo ao
cruzamento dos dois arcos abatidos, mas o artista voluntariamente ali posicionou a
Rainha, talvez com a intencdo de destaca-la devido ao importante papel do
mercurio na Grande Obra. No entanto, o olhar do observador tende sempre para a
acao que se desenrola a esquerda da composi¢cao, conforme pode ser observado

nos dois esquemas a seguir apresentados.

Posicao original “intencional” da coluneta.
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Posicéo esperada da coluneta com finalidade estrutural ou arquitetdnica.

Esse esquema compdsito, artificio largamente usado por diversos artistas
de vérios periodos, pode ser visto no fundo de uma taca rasa grega (Kylix)
confeccionada cerca de 430 AEC, cuja cena trata de um dos episodios da vida de
Egeu, rei de Atenas, pai de Teseu, que diante de Pitia, sacerdotisa de Apolo,

aguarda as profecias do oraculo de Delfos (fig. 38).

Fig. 38

Kylix com figuras vermelhas, Atenas, 430 AEC,
Altes Museum - Antikensammlung, Berlin.
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Da mesma forma, em diversas iluminuras e pinturas que retratam a
Anunciacdo, tanto no medievo quanto no periodo renascentista, podemos constatar

gue uma coluna se interpde entre o anjo Gabriel e a Virgem Maria (figs. 39 a 41).

Assim, se no oraculo de Delfo a coluna separa o mundo sagrado do
profano; nas representacdes da Anunciagdo ela separa a prerrogativa do céu da
prerrogativa da carne. Esta linha divisoria entre dois mundos opostos, entre duas
naturezas antagonicas, cuja representacdo mais difundida talvez seja a arvore da
vida e seus dois protagonistas, Adao e Eva (figs. 42 e 43), esta linha divisoéria,
diziamos, no caso da iluminura de Splendor Solis separa as duas naturezas

contrarias, enxofre e mercurio.

Fig. 39 Fig. 40

Anunciacdo. Livro de Horas, Paris, sec. XV.  Anunciacdo. Antifonario de Santa Maria Del
Bibl. Sainte-Geneviéve, Ms. 2713, f. 13. Carmine, Florence, Ms. 572, f. 147.
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Fig. 41

Fig. 42

Fra Filippo Lippi, Anunciagéo, sec. XV, The Metropolitan Museum of Art.

Raffaello Sanzio, Adao e Eva, 1509-1511. Hans Sebald Beham, Adao e Eva, 1543.

Fig. 43

Porém, se no caso de Adao e Eva a serpente € o elo de ligagéo ou, antes,

de corrupcdo das duas naturezas contrarias; se no oraculo de Delfos o verbo é a

ligacdo entre os dois mundos; e se no da Anunciacdo é o Espirito Santo, na cena
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de Splendor Solis a ligacdo é realizada através do cetro de ouro que dissimula o

Dextrarum lunctio.

Aléem disto, ao se tentar estabelecer a geometria construtiva desta
composicdo de Splendor Solis, ainda que a questao primordial ndo seja o “como”,
mas o “porqué”, nota-se um sistema de proporcbes geométricas coerente,
desenvolvido de forma pensada, indicando, talvez, que o0 posicionamento da
coluneta ndo tenha sido mero capricho do artista, mas intencional, possivelmente

com o propésito de transmitir uma informacao.

No Renascimento, o0 estudo e a pratica em “manipular proporcdes e
analisar volumes ou superficies de corpos compostos” proporcionava a capacidade
de poder captar e analisar os processos de construcdo de “estrutura de formas
complexas como combinagcbes de corpos geométricos regulares e de intervalos
suscetiveis de serem organizados em séries”, quer na pintura e na escultura, quer

na arte edificatoria.**

A busca pelo modelo da mais elevada perfeicdo do belo e harmonioso,
levou o Renascimento, no tocante a Ars Adificatoria, a renovar o interesse pela
obra de Vitravio, De Architectura Libri Decem, a Unica fonte ligada a edificacdo da

antiguidade ocidental a chegar ao Renascimento.*?

Frequentemente relacionada a obra de Vitravio, De Re Adificatoria de Leon

Battista Alberti, publicada em 1485, enfatizava, tal e qual o autor latino, a

“1 Baxandall, O Olhar Renascente,” 177.

A obra De Re Adificatoria (1452) de Leon Battista Alberti foi publicada em Florenca em 1485, um
ano apés a edicdo princeps de Vitrivio. Segundo Vitorino, “Vitravio foi conhecido por toda a
Idade Média, como bem comprovam os manuscritos conservados, que atestam que o texto tenha
sido copiado ininterruptamente a partir, pelo menos, do séc. IX”; Vitorino, “Sobre a Histéria do
Texto de Vitravio,” 44.

42
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necessidade de se alcancgar a harmonia ou, como designava Alberti, a concinnitas —

“a lei perfeita e principal da natureza”, na arte da construcéo.

Ainda que Vitravio considerasse a harmonia “uma ciéncia musical obscura

"43 ele dedicou todo o

e dificil, para agueles que n&o sdo versados nas letras gregas
Capitulo 4 do Livro 3 do seu De Architectura a explanar sobre a harmonia musical e
suas possiveis aplicagcbes na construcdo de teatros, com base nos escritos de

Aristoxeno de Tarento. Ja para Alberti,

0s nUmeros, gracas aos quais se produz aguela concinnitas [harmonia,
acordo, equilibrio] de sons sumamente agradaveis ao ouvido, sdo 0s
mesmos numeros que conseguem encher os olhos e o espirito com um
admiravel prazer. Por conseguinte, da mausica, que tem estudado
exaustivamente tais nimeros e também de objetos nos quais a natureza
fornece evidéncias dignas de consideragcdo sobre si mesma, sdo obtidas

a totalidade das leis da delimitagéo.*

Assim, com base no “conjunto de numeros obtidos da relacédo entre cordas
consonantes™, Alberti define a “harmoniosa correspondéncia entre as dimensées”
gue devem ser aplicadas na delimitacdo de areas pequenas, médias e grandes,

conforme os esquemas a seguir apresentados.*

3 Vitravio, Tratado de Arquitetura, Livro XI, cap.4, 252.

* Alberti, De Re /dificatoria, Livro IX: cap. V.

> Alberti, De Re Adificatoria, Livro IX: cap. VI. Na sequéncia, Albert homeia as cosonancias:

“diapente, também chamada sesquialtera; diatessaron, também chamada sesquitertia; depois
diapason, que é uma dupla; diapason diapente, que é uma tripla; e disdiapason, que recebe o
nome de quadrupla. A elas acrescentaram o tonus, que também era chamada sesquioctavus.

® 0Os esquemas aqui apresentados foram baseados no estudo realizado por Pintore, “Musical

Symbolism in the Works of Leon Battista Alberti,” 65-66.
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Areas Pequenas

e

Quadrado  1:1

IW

Sesquitertia 3:4
Diatessaron

T
-

Sesquialtera  2:3
Diapente

i d

I

/e

Areas Médias

Sesquitertia + Sesquitertia  9:16

Quadrado Dobrado  1:2
Dupla ﬁ

Sesquialtera + Sesquialtera  4:9

i g

I

lm

Areas Grandes

e

Dupla +Sesquitertia  3:8

Tripla  1:3

Dupla + Sesquialtera

Quddrupla  1:4
Dupla + up/a

L
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Da mesma forma que a arte e a arquitetura buscavam as relacdes musicais
com o objetivo de alcancar a harmonia, “a lei perfeita e principal da natureza”, a
alquimia, por seu turno, no tocante as proporcdes que o alquimista deveria dispor
os dois Principios — enxofre e mercurio — para a realizacdo da composicao “que é
nomeada pelos Sabios fildsofos um santo casamento™’, também deveria
assegurar, em observancia as leis da Natureza, “que o fixo ndo [fosse] superado
pelo volatil, nem o volatil pelo fixo, assim nascendo, desta harmonia, um justo peso

e uma mistura perfeita®.

Trata-se, aqui, como apontado no primeiro Capitulo, das dificuldades
abordadas por Geber na sua obra Summa Perfectionis, sobre a conducdo da
Grande Obra, especialmente no que se refere ao conhecimento da matéria prima e
a verdadeira “mistura e proporcdo dos Elementos nos Mistos (...) que lhes dao

forma e perfeicao™.

Thomas Norton, em sua obra The Ordinall of Alchimy, escrita em 1477 e
publicada pela primeira vez (em latim) na coletanea Tripus Aureus, editada por
Michael Maier em 1618, em Frankfurt, afirmaria, com base no poema de Boécio,

Consolatio Philosophiee (A Consolacao da Filosofia), que:

When Boetius said: tu numeris elementa ligas.
Joyne your Elements Musically.>®

(Quando Boécio disse: Tu [Deus] ligas os elementos com nimeros.
Junte seus Elementos musicalmente.)

La Génération et Opération du Grand Euvre, 14

Crassellame, “La Lumiere Sortant par Soi-Meme des Ténebres,” 32 Cancao,estrofe IX.
Geber, La Somme de la Perfection, 1: 49-56.

% Norton, “The Ordinall of Alchimy,” 60.
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N&o sédo raros o0s autores de tratados alquimicos que proclamam a alquimia
como a Arte da Musica, sendo o exemplo mais marcante o tratado Atalanta Fugiens
de Michael Maier, composto por cinquenta emblemas acompanhados por
epigramas, discursos explicativos e cinquenta respectivas fugas, onde o autor, ja no
“prefacio ao leitor”, destaca a “quimica” como a primeira entre as ciéncias
intelectuais (Optica, pintura e musica), pois, segundo o autor, entre a infinidade de
arcanos guardados por Deus na natureza, “os segredos da quimica nao sao
certamente os Ultimos, mas sim 0s primeiros e 0s mais preciosos apos a busca das

coisas divinas™?.

E interessante notar que o primeiro emblema apresentado em Atalanta

"2 em muito se

Fugiens, cujo motto informa que “O vento o levou no seu ventre
assemelha a um detalhe da primeira iluminura que serve de abertura para o
manuscrito La Génération et Opération du Grand Euvre pour faire de I'Or (figs. 44
a 46). Em resposta a indagacdo: “quem é que tém de ser levado pelo vento?”,
Michael Maier, no Discurso Explicativo para esse emblema, responde que
“quimicamente € o enxofre que é trazido no mercurio, como atesta Lulio no capitulo

32 do Codicilo e todos os demais [fil6sofos]™.

L Maier, Atalanta Fugiens, 6-7.

2 “portavit eum ventus in ventre suo.” Maier, Atalanta Fugiens, 13.

3 Maier, Atalanta Fugiens, 14. Com referéncia ao cap. 32 do Codicilo de Lulio, pode-se ler: “Portat
illum ventus in ventre suo, hoc est sulphur portatur in argento vivo” (O vento o leva no seu ventre,
isto é, o enxofre transportado no mercurio); “Codicillus, seu Vade Mecum, aut Cantilena
Raymundi Lulli”, 1: 890.

77



e T

G s e

1 Fuca I inQuarta,infri.
@ Dat jhnder TWind getragen im BVatiche,
e FEERERES e SSEoneee

Eugiens,

Ewmbiyo vento s Bore = quicluditur  al-

&

ErrerrrEEeeeeety

vo, Vivus inhanclucem fi femel ortus e rit, or tuse ric.

115
e e

Sequens,

Embryo vento

L 3 %
e T ey EEEES

vo, Vivus in hanclucem fi femel ortus erir, erit.

Pomumob - = =
jectunfou TR e 22
wox Mo-

rans, Embiyo ventofy  Borez qui claudirur alyo,

Vivas in hanc lucem fi femel orrus erit.

I Epig s Latini verfio G jea.
I Frucht im Bauchdes Winds/welchenoch verbor,
% Gvfcrm‘nbu[cs{kgt,tbicfdbrmrggu g
Kan alletfiohen Helden Rabeond That vbergehen weie
e?mag fgtmﬂ ond flarcke Qwalrvn?‘ feines Leibes Arbeits

Sendesninsechtsr SRag fome kbendig auffoie G1d,

EMBLES

e s

EMBLEMA L De fecretis Nature. 3
Portayit cum ventus in ventre fuo,

EPIGRAMMA L "
EMbr]M/eana‘ BORE & qui clunditur alvo;
Vivus in hanc lucem f; [emel ortus erit;
Usssis Eieroum cunctos fuperare lahores
Arte;mant, forti mparz,munfmﬂ, ;
Netibifit Cafo,nec abortus inntilisilles,
Non Agrippabone fydere fed genitus.
ierippeshone jdere fed g Y ek

S S OSSR )

Michael Maier, Atalanta Fugiens, 1618 (Fuga e Emblema I).

Michael Maier, Atalanta Fugiens, 1618 (Emblema I).

Fig. 45

Fig.44
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‘| Fig. 46

La Génération et Opération du Grand (Euvre pour Faire de I'Or
(22 iluminura — 12 série e detalhe).

Esse emblema de Atalanta Fugiens remete a Tabua de Esmeralda de
Hermes Trismegisto que declara que: O Sol é seu pai, a Lua € sua mae, 0 vento o0
trouxe no seu ventre; a Terra é a sua nutriz. Sobre essa passagem, Hortulanus,

comentaria que:

Quando ambos [0 Sol e a Lua] se recebem um ao outro na concepcao da
Pedra, esta é engendrada no seio do Vento (...) Sabe-se que o Vento € o
ar, e 0 ar € vida, e a vida é a alma, que, como ja foi dito antes, vivifica a
Pedra. Assim, pois, € necessario que o Vento traga toda a Pedra e a
transporte, gerando o Magistério. Disso se infere que a Pedra deva
receber o alimento de sua nutriz, a Terra. Disse ainda o Filésofo: "a Terra
€ sua nutriz". Pois, como a crianga que sem o alimento que recebe de sua
mae jamais cresceria, assim também a nossa Pedra jamais chegaria a
existir sem a fermentacdo da Terra, e o fermento chama-se alimento.
Deste modo, por conjuncdo do pai com a mée se geram os filhos,
semelhantes aos pais, e que, se sdo submetidos a um demorado

cozimento, tornar-se-ao semelhantes a mée e terdo o peso do pai.
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Quanto ao enigma de que falamos atras — A mde que me engendrou foi

engendrada por mim — 0 autor anénimo observa que:

0s Sabios sabem que o filho — mais velho que sua mae - foi
primeiramente engendrado pela influéncia dos astros, que desce
imperceptivelmente do céu para a terra, a fim de engendrar esta mae
universal, que deve, depois, regenera-lo no seu ventre virginal, para
trazé-lo a luz e manifestar aos filhos da Ciéncia, esse filho que os astros

do céu e os elementos engendraram por mitua cooperacdo.>

Complementa ainda o autor anénimo que “é este o Espirito invisivel e
universal que o ar tras em seu ventre, para impregnar a terra da virtude seminal e
prolifica de todas as coisas e da qual esta mesma terra é a matriz, e o ponto de

encontro™>,

Com relagéo a iluminura de Splendor Solis, tudo indica que Sebald Beham
conhecia a obra De Architectura de Vitravio, pois chegou a realizar alguns estudos
para uma provavel edicdo ilustrada (figs. 47 a 51), podendo-se presumir que em
suas obras, em particular aquelas que envolviam representacbes de espacos
publicos e de edificios, Sebald Beham estaria atento as “proporcbes e

comensurabilidades”.

> Revelation de la Parole Cachée, 10-11.

* bid., 11.
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Fig. 48

Fig. 50
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4 estudos para capitel e base de colunas Déricas,

Hans Sebald Beham
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Fig. 51

Hans Sebald Beham, Estudo para capitel e base de uma coluna Corinthia, 1543.

Partindo dessa premissa, e com base na correspondéncia entre o “conjunto
de numeros obtidos da relacdo entre cordas consonantes™® e a “harmoniosa
correspondéncia entre as dimensdes” desenvolvidas por Alberti, a analise da
geometria construtiva da iluminura de Splendor Solis, apresentada a seguir
(Pranchas 3 e 4), revela que a é&rea interna do saldo real esta inserida em um
“quadrado dobrado”, possivelmente indicando a adocao da relacdo geométrica de
1:2 por Sebald Beham, o que estaria, assim, em concordancia com o que declara
Basilio Valentin na VI Chave da sua obra As Doze Chaves da Filosofia: “o duplo
homem igneo [enxofre] deve se nutrir de um cisne branco [mercurio]™’

(vide detalhe fig. 52).

% Alberti, De Re Adificatoria, Livro IX: cap. VI.
" valentin, Les Douze Clefs de La Philosophie, 155.
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Falando ainda sobre a unido pelo vinculo conjugal (dextrarum iunctio) entre
os dois principios, enxofre e mercuario, humanizados no Rei e na Rainha da Grande

Obra, e a “disposicao do justo peso”, Basilio Valentin informa que:

“eles [o duplo homem igneo (enxofre) e o cisne branco (mercurio)] se
destruirdo mutuamente e, de novo, retornardo a vida. E o ar das quatro
partes do mundo ocupard trés quartos do receptaculo fechado do homem

igneo, para que o canto do cisne possa ser ouvido e, do seu adeus,
expressos os tons musicais.”®

Fig. 52

Basilio Valentino, “Practica cum duodecim clavibus”,
In Tripus aureus, Michael Maier, Francofurti, 1618.

8 |bid., 155.
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Analise da Geométrica Construtiva

1. Traca-se inicialmente um

quadrado_ABCD qualquer.

2. Divide-se o quadrado ABCD
em 3 partes iguais (a), tanto no
sentido longitudinal quanto no
sentido transversal.

3. Traga-se dois segmentos de reta
CG e DH e no cruzamento de
ambos o0s segmentos marca-se
oponto P.

4. Tomando como centro o ponto
P e como raio o segmento P4,
traga-se um arco de circulo que,
tangenciando os pontos A e B,
corte o segmento de reta EF.

sesquitertia 3:4

5. Duplica-se o
quadrado ABCD e
repete-se 0s passos
2, 3 e 4 descritos
anteriormente para

o novo quadrado.
| . 4 D a1 a a ¢ a
guadrado dlolamdo 1:2
N I I I I |
— 1T I I I |
dnpla sesquitertia 3:8 Prancha 3
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Analise da Geomiétrica Construtiva
Lanhas e Pontos Notaveis
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Salomon Trismosin, Splendor Solis, 1582, Ms. Harley 3469, f. 13v (detalhe).

Prancha 4
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Cabe salientar ainda que a posicado da coluneta na iluminura de Splendor
Solis divide esta mesma area — quadrado dobrado — em intercoltnios de um tergo e
dois tercos; o que estaria em concordancia com a Tabula Chemica de Senior
Zadith®. Como faz notar Obrist, ao analisar a imagem constante no tratado de
Zadith, a disposicdo dos dois principios antagbnicos, enxofre e mercurio, “sdo em
grande parte expressas através de combinacées numéricas™. De fato, Senior, ao

expor sobre a Tabula Chemica (fig. 53), informa que:

na outra parte da tabua, no alto, (...) tinha a imagem de um sol emitindo
raios como a imagem de dois em um. No outro lado, outra imagem do sol
com um raio descendente. Isso somava trés, quer dizer, as duas
luminarias e o raio de dois em um, e o raio de uma descendendo quase
até o final da tabua e rodeando uma esfera negra dividida em seu

contorno em dois tercos e um tergo.**

Fig. 53

Tabula Chemica de Senior Zadith (detalhe)

* Ibn Umail, Kitab al-ma’ al-waraqi wa'l-ard an-najmiyah (O Livro da Agua Prateada e da Terra
Estrelada). Esta obra foi publicada pela primeira vez, em latim, em 1660, no quinto volume da
coletinea de tratados alquimicos Theatrum Chemicum, com o titulo Senioris antiquissimi
philosophi libellus, 193-239, conhecida também como Tabula Chemica de Senior Zadith.

Obrist, Les Débuts de I'lmagerie Alchimique, 194.
Senior Zadith, “Senioris antiquissimi philosophi libellus,” 194.

60
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Essa “combinacdo numérica” é também compartilhada por George Ripley,
alquimista inglés e contemporaneo de Thomas Norton, que na sua obra The
Compound of Alchymy, impressa em Londres por Thomas Orwin, em 1591, onde o

autor, tratando da Conjuncéo, declara que:

como a Mulher tem 15 veias e 0 Homem apenas cinco, necessarias para
0 ato de geracgdo, assim tu deves entender que na nossa Conjuncéao, o
Homem, que € o0 nosso Sol, tem trés partes de sua Agua, e a Mulher
nove, que sao trés em relacdo a ele. Entdo, o semelhante se unira com

seu semelhante e permaneceréo juntos para sempre®

No entanto, a tentativa de tracar graficamente a génese da composicado que
serve de embasamento a iluminura de Splendor Solis, permite diferentes
estrapolacbes geométricas e, consequentemente, diferentes interpretacdes, sendo
gue procuramos aqui iniciar a exploracdo de uma das possibilidades de analise

dessa composicao.

Com relacdo a disposicdo dos dois principios antagdnicos, ou seja, a
obtencdo e conjuncdo do enxofre e do mercurio filosofais, passamos a analisar
algumas das suas representagfes constantes do manuscrito La Génération et
Opération du Grand Euvre pour Faire de I'Or, em cuja composi¢cdo da segunda
iluminura, da primeira série — segundo 0 texto que acompanha esta iluminura —
encontram compreendidos todos os “utensilios” necessarios para o comeco do

magistério alquimico (fig. 54).

%2 Ripley, “Les Douze Portes d’Alchimie,” 66. Relacdo de 3:1 entre o merc(rio e o enxofre.
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Fig. 54

La Génération et Opération du Grand (Euvre pour Faire de I'Or
(22 iluminura — 12 série)

Na segunda figura estdo apresentados todos os utensilios necessarios
para a realizacdo do Magistério, e como se deve proceder para a
conjuncdo dos dois espermas, assim como 0 meio de extrai-los
segundo a natureza, o qual se faz por uma s6 via, em um mesmo tempo
e com um mesmo fogo. Neste ponto, os fildsofos 0 nomearam
hermafrodita por ter em si as duas virtudes generativas que se amam
mutuamente de tal sorte que eles sdo inseparaveis, 0 que é a
verdadeira homogeneizacéo filosofal, ou pelo menos o inicio da mesma,

0 que se faz pouco a pouco e com a necessaria paciéncia exigida.

1

La Génération et Opération du Grand Euvre, 16.
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Na analise desta iluminura, inverteremos o caminho natural de leitura,
pois, como observa Dobbs, “as imagens alquimicas carregam uma forte
semelhanca com um dispositivo ndo-naturalista usado por pintores medievais
para indicar a importancia relativa de varias figuras em uma composicao,
dispondo a imagem mais importante na posicdo mais elevada, levando o
observador a “ler” a composicdo pictérica de baixo para cima numa atitude de

ascensao. Dessa forma, e com o objetivo de facilitar a andlise da imagem, a

iluminura foi dividida em trés secdes: secao inferior; central; e superior (fig. 55).

Secao Superior

Secao Central

Segao Inferior

Fig. 55

La Génération et Opération du Grand CEuvre pour Faire de I'Or
(22 iluminura — 12 série)

2 Dobbs, Alchemical Death & Resurrection, 10.
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dois principios — enxofre e mercurio — a partir da “matéria prépria e

Na secao inferior (fig. 56) pode-se observar a separagcao dos

boa” obtida “sabiamente” pelo “artista [que] cavou tdo profundamente Miarvita

a rocha™, presente na primeira iluminura deste tratado alquimico (fig. 57),

operacao esta, realizada, conforme ilustrado, com o auxilio de um “forno de fusao”

nd

e de um utensilio denominado “marmita””.

Fig. 56

Inferior

Secao

La Génération et Opération du Grand (Euvre pour Faire de I'Or
(22 iluminura — 12 série — Secdao Inferior)

3

4

La Génération et Opération du Grand Euvre, 14.

A denominacdo “marmita” para este utensilio, esta indicada no manuscrito intitulado (Euvre du
Lyon Vert, de Jacques Le Tesson, em dialogue, depositado na Bibliotheque Nacionale de
France sob o n® 14.943, p. 229, o qual ndo apresenta ilustracdes, mas a descricdo de algumas
imagens, sendo que para a “figura 2" este utensilio esta descrito como: “uma marmita com trés
pés”.
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Fig. 57

La Génération et Opération du Grand (Euvre pour Faire de I'Or
(12 iluminura — 12 série e detalhe)

Nessa composicdo (secdo inferior) um detalhe vem chamar a nossa
atencdo — a postura dos bracos da mulher que traz em seu ventre o menino
coroado vermelho — que, a primeira vista, parece tratar-se de uma postura tipica

de uma gestante (vide fig. 58 — postura central).

Fig. 58

Trés posturas tipicas de bragos durante a gravidez
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N&o obstante, o posicionamento dos membros superiores da “gestante”
na iluminura do tratado La Génération et Opération du Grand Euvre pour Faire de
I'Or, apresenta o0s antebracos cruzados e ndo a tipica posicdo de

sustentacao/protecéo do ventre de uma gestante.

Assim, para o estabelecimento da sintaxe iconografica desta imagem,
expressa nas relacbes significantes das posicdes e dos gestos, conforme
apontado no Capitulo 2, foram considerados trés tipos basicos de gestos de dois
bracos: (1) cruzamento de bracos;(2) de antebracos; e (3) de punhos; 0s quais
exteriorizam, segundo Garnier, “uma forma de ser, de pensar e de agir marcadas

pela contradicido™

(figs. 59 a 62). No entanto, ainda que os gestos e posi¢des
indiguem universalidade, considerou-se também o contexto em que a imagem

esta inserida.®

Nos exemplos apresentados (fig. 62), podemos ver, a esquerda, a
imagem de Davos em um dos folios da comédia de Teréncio, Andria,
representando o desonesto, aquele que se esforca para confundir e enganar as
pessoas, sendo representado com os bragos cruzados, um gesto que denota uma
atitude, segundo Garnier, tipica do “enganador”; e, ao centro, o reitor de Paris —
final do século XVI — Hugues Aubriot, é ilustrado nas Cronicas de Bernardo Gui,
apresentando os punhos cruzados, uma alegoria, segundo ainda Garnier, a
impoténcia de se defender das falsas acusacdes de heresia, que € fruto e fonte

de pecado, porque contréria a verdade (lesa-majestade).’

Garnier, Le Langage de I'l'mage au Moyen Age, 216.

Segundo Garnier, no estabelecimento da sintaxe iconografica “deve-se estar atento contra o
uso abusivo de textos para explicar uma imagem e, por outro lado, especificar as garantias que
a escrita pode trazer para a sua leitura; Garnier, Le Langage de I'lmage au Moyen Age, 34.

Garnier, Le Langage de I'l'mage au Moyen Age, 217 e 220.
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Teréncio, Andria, ato Ill, cena 4, Bernardus Guidonis, Fleurs des
1150, Oxford, Bodleian Library, Chroniques, sec. XIV, Bibliotheque
Ms. Auct. F2, 13, f. 16, Municipale de Bensancon, Ms. 677.
Fig. 61
Santo Agostinho, Euvres, sec.
XIlI, Bibliotheque Municipale de
Cambrai, Ms. 559, f. 73v.
Fig.62

Bragos cruzados

Punhos cruzados

Fig. 60

Antebragos cruzados
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A imagem que apresenta os antebracos cruzados, a direita, é a
representacdo alegérica da “mentira” ou, em dultima analise, do que é falso,
constante do tratado De mendacio (Sobre a mentira), de santo Agostinho, pois,
para o autor, a mentira é a contradicdo entre o pensamento e a palavra; “é pensar
uma coisa que se sabe ou que se cré verdadeira e dizer outra, sabendo ser
falsa”®. Uma outra imagem vem corroborar ainda com a representacéo alegoérica
da mentira, ou do que é falso. Trata-se de uma ilustracdo para o romance de
cavalaria, o Livro de Messire Lancelot du Lac, onde, em um dos episédios que
envolvem a falsa rainha Guinevere, esta estd representada com os antebracos

cruzados e as maos em pronacéo, voltadas para dentro (fig. 63).°

Fig. 63

Livre de Messire Lancelot du Lac, sec. XV,
Bibliotheque de I'Arsenal, Paris, Ms. 3479, f. 606.

8 santo Agostinho, “Sur le Mensonge (De Mendacio),” 22: 4.

° Garnier, Le Langage de I''mage au Moyen Age, 217 e il, 177.
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Assim, com base na sintaxe iconografica dos antebragos cruzados
(figs. 64 e 65), podemos inferir que na 22 iluminura da 12 série, secéo inferior,
esteja possivelmente sendo indicado ao leitor-observador, que apesar desta
mulher representar, dentro deste contexto, a matriz geradora, ou o mineral, e
ainda que ela apareca na sec¢éo superior sendo re-unida ao seu proprio embrido
metalico, ela talvez deva ser entendida aqui como a falsa matriz ou “Mercurio
primeiro” e ndo como o Mercurio filosofal que devera ser unido ao Enxofre filosofal
para dar inicio a formacdo do hermafrodita da Grande Obra, como veremos

adiante, quando da analise da secédo superior.

Fig.64 Fig. 65
La Génération et Opération A falsa rainha Guinevere
(22 iluminura — 12 série — Segao
Inferior - detalhe)
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Como apontado no primeiro Capitulo, para Raimundo Lulio
“verdadeiramente, os metais ndo podem ser transmutados (...) sendo depois de

»10

terem sido levados a sua primeira matéria”~-, e 0 autor complementa:

precisaras primeiramente reduzir os metais a mercuario nao vulgar, isto
€, ndo volatil, mas fixo: o mercurio vulgar é cheio de frieza fleumatica
[mercurio primeiro] e, portanto, [0s metais] precisam ser reduzidos pelo
mercurio fixo [mercuario Filosofal], mais quente, mais seco, dotado de
gualidades contrarias as do mercurio vulgar. Por isso aconselho-vos,
meus amigos, que ndo obreis com o Sol e a Lua sendo depois de os

terdes reduzido & sua primeira matéria, enxofre e mercurio Filosofais.™

George Ripley, na sua obra Compound of Alchymie, falando sobre os
“ménstruos” de Raimundo Lulio, informa que ha trés mercurios, “que sédo as
chaves da nossa Ciéncia”, sendo “dois superficiais e o terceiro, esséncias de Sol

e de Lua™?

Com base no texto de Lulio, tudo indica que estaria ai, na secéo inferior,
indicado a obtenc&o do “mercurio primeiro”, a falsa matriz do enxofre filosofal (o
primeiro mercurio superficial mencionado por Ripley), e que deve ser “reduzido” a
mercurio filosofal, corporal (0 segundo mercurio superficial representado na secao
central da iluminura) e, segundo ainda Lulio, de natureza mais quente, mais fixa e
mais digerida. O terceiro mercurio, o mercurio essencial de que fala George
Ripley, possivelmente esta representado na secao superior da mesma iluminura,
unido ao enxofre filosofal, ou seja, a disposicdo harmonica das esséncias de Sol e

de Lua.

19| dlio, “Clavicula,” 295.
1 |bid., 295-296.

12 Ripley, “The Compound of Alchymie,” 124.
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Cabe salientar que, no motivo central da secao inferior, ainda que o
menino vermelho coroado n&o se encontre mais no ventre da mulher, ela o
carrega nos bracos, possivelmente com o propdsito de informar que, nesta
primeira operacdo, o enxofre ndo esta totalmente separado do mercurio, sendo
necessaria uma segunda operacdo, mostrada na secao central, para separa-los
por inteiro, ou seja, para a obtencdo do enxofre e do mercurio filosofais

“superficiais” (fig. 66).

Fig. 66

La Génération et Opération
(22 iluminura — 12 série — Segédo
Inferior - detalhe)

A secao central da iluminura em questao (fig. 67) apresenta o
mercurio filosofal, também designado, nesta fase, de mercurio estéril*?,
obtido a partir do “primeiro mercurio” através de reinteradas destilacbes

ou purificacbes simbolizadas pelo vaso de gargalo estreito e curvo

(retorta) — destinado a destilacdo — sobre a cabeca da mulher, do qual

13 “Mercurio tomado abstratamente de seu enxofre; porque a fémea, que representa o merctirio, é
sempre estéril sem a conjuncdo e a acdo do macho, que representa o enxofre”; Pernety,
Dictionnaire Mytho-Hermétique, s.v. “Mercure Stéril”.
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sai uma serpente avermelhada que, segundo Pernety, simboliza o mercurio, pois
ele “é fluido como a agua e serpenteia como ela [a serpente]”*. Esta serpente de

cor avermelhada simboliza o mercurio filosofal que, de acordo com Nostius, na

7

obra Turba dos Fil6sofos, “é chamado Bénibel, porque toda a agua é de cor

parpura e vermelhiddo serpentina™®.

Fig. 67

Secao Central

La Génération et Opération du Grand (Euvre pour Faire de I'Or
(22 iluminura — 12 série — Sec¢ao Central)

Completando esta composicao, sob os pés da mulher surge uma Lua

na fase minguante (considerando-se a por¢do visivel no hemisfério

norte), simbolo do mercdario filosofal, tal e qual a Lua situada acima da
cabeca de Ester na iluminura de Splendor Solis, e que sobrenada um coérrego —

uma possivel aluséo a fluidez que denota o sinuoso corrego que serpenteia pela

14 Pernety, Dictionnaire Mytho-Hermétique, s.v. “Serpent”.

* “Tourbe de Philosophes ou I'Assemblée des Disciples de Pytagoras,” 33. Bénibel, segundo
Salmon, “é o mercurio hermético que deve ser cozido”; Dictionnaire Hermétique, s.v. “Benibel.”
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encosta da montanha que os dois mineiros escavam (figs. 68 e 69 - para uma

visdo mais ampla, vide fig. 10).

Fig.68 Fig. 69
La Génération et Opération Salomon Trismosin, Splendor Solis,
(22 iluminura — 12 série — Segéo 1582, British Library, London,
Central - detalhe) Harley Ms. 3469, f.13v. (detalhe)

Ainda com relagdo a sec¢édo central podemos observar, do lado esquerdo,

o menino vermelho coroado (enxofre filosofal, nesta secdo representado

totalmente separado do mercurio) que, por sua postura, “suplica”
por retornar a matriz — agora preparada (mercurio filosofal) — pois,
como explica Pernety, é ele “o gréo fixo da matéria, o verdadeiro
agente interno que agita, digere e cozinha sua propria
matéria mercurial, na qual ele estad contido™®; e, do lado

direito, os utensilios necessarios para o preparo do enxofre filosofal (figs. 70 e

71).

16 Pernety, Dictionnaire Mytho-Hermétique, s.v. “Soufre vrai des Philosophes”.
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Fig.70 Fig. 71
Vaso destinado a digestéo Vaso destinado a calcinagéo
La Génération et Opération La Génération et Opération
(22 iluminura — 12 série — Segéo (22 iluminura — 12 série — Sec¢édo
Central - detalhe) Central - detalhe)

Finalmente, na secao superior (fig. 72), esta apresentada a “verdadeira

homogeneizacéo filosofal, ou pelo menos o inicio da mesma”, agora com a

intervencdo do alquimista que aguarda o resultado da conjuncdo dos dois

espermas’’, “que os fildsofos nomearam hermafrodita”, operacdo “que se faz

pOUCO @ pouco e com a necessaria paciéncia exigida™®. Observe que a postura

do alguimista € semelhante a postura do guarda da sala de Assuero (figs. 73 e

74), cuja iconografia representa a “vigilancia” necessaria nesta fase inicial da

conjuncao, por meio do experiente manuseio do fole do forno, representado a

direita da iluminura, para a obtencao do grau do fogo requerido.

17

18

“Esperma: € a semente dos individuos nos trés reinos, animal, vegetal e mineral’. No reino
mineral, “0 esperma € o grao generativo e o principio das coisas, e por isso os Filésofos deram
0 nome de esperma dos metais ao enxofre, e de semente ao mercurio”. Por outro lado, quando
os Filésofos falam sobre os espermas ou sobre o esperma feminino e esperma masculino,
aludem sobre o enxofre filosofal e 0 mercdurio filosofal, respectivamente. Pernety, Dictionnaire
Mytho-Hermétique, s.vv. “Sperme,” “Sperme Féminin,” "Sperme Masculin.” Cf. Testi, Dizionario
di Alchimia e di Chimica Antiquaria; e Salmon, Dictionnaire Hermétique.

La Génération et Opération du Grand Euvre pour Faire de I'Or, 16.
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Fig. 72

Segao Superior

La Génération et Opération du Grand (Euvre pour Faire de I'Or
(22 iluminura — 12 série — Segdo Superior)

Fig.73

La Génération et Opération
(22 iluminura — 1@ série — Sec¢ao
Superior - detalhe)

Salomon Trismosin, Splendor
Solis, 1582, British Library,
London, Harley Ms. 3469, f.13v.
(detalhe)

Fig. 74
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E interessante notar que nas trés sec¢des da iluminura, apenas na secao
superior o alquimista esta presente, o que concorda com o texto que adverte que
a extracdo dos dois espermas, enxofre e mercurio filosofais, se faz “segundo a

natureza”; e a conjuncao de ambos requer a intervencgao paciente do “artista”.

Finalizando, o grupo central da secdo superior representa, através das
posicdes dos bracos estendidos horizontalmente, o casamento, ou a conjuncao
entre o enxofre e o mercurio filosofais, ou o terceiro mercurio de George Ripley.
Segundo Garnier, nas representacdes do casamento, “0 marido expressa posse,
oferecendo apoio ao pulso da mulher, e protecéo afetuosa pelo bragco em torno do

»19

ombro”~, como pode ser observado em uma iluminura para o Cantico dos

Canticos representando a harmoniosa unido de Cristo e da Igreja (figs. 75 a 77).

Fig. 75

Cristo e a Igreja, in Cantica Canticorum,
sec. XIlI, Bibl. Mun. de Troyes,
Ms. 1869, f. 180.

¥ Garnier, Le Langage de I''mage au Moyen Age, 214-215
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Fig.76 Fig. 77
La Génération et Opération Cristo e a Igreja, in Cantica
(2% iluminura — 12 série — Segéo Canticorum, sec. XIII, Bibl. Mun.
Superior - detalhe) de Troyes, Ms. 1869, f. 180.

Assim, poderiamos inferir que estaria, ai, representado um dos
“ménstruos” de Raimundo Lulio, o terceiro mercurio “essencial” de George Ripley,
que disposto em comunhdo com o enxofre filosofal, participa em esséncia, ou

seja, com a sua natureza mercurial.

Dessa forma, por meio do estudo das imagens alquimicas renascentistas,
apresentado neste capitulo, procuramos acrescentar alguns principios
metodoldgicos centrados na esfera epistemoldgica, com o objetivo de auxiliar na
articulacéo das trés esferas de analise em historia da ciéncia, buscando ampliar o
entendimento desta forma singular de registro e transmissdo do conhecimento, as

imagens.
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Consideracoes Finais

Durante o estudo de imagens alquimicas renascentistas, buscamos
desenvolver, com base nas trés esferas de analise em historia da ciéncia, alguns
principios metodolégicos situados na esfera epistemoldgica e, portanto, centrados
nas relacdes entre imagem e texto, subsidiados pela analise sob a esfera

contextual e a esfera historiografica.

Para tanto, apresentou-se, inicialmente, uma teoria da matéria vigente no
Renascimento — teoria do enxofre e mercario — com énfase na obtencdo e
disposicdo da matéria prima, representadas através dos mais variados elementos
pictograficos em substituicdo a linguagem escrita, tanto em manuscritos
iluminados quanto nos livros impressos, levando o leitor-observador, ao

contempla-las, perscrutar os conhecimentos/segredos por elas expressos.

Para a analise dessa fase da arte alquimica, que trata das quatro
dificuldades iniciais para o labor alquimico — a(s) matéria(s) de eleicdo para a
obtencédo dos dois Principios (enxofre e mercurio); a verdadeira proporcao entre
eles; a forma de mistura-los; e o grau de calor requerido — foram desenvolvidos
entdo, alguns principios metodolégicos, apresentados no Capitulo 2, cujo aporte
na esfera interna de analise de imagens/documentos, propiciou uma melhor

compreensao do conhecimento alquimico.

Esses principios metodologicos visaram, no estudo das relacbes entre
imagem e texto, caracterizar o0 menor ou maior grau de informacdes transmitidas
pela imagem. Buscou-se ainda, por meio da aplicacdo desses principios

metodoldgicos, analisar a ado¢cdo de um modelo tripartido em alguns manuscritos

105



de cunho alquimico ilustrados, ou impressos a partir de 1550; verificar como se
deu a readequacéo das imagens quando da passagem do manuscrito para o livro
impresso e 0s problemas quanto a definicdo do tema principal; além de analisar a
linguagem iconogréfica portadora de um significado convencional e a descri¢cao

das informacdes subjacentes a narrativa apresentada na composi¢ao imagética.

Com o intuito de demonstrar a aplicacédo desses principios metodologicos,
foram selecionadas para analise, algumas imagens alquimicas renascentistas, em
especial, aquelas que compdem obras que apresentam imagens organizadas em

séries.

Dessa forma, ainda que conscios de que outros principios metodolégicos,
agui ndo abordados, devem necessariamente ser desenvolvidos e agregados as
trés esferas de analise em histéria da ciéncia, neste trabalho pretendeu-se
apresentar alguns principios metodologicos de analise de imagens alquimicas
renascentistas, procurando, assim, indicar algumas possibilidades de reflexao
sobre a teoria do enxofre e mercurio, expressas através das relacbes entre

imagem e texto.
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Capitulo 2
Fig. Salomon Trismosin, Splendor Solis, 1531-32. Staatliche Museen,
le2 Kupferstich-kabinett, Berlin, Ms Codex 78 D 3, f.31.
Fonte : SMB-digital.
http://www.smb-digital.de/ (acessado em fevereiro de 2013).
Fig. Salomon Trismosin, Splendor Solis, 1531-32. Staatliche Museen,
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‘In Astrologos’)

Fonte : Glasgw University Emblem Website - Alciato at Glasgow.

http://www.emblems.arts.gla.ac.uk/alciato/ (acessado em outubro de 2007).
Figl2  Alciato, Emblematum liber (Paris: Wechel, 1534), 57. (pictura ‘In Astrologos’)
Fonte : Glasgw University Emblem Website - Alciato at Glasgow.
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Fig. 13  Alciato, Emblematum liber (Augsburg: Heinrich Steyner, 1531), [C7r].
Fonte : Glasgw University Emblem Website - Alciato at Glasgow.
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Fig. 14  Alciato, Emblematum liber (Paris: Wechel, 1534), 57.

Fonte : Glasgw University Emblem Website - Alciato at Glasgow.

http://www.emblems.arts.gla.ac.uk/alciato/ (acessado em outubro de 2007).
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a Salomon Trismosin, Splendor Solis, 1531-32. Staatliche Museen,
Kupferstich-kabinett, Berlin, Ms Codex 78 D 3, f.31.

Fonte : SMB-digital.

http://www.smb-digital.de/ (acessado em fevereiro de 2013).
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Reichshoff' Leonhard Straub, 1598-99), 43. (exemplar colorido a méo)

Fonte: BSB — Bayerische StaatsBibliothek digital.

http://www.bsb-muenchen-digital.de/ (acessado em agosto de 2012).
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Fonte: e-rara.
www.e-rara.ch (acessado em agosto de 2012).
d. Salomon Trismosin, La Toison d'Or ou La Fleur des Thresors.

Fonte: Salomon Trismosin, La Toison d'Or ou La Fleur des Trésors
(Paris: Retz, 1975), p. 112.
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Salomon Trismosin, La Toison d’'Or ou La Fleur dés Thresors (Paris:
Charles Sevestre, 1612), p. 112. (exemplar colorido a mao)

Fonte: Research Library. The Getty Research Institute.

http://www.archive.org/ (acessado em outubro de 2012).

Salomon Trismosin, Aureum Vellus Oder Guldin Schatz und Kunst-
Kammer (Hamburg: Christian Liebezeit, 1708), 201. (exemplar colorido a
mao)

Fonte : Eidolons Alchemie.

http://www.hermetik.ch/ (acessado em agosto de 2007).

Salomon Trismosin, Aureum Vellus Oder Guldin Schatz und Kunst-
Kammer (Hamburg: Christian Liebezeit, 1708), 201.

Fonte: BSB — Bayerische StaatsBibliothek digital.

http://www.bsb-muenchen-digital.de/ (acessado em agosto de 2012).

Capitulo 3

Figs.
le2

Fig. 3

Fig. 4

Fig. 5

La Génération et Operation du Grand OEuvre pour Faire de I'Or, Ms Palais
des Arts 88 (12 iluminura — 12 série).

Fonte : La Geénération et Opération du Grand Euvre pour Faire de I'Or.
Edicdo fac-similar da cépia depositado na Bibliotheque Municipale
de Lyon, Ms Palais des Arts 88. (Grenoble: Le Mercure Dauphinois,
1999), 14-15; 14-15 (traducéo).

Le mariage de la Vierge. Bibliotheque de Bordeaux. Ms 1780 Bordeaux —
f.40v.

Fonte : Banque Numérique du Savoir d’Aquitaine: Manuscrits Médiévaux.

http://manuscrits-drac.bnsa.aquitaine.fr (acessado em abril de 2011).

Moeda Romana: ANNIA FAVSTINA AVG. 221, Roma. Denarius. Rev.
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Fonte : Ancient Coin Search Engine.

www.acsearch.info (acessado em setembro de 2012).
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Fonte : Ancient Coin Search Engine.
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Fig. 8

Fig. 9

Figs.

10e11

Fig. 12

Fig. 13

Fig. 14

Sarcéfago com cenas da vida de um oficial militar romano. Concordia.
Marmore. Sec. Il. Mantua, Palécio Ducal.

Fonte : The Database of Ancient Art.
http://ancientrome.ru/ (acessado em setembro de 2012).
Alchemica, Cambridge, Library of Trinity College, Ms. 0-8.24, sec. XV.

Fonte : Jacques van Lennep, Alchimie: Contribuition a I'Histoire de I'Art
Alchimique, 22 ed. (Bruxelas: Crédit Communal de Belgique, 1985),
87, fig. 80.
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Fig. 73

Fig. 74

La Génération et Operation du Grand OEuvre pour Faire de I'Or, Ms Palais
des Arts 88 (22 iluminura — 12 série; secao central).

Fonte : La Geénération et Opération du Grand Euvre pour Faire de I'Or.
Edicdo fac-similar da cépia depositado na Bibliotheque Municipale
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Fig. 75 Cristo e a Igreja, in Cantica Canticorum, com. Sdo Grego6rio, sec. XIll,
Bobliothéque Municipale de Troyes, ms. 1869, f. 180.

Fonte : Enluminures - Service du Livre et de la Lecture et I'Institut de
Recherche et d'Histoire des Textes (CNRS.

http:// http://www.enluminures.culture.fr (acessado em fevereiro de 2013).

Fig. 76 La Geénération et Operation du Grand OEuvre pour Faire de I'Or, Ms Palais
des Arts 88 (22 iluminura — 12 série; detalhe da se¢&o superior).

Fonte : La Génération et Opération du Grand Euvre pour Faire de I'Or.
Edicdo fac-similar da copia depositado na Bibliotheque Municipale
de Lyon, Ms Palais des Arts 88. (Grenoble: Le Mercure Dauphinois,
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Fig. 77 Gestos dos bracos estendidos horizontalmente sobre pessoas.

Fonte: Francois Garnier, Le Langage de Ilmage au Moyen Age:
Signification et Symbolique, (Paris: Le Léopard d’Or, 1982), 215(G).

Pranchas:
01e02

a Salomon Trismosin, Splendor Solis, 1531-32. Staatliche Museen,
Kupferstich-kabinett, Berlin, Ms Codex 78 D 3, ff. 21, 22, 23, 24, 25 e 28.

Fonte : SMB-digital.
http://www.smb-digital.de/ (acessado em fevereiro de 2013).
b. Hans Sebald Beham, Os Sete Planetas, 7 gravuras, 1531

Fonte: Zeno.org — Meine Bibliothek

http://www.zeno.org/ (acessado em novembro de 2012).
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