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Para Nilda Melo.



Estou tentando escrever-te com o corpo todo,
enviando uma seta que se finca no ponto nevralgico
da palavra... Ouve-me entdo como o teu corpo inteiro.

Clarice Lispector



Em Memdria de Hilda Hi

Canto todo lustroso de caricias.
Boca de mil formas "*v 3
e mil silabas. Ouro que sai

das gargantas dos loucos.

Palavras liquidas e caracol de fogo.
A pulsacéo das borboletas

na claridade das cantigas.

Deleite de cantos e de acertos.
Flutissonante.

Quando ela canta costura o infinito
Sobre o peito.

Ana Paula Oliveira.




RESUMO

Atuando na poesia, na prosa e no drama ao longo de quarenta anos, Hilda
Hilst erigiu um discurso singular cujas bases tematicas sdo Deus, Amor e Morte.

O presente trabalho tem como objetivo refletir e analisar as construcdes
poéticas do erotismo na poesia hilstiana, a luz da critica literaria, considerando as
contribuicGes da filosofia e da psicanalise.

A hipdtese gque sustenta a pesquisa parte do entendimento do filésofo
Georges Bataille (continuidade x descontinuidade do ser) e se apdia no mutuo
entrelacamento proposto por Octavio Paz (0 erotismo como uma "poética
corporal”, e a poesia como "er6tica verbal").

Concluiu-se que a poesia hilstiana realiza essa fusao entre erotismo e

criacdao literaria.

Palavras-chave: Hilda Hilst; poesia; erotismo; desejo; tempo; lirico.



ABSTRACT

Acting on poetry, on prose and on drama through forty years, Hilda Hilst
erected a singular discourse which thematic bases are God, Love and Death.

The following assignment has as purpose to reflect and analyze the poetic
constructions of the eroticism in the Hilstian poetry, according to the point of view
of the literary criticism, considering the philosophy and the psychoanalysis’
contributions.

The hypothesis that supports this research has its source in the knowledge of
the philosopher Georges Bataille (continuity x being discontinuity) and leans on the
mutual interweaving proposed by Octavio Paz (the eroticism as a “bodily poetic”,
and the poetry as “verbal erotic”).

As a result, it was concluded that the Hilstian poetry carries out the fusion of

eroticism and literary creation.

Key words: Hilda Hilst; poetry; eroticism; desire; time; lyric.
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INTRODUCAO

Nossa proposta de investigacdo centra-se no estudo da antologia poética
Do Desejo (1992), obra da escritora brasileira Hilda Hilst. Temos como objetivo
destacar e analisar os procedimentos da composicdo artistica do erotismo na
poética hilstiana, a luz das contribuicdes literarias, filosoficas e psicanaliticas.

A hipotese que permeia nossa analise busca respaldo filoséfico sobretudo
em Georges Bataille (continuidade x descontinuidade do ser) e se apdia no mutuo
entrelacamento proposto por Octavio Paz (o erotismo como uma "poética corporal”
e a poesia como uma "eroética verbal®).

Nossos primeiros contatos com a poesia de Hilda Hilst deram-se em
meados de 2000. A partir daquele momento impactante, buscamos conhecer a
sua producao literaria, especialmente a trajetoria poética.

Em 2002, a Editora Globo iniciou o relancamento das obras completas de
Hilda Hilst, contribuindo para a divulgacdo de uma das maiores escritoras da
literatura brasileira. Pretendemos com nossa pesquisa, contribuir para a
divulgacdo e apreciacdo da obra poética hilstiana. Nesse sentido, buscamos
refletir e impulsionar a leitura da poesia de Hilda Hilst, por meio da logica peirciana
de um "método de descoberta” (Peirce, 1974), ou seja, um método que se
desvende ao longo do processo de pesquisa.

A estrutura que se serve de sustentacdo para esse trabalho foi
estabelecida para que se pudesse alcancar uma maior compreensao da poética

hilstiana a partir dos conceitos de Erotismo, Desejo e Tempo, através da
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multiplicidade de olhares que a propria poesia requisita. Assim, dividimos a
dissertacdo em:

No primeiro capitulo, por meio de um levantamento dos diversos
enfoques filosoficos, procurou-se sistematizar alguns saltos conceituais realizados
pelos tedricos em sua busca de entender o tempo e de como a poesia hilstiana se
situa diante dessa categoria.

No segundo capitulo, nosso levantamento tedrico buscou as
contribuicGes filosdficas e psicanaliticas, especialmente a partir das teorias de
Georges Bataille, Roland Barthes e Octavio Paz, para analisar as relacdes
existentes entre o erotismo e a poética hilstiana.

O terceiro capitulo estabelece um percurso critico feito pelas palavras de
Sérgio Buarque de Holanda, Sérgio Milliet e Anatol Rosenfeld, buscando
comentarios tedricos diversos para assim captar as muitas reacdes suscitadas
pela poesia amorosa hilstiana.

Buscamos ressaltar a obra poética de Hilda Hilst como uma das grandes
vozes da nossa literatura brasileira. Portanto, diante de uma poesia que
apresenta tamanha profundidade, pluralidade de procedimentos estilisticos e
questdes tematicas, nosso trabalho € apenas uma das possiveis leituras diante da

inesgotavel poética hilstiana.
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CAPITULO |

Dimensdes Temporais na Poesia Hilstiana

Um Unico minuto libertado da ordem cronoldgica do tempo
recriava em nds o ser humano similarmente libertado.
(Marcel Proust)

Os conceitos de tempo, de deterioracéo,
morte e finitude séo veiculos, agentes da angustia para o ser
humano. Meu trabalho tenta perceber o que passa, 0 que acontece
no homem naquela por¢do que tem a ver com suas raizes mais
profundas. Todo exterior é perecivel, sé a tentativa humana de
relacdo com o infinito € que é permanéncia. Registrar o possivel
eterno: minhas personagens tentam se dizer no mais dificil de ser
verbalizado, pois tentam tocar na extremidade de uma corda cuja
outra extremidade esté presa a uma forma, essa, sim, imperecivel: o
gue me interessa sao as relagdes do homem com isso, esse eterno
ser-estar.

(Hilda Hilst)

Na literatura, Sterne foi um precursor da entdo "distancia psicolégica”. Em
diferentes planos de tempo situa diversos temas simultdneos e mostra aos
modernos como se conceber a verdadeira realidade interior. Dessa forma, o
tedrico antecipa a técnica polifénica contrastando com as técnicas melodicas e
harmonicas de seus contemporaneos. O autor usa o tempo numa dimensao que
até entdo ndo era comum a ficgdo do século XVIII, nem no século XIX. A técnica
de fragmentacao, o processo de digressao, criam uma dimensdao em que passado

e presente ja ndo se separam, mas todos os tempos dialogam entre si.
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Bergson, em Introducdo a Metafisica (p.12), apresenta o inicio de seu
percurso critico a ciéncia determinista, e aponta qual é a direcdo desse
conhecimento :

s

[...] contudo, é incontestavel que o conhecimento aponta uma
direcdo bem definida quando disp&e seu objeto em vista da medida,
e que marcha em sentido diferente, inverso mesmo, quando se
liberta de todo pressuposto de relacdo e comparacdo, para
simpatizar com a realidade. Mostramos que o primeiro método
conviria ao estudo da matéria, e o segundo ao do espirito, que ha
interferéncia reciproca dos dois objetos, e que os dois métodos
devem prestar-se auxilio mutuamente. No primeiro caso, tratamos
com o tempo espacializado e com o espag¢o; no segundo, com a
duracéo real.

Com Introdugdo a Metafisica, Bergson coloca uma diferenca entre o
conhecimento cientifico e o conhecimento metafisico. Dessa forma, o fildsofo
estabeleceu uma critica a ciéncia determinista, que tem por funcdo analisar e
definir o seu objeto de maneira simbdlica. Aprofundou dois tipos de métodos, que
devem prestar-se auxilio mutuamente e que a critica bergsoniana ira distinguir,
mostrando a oposicdo entre a duracdo e a espacialidade, a quantidade e a
qualidade.

O primeiro passo da critica bergsoniana é a investigacdo sobre a
multiplicidade numeérica ou espacial, com a intencdo de examinar se a
multiplicidade interna pode submeter-se a mesma formacéo do nimero ou espaco.
O percurso critico bergsoniano ira distinguir em primeiro lugar a oposi¢ao entre a
guantidade e a qualidade, para depois estabelecer e esclarecer a oposicéo entre a
duracéo e a espacialidade.

Bergson procura mostrar que os estados internos ocorrem no tempo, e

nao no espaco, e que essa confusado entre a quantidade e a qualidade precisa ser
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esclarecida para se compreender a prépria natureza da multiplicidade interna dos
estados da consciéncia, que se desenrola na pura duracgéao.

O filosofo chega a idéia de duracado psicologica a partir da distincdo entre
gualidade e quantidade, e constata a confusdo entre o que € intensivo, interno e
qualitativo e 0 que € extensivo e quantificavel. Devemos acrescentar que a idéia
de duracdo psicolégica aparece na filosofia bergsoniana como caracteristica
fundamental da multiplicidade interna, isto €, como pura qualidade, em que 0s
estados internos se encontram em uma multiplicidade qualitativa e temporal.
Assim, ao longo desse processo, a critica bergsoniana ira especificar a idéia de
duracédo por meio da nogéao de tempo heterogéneo.

A Partir da distingcdo entre o meio homogéneo do espaco e o tempo, €
possivel compreender que o tempo, ao ser concebido como um meio homogéneo
de sucessdo, € um conceito ilegitimo, um misto de tempo e espaco. J4 que o
tempo € duracdo, ndo devemos nos iludir com a idéia de que ele possa ser
representado no espaco. Diante disso, h4 duas maneiras de compreender a
duracdo: uma que € mobilidade, continuidade, fluidez. Outra que é aquela que
opera com a idéia espaco homogéneo, para que a duracdo seja expressa em sua
extensao.

Para Bergson, a vida interior € de natureza temporal, ndo espacial. Na
psique, a multiplicidade qualitativa dos estados psicologicos se modifica o tempo
todo numa sucessao continua. Em seu livro O tempo na literatura (1976:13),

Meyerhoff também observa:
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[...] Enquanto o tempo cronolégico ou fisico é objetivo, passivel de
mensuracdo, por meio de reldégios e calendarios, o tempo da
experiéncia pessoal de cada um é relativo e irregular, dependendo
principalmente dos diferentes estados subjetivos.

Em seu livro, O Arco e A Lira (1982:69), Octavio Paz reflete sobre o
tempo como algo que [ ...] ndo esta fora de nds , nem é algo que passa a frente de
nossos olhos como os ponteiros do relégio”. Para o teodrico: [...] nés somos o
tempo, e ndo sdo 0s anos mas nés que passamos. O tempo possui uma direcao,

um sentido, porque ele nada mais € que nés mesmos".
Os cantadores de mitos nos dizem que "naquele tempao", "tempo de
antes", ndo havia tempo. Nem trabalho, nem cuidados vaos do
pensamento. A fratura que abre a Histéria € o pecado de origem:
separa-se Adao de lavé; Prometeu de Zeus. A ciéncia do bem e do
mal e o fogo, eis as conquistas; o suor que ndo cessa, a ferida nas
entranhas que ndo fecha, esta a pena.’

Os cantos sagrados sempre foram emissfes da voz e do corpo inteiro
numa incessante repeticdo e alternancia de expressfées de encantamento, aleluia
e esconjuro. A comunidade era "possuida" pela voz e pelo gesto das forcas
divinas da Natureza. Na poesia, esse movimento sobrevive na dinamica dos
exercicios de analogia entre os seres (pela metafora) ou de contiglidade (pela
metonimia). Numa insistente danca, cumpre-se o eterno retorno do ritmo. Nas
palavras de Octavio Paz (1982:70).

[...] o ritmo ndo é medida, nem algo que esta fora de nés; somos
nés mesmos que nos transformamos em ritmo e rumamos para
"algo". O ritmo é sentido e diz "algo". Assim, seu conteudo verbal ou
ideoldgico ndo é separavel. Aquilo que as palavras do poeta dizem
ja esta sendo dito pelo ritmo que as palavras se apdiam. E mais:
essas palavras surgem naturalmente do ritmo, como a flor do caule.
A relacdo entre ritmo e palavra poética ndo é diferente a relagédo que
reina entre a danca e o ritmo musical: ndo se pode dizer que o ritmo
€ a representacdo sonora da danca; nem tampouco que o bailado
seja a tradugdo corporal do ritmo. Todos os bailados séo ritmos;
todos os ritmos, bailados. No ritmo ja esta a danca e vice-versa.

! Bosi, Alfredo. O Ser e 0 Tempo da Poesia, 1976, p. 122.
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Rituais e narrativas miticos mostram que o ritmo € um rito e que todos esses
processos magicos sao inseparaveis. Desde a antiguidade o ritmo exerceu um
processo magico para encantar ou aprisionar certas forcas. Duplo do ritmo
césmico, era um processo criador, capaz de produzir o que os seres humanos
desejavam: a vinda das chuvas, a morte do inimigo ou a abundancia da caca. A

danca ja era representacao, cerimbnia. O ritmo era rito.

[...] o principio de todas as coisas é Cronos (Saturno), o tempo. Este
deus devorador é quem teria dado a origem ao Eter e ao Caos./ Em
todo o redor do Caos, havia a Noite, [...] uma ave negra de enormes
asas. E fecundada pelo vento, p6s um ovo de prata no seio da
escuridao original, entre o0 Céu que/ havia acima, e a terra que jazia
abaixo./ Do ovo saiu Eros, o amor universal, o Protégonos, o
"primeiro nascido"./ Eros ndo gostava de viver escondido nas trevas.
Por isso, sob a luz de Fanes, que até/ entdo se guardava no ovo de
prata, o Amor comecou a desnudar a natureza. E uniu o Céu e a
Terra num abraco violento e apaixonado, do qual nasceu tudo o que
faltava nascer. (MITOLOGIA, 1976, v. 1, p. 26)

A experiéncia mistica € comparavel a experiéncia erética. Altera o
funcionamento dos sentidos e da vida psiquica, transportando o espirito
alumbrado a paragens de sonho. Nas reflexdes do tedrico Georges Bataille, em
seu livro O Erotismo (2004:15), ele afirma: viveriamos inteiramente o sentimento
nostalgico de uma continuidade perdida, tanto no amor como na morte
buscariamos "substituir o isolamento do ser, a sua descontinuidade, por um
sentimento de continuidade profunda”.

Para o fil6sofo, tanto a morte quanto o sexo é um mergulho na esfera do

intermindvel. Assim como por meio da morte se penetra na ordem sagrada da
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indiscriminacdo e unido eternas, do mesmo modo, 0 sexo € um exceder-se, uma
busca na extensdao infinita do ser.

Bataille (2004:223), afirma essa experiéncia do abismo da seguinte forma:

Esse desejo de se perder, que trabalha intimamente cada ser
humano, difere entretanto do desejo de morrer na medida que ele é
ambiguo: trata-se, sem divida, do desejo de morrer, mas é, ao
mesmo tempo, o desejo de viver nos limites do possivel e do
impossivel, com uma intensidade sempre maior. E o desejo de viver
ou de morrer sem deixar de viver, o desejo de um estado extremo.

A ansia dessa entrega absoluta no seio da infinitude que compde o
erotismo, esta presente na obra de Hilda Hilst, especialmente no seu livro de

poemas Do Desejo (1992:12), como observamos a seguir.

Sobre 0 teu sexo, deverias crer?
E se ndo for verdade, em nada mudara o Universo.
Se eu disser que o desgjo € Eternidade
Porque o instante arde interminavel
Deverias crer? E se néo for verdade
Tantos o disseram que talvez possa ser. Se eu disser que vi um
passaro
No desgjo nos vém sofomanias, adornos
Impudéncia, pejo. E agora digo que ha um péassaro
Voando sobre o Tego. Por que n&o posso
Pontilhar de inocéncia e poesia
Ossos, sangue, carne, 0 agora
E tudo isso em nos que se fara disforme?

(HILST, 1992, p. 12)
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A tensao desejo-eternidade é uma constante nos poemas de Hilda Hilst.
No poema aqui analisado ela indaga: " Se eu disser que o desejo € Eternidade/
Porque o instante arde interminavel/ Deverias crer?" A poeta anseia pela protecao
contra os efeitos aniquiladores da entropia, que, a semelhanca do tempo empirico,
avanca em direcdo ao futuro, com sua flecha destruidora em incessante
movimento.

Os simbolos dessa reflexdo aparecem com frequéncia: o passaro, 0O rio
Tejo, "0ssos, sangue, carne, 0 agora/ E tudo isso em nés que se fara disforme”.
Em Hilda Hilst, a reflexdo sobre o tempo ndo leva em conta apenas dimensdes
empiricas e psicologicas, as uUnicas exploradas até o inicio do século XX nos
estudos literarios. Hilda, como todo grande poeta, também anseia pelo eterno. Nas

palavras de Octavio Paz (1982:80):

O poeta lirico, ao recriar sua experiéncia, convoca um passado que é
um futuro. N&o é paradoxo afirmar que o poeta € como as criangas,
0s primitivos, em suma, como todos os homens quando dao rédea
solta a sua tendéncia mais profunda e natural - € um imitador
profissional. Essa imitacdo € criacao original: evocacgdo, ressurrei¢cao
e recriacdo de algo que estd na origem dos tempos e no fundo de
cada homem, algo que se confunde com o0 tempo e conosco, e que,
sendo de todos, € também Unico e singular. O ritmo poético é a
atualizacdo desse passado que € um futuro que é um presente: nés
mesmos. A frase poética é tempo vivo, concreto - é ritmo, tempo
original, perpetuamente se recriando. Continuo renascer e tornar a
morrer e renascer de novo.

Para o poeta, "ser reconhecido”, significa que a obra permanecerd, sera
armazenada nos arquivos, na memoria da sociedade, e assim se preservara da
morte. Para Platdo, em seu Banquete, o desejo de criacdo se explica pelo desejo

de imortalidade.
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[...] Seeudisser que o desgo € Eternidade
Porque o instante arde interminavel/ Deverias Crer?
[...]. E agoradigo que ha um péssaro

Voando sobreo TgQl...]

O Voo do passaro sobre o rio Tejo, assim como as analogias entre desejo e
eternidade, carregam o ciclo continuo da vida. A eternidade e o desejo sdo duas
coisas muito parecidas. Os caldeus representavam a eternidade pintando um O,
porque a circularidade ndo tem principio nem fim, € eterno. "Todos os que
desejam, se o afeto rompeu o siléncio, e do coragdo passou a boca, 0 que

pronunciam é O". (Antdnio Vieira, Os Sermdes, p. 103).

Hilda Busca um tempo que sobreviva ao instante fugaz, e por isso

pergunta:

[...] Por que n&o posso
Pontilhar de inocéncia e poesia
Ossos, sangue, carne, 0 agora

E tudo em nés que se fara disforme?

O que se encontra expresso nesses versos hilstianos é que as variagdes na
maneira como vivemos 0 tempo ndo tem importancia alguma: o tempo vivido
segue a mesma marcha, independente de nds: somos a presa de uma poténcia
absoluta, que efetua em nés seu trabalho de aniilacdo, sem que possamos fazer

nada. O que esta escrito nos versos hilstianos lembra-nos do Eclesiastes?:

% Conche, Marcel, Orientagéo filosofica, p.182.
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Névoadenévoa disseo Sdbhio névoadenévoas tudo

E nevoa.
N&o temos lembranca dos primeiros homens
E nem os de depois gue viréo
E ndo teremos lembrancas naqueles

Quevirdo depois

Vi todas as obras gue se fizeram
sob 0 sol

E, guardem tudo € névoa e pasto
de vento®,

Em seu livro Orientacao Filosoéfica (p.182), Marcel Conche evoca Fink, que
a respeito de Nietzsche, denomina "a concepcao elegiaca" do tempo. O filésofo
escolhe esse termo porgque a elegia € um poema que exprime o lamento. Aqui,
trata-se, da tristeza de viver no tempo. Para Nietzsche, aquilo que sentimos

primordialmente "é o carater transitério e a niilidade de todo ser no tempo".

O tempo aniquila, devora seus filhos, € destruicdo. Nada pode
resistir a ele, as montanhas de granito se desfazem em pé e as
luzes do céu se extinguem. Nada pode durar, tudo esta submetido a
mudanca, tudo se consome. O olhar que dirigimos para o tempo,
com o modo do sofrimento, ndo enxerga nele sendo unicidade e a
irreversibilidade, o desaparecimento daquilo que existe, a fuga, o
caminho para o nada®.

% |dem, p. 181-2.
* Idem, p. 182.
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Octavio Paz observa que o advento do cristianismo rompeu o0 tempo

circular dos primitivos pagaos - tempo infinito e impessoal - instaurando-se o

tempo finito e pessoal:

Finitude, irreversibilidade e heterogeneidade sdo manifestacfes da
imperfeicdo: cada minuto € Unico e distinto porque esta separado,
cortado da unidade. Historia é sinénimo de queda”.

Para o tedrico, a historia é vista como uma "degradacdo do tempo original,

um lento mas inexoravel processo de decadéncia, que culmina na morte." E

conclui que o "remédio contra a mudanca e a extingdo € o retorno." Para Octavio

Paz, nossa época moderna herdou o tempo linear e irreversivel dos cristaos,

opondo-se a todas as concepcgdes ciclicas. E diferente também da cristd, a nossa

sociedade foi a Unica que fez da mudanca o seu alicerce:

Diferenca, separacdo, heterogeneidade, pluralidade, novidade,
evolugéo, desenvolvimento, revolugéo, historia - todos esses nomes
condensam-se em um: futuro. Ndo o passado nem a eternidade,
nao o tempo que é, mas o tempo que ainda néo é que sempre esta
a ponto de ser®.

Comentando as relacdes entre poesia e modernidade, Paz observa que a

tradicdo poética moderna nasce com a nossa consciéncia da histéria, como

observamos no trecho abaixo:

As reflexdes entre os trés tempos - passado, presente e futuro - é
distinta em cada civilizagdo. Para as sociedades primitivas, o
arquétipo temporal, o modelo do presente e do futuro, € o passado.
N&o o passado recente, mas um passado imemorial que esta mais
além de todos os passados, na origem da origem. Como um

® Paz, Octévio, Os Filhos do Barro, p. 32.

® |dem, p. 34.
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manancial, este passado de passados flui continuamente,
desemboca no presente e, confundido com ele, é a Unica atualidade
qgue realmente conta. A vida social ndo € historica, mas ritual; ndo é
feita de mudancas sucessivas, mas consiste na repeticao ritmica do
passado intemporal. O passado € um arquétipo, e 0 presente deve
se ajustar a esse modelo imutével; além do que, esse passado esta
sempre presente, jA que retorna no rito e na festa. Assim, tanto por
ser um modelo continuamente imitado quanto porque o rito o
atualiza periodicamente, o passado defende a sociedade da
mudanca’.

O tedrico defende que a eternidade € um agora permanente, anulando o
tempo pela presentificacdo e conferindo a memoaria o fluir da prépria duracao.
Nessa trajetéria pelos ciclos da existéncia, mencionamos Nietzsche, que pensa o
mundo como uma "grandeza indeterminada de forca", apresentando um numero
calculavel de combinacdes, quando tudo o que ja ocorreu, acontecera novamente.
Para o filésofo, o cosmos é concebido como um curso circular, como podemos
observar nessa passagem:

[...] Homem! Tua vida inteira, como uma ampulheta, serd sempre
desvirada outra vez e sempre se escoard outra vez, - um grande
minuto de tempo no intervalo, até que todas as condicbes, a partir
das quais vieste a ser, se rednam outra vez no curso circular do
mundo. E entdo encontraras cada dor e cada prazer e cada amigo e
inimigo e cada esperanca e cada erro e cada folha de grama e cada
raio de sol outra vez, a inteira conexdo de todas as coisas. Esse anel,
em gue és um grao, resplandece sempre outra vez. E em cada anel
da existéncia humana em geral h4 sempre uma hora, em que
primeiro para um, depois para muitos, depois para todos, emerge o
mais poderoso dos pensamentos, o pensamento do eterno retorno de
todgs as coisas: - é cada vez, para a humanidade, a hora do "meio-
dia”.

A eterna repeticdo circular € uma forma possivel ao poeta para fazer

resgatar as vivéncias fragmentarias perdidas. O filésofo também afirma: "A mim

parece [...] que tudo é de demasiado valor para poder ser tdo fugaz: procuro uma

" Idem, p. 26.
® Friedrich Nietzsche, "O Eterno Retorno", Obras Incompletas, Vol. XXXII, p. 397.
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eternidade para cada coisa: seria permitido despejar os mais preciosos balsamos
e vinhos no mar? - Meu consolo é que tudo o que foi é eterno: - 0 mar os traz de
volta”.

E proprio da lirica eliminar contornos e limites temporais. "A recordacdo",
gue etimologicamente significa "de novo ao coracao” (de cor-cordis) é a esséncia,
como observa Staiger, da condicdo lirica. Ha, inegavelmente, um sentido
regressivo e profundo nesse estado animico sensivel as origens: "a recordacéo
lirica € uma volta ao seio materno, no sentido de que tudo ressurge naquele
estado pretérito do qual emergimos.

Para o fildsofo Meyerhoff, em seu Tempo na Literatura (1976:25):

O tempo é carregado de "significacdo" para 0 homem, porque a vida
humana é vivida a sombra do tempo: porque a pergunta "o que sou"
apenas faz sentido em termos do que "em que me tenho tornado",
isto €, em termos dos fatos histdricos objetivos juntamente com o
modelo de associacdes significativas, constituindo a biografia ou a
identidade do "eu".

A poesia lirico-amorosa também gira em torno do irreversivel e da
nostalgia, isto é, do tempo em que se viveu a experiéncia amorosa e da falta. Mas
nem sempre € 0 momento passado que desperta a expressao lirico-amorosa, ha
casos em que a experiéncia é apreendida no momento mesmo em que esta
acontecendo e, neste momento, entendido como presente, o tempo em curso, é
gue ocorre o discurso do sujeito poético. Seguindo esta linha de raciocinio é que
se observa na poesia de Hilda Hilst uma diferenca de pontos de vista entre o

amante retrospectivo e 0 amante que vive o presente da experiéncia amorosa.
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Em seu livro Jabilo, memodria, noviciado da paixdo (1974), Hilda Hilst

manifesta uma vertente cuja experiéncia € dita no presente. Trata-se da seqiéncia

denominada

"Preltdios

intensos para os desmemoriados do amor".

Pela

nomeacdo, 0 que se Vvé € uma atualizacdo de impressfes que pdem o

"desmemoriado” do amor a par do que seja essa emoc¢ao:

Toma-me. A tua boca de linho sobre a minha boca
Austera. Toma-me AGORA, ANTES
Antes que a carnadura se desfaga em sangue, antes
Da morte, amor, da minha morte, toma-me
Crava a tua mao, respira meu sopro, deglute

Em cadéncia minha escura agonia.

Tempo do corpo este tempo, da fome

Do de dentro. Corpo se conhecendo, lento
Um sol de diamante alimentando o ventre,
O leite da tua carne, a minha

Fugidia.

E sobre nés este tempo futuro urdindo
Urdindo a grande teia. Sobre nés a vida

A vida se derramando. Ciclica. Escorrrendo.

Te descobres vivo sob um jogo novo.

Te ordenas. E eu deliguescida: amor, amor,

Antes do muro, antes da terra, devo

Devo gritar a minha palavra, uma encantada
Ilharga

Na calida textura de um rochedo. Devo gritar

Digo para mim mesma. Mas ao teu lado me estendo

Imensa. De purpura. De prata. De delicadeza.
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E o tempo que se estabelece como base no poema, ele é duplamente
marcado pelos verbos no presente e pela evocacdo do desejo. O emprego do
imperativo, ja no primeiro verso, é recorrente no discurso lirico histiano. Estamos,
portanto diante da suplica, mas suplica que se volta para alguém que esta no
mesmo plano que o sujeito poético. Nao estad acima ou abaixo, mas ao lado. No
que diz respeito a temporalidade, reconhece-se que 0 presente ndo goza da
beleza que a nostalgia contém. Nos mitos, vemos que as idades correspondem a
periodos de felicidade que estdo sempre no passado até chegarmos ao presente.

O pedido de um beijo, que pde inicio ao encontro amoroso, identifica os
atores por meio de metonimias ("boca austera, boca de linho"). Mas logo se
manifesta o jogo entre feminino e masculino e o erético cumpre um papel
existencial: o antes e 0 agora, previnem o amado da proximidade da morte. Essa
velha senhora é a ameaca que paira sobre os amantes. Assim é que um pedido
como "respira meu sopro" é também um convocacdo mitica a vida, uma garantia
de afastamento, ainda que temporéario, do instante mortal. Neste poema vida e
morte estdo lado a lado, oposi¢cdes complementares que permitem ao poeta unir
significados dispares em um mesmo momento. Para Bataille, "A passagem do
estado normal ao de desejo erdtico supde em nos a dissolucdo relativa do ser
constituido na ordem descontinua®”.

Estamos condenados a descontinuidade, a soliddo de nossas existéncias,
mas ela parece ruir diante do erotismo. Pela conjuncéo carnal tem-se a ilusédo da
unidade perdida. Essa é, em certo sentido, nossa nostalgia, um instante em que

ndo estamos sOs, mas num encontro que permite o reconhecimento de um outro

° Bataille, Georges, O Erotismo, pp. 16-17.
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como parte de n6s mesmos. Dai o desespero diante da morte que pde fim a
possibilidade de reconhecimento. A nostalgia, como falta de um lugar ou de um
tempo, langca-nos em busca desse outro que é nosso complemento.

Para Bataille: "Somos seres descontinuos, individuos que morrem
isoladamente numa aventura ininteligivel, mas temos a nostalgia de continuidade
perdida".

Observamos no poema aqui analisado que as palavras se repetem como
numa mimese da respiracdo entrecortada, e termos associados a derrelicdo
pululam nos versos (morte, agonia, fome). O campo semantico se abre para a
negatividade pela ameaga da morte e aparece um dado estilisticamente
interessante: a repeticdo de frases que, em principio, poderia ser uma forma de
cavalgamento, mas €, na verdade, um redobro ritmico ("...antes/Antes que a
carnadura, ...tempo futuro urdindo/Urdindo a grande teia, ...antes da terra, devo/
Devo gritar...") que afirma ndo so6 a urgéncia da presentividade e do AGORA como
também a fugacidade do instante.

E inegavel a relagdo interna que ha entre a poesia amorosa de carater
contemplativo e aquela de carater er6tico na poesia de Hilda Hilst. Entre uma e
outra se estabelece o vinculo do sagrado por meio de estilemas (o tom da prece, a
selecdo lexical) e da maneira de operar com 0s assuntos que sao caros a poeta. A
vollpia, que se destaca aqui como uma das atitudes liricas referentes ao amor,
tem uma origem mitica: filha de Eros e Psique, ela era representada para 0s
romanos como uma jovem e bela mulher elegantemente vestida, sentada num

trono, tendo a virtude aos seus pés. Outras vezes, era representada como uma
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formosa mulher nua, estendida num leito de flores e que tem na mao uma bola de
vidro com asa. A segunda representacao da volupia tem certamente mais apelo a

primeira, mas a primeira € mais rica nas suas possibilidades interpretativas e
podemos entendé-la, sinteticamente, da seguinte maneira: diante da volUpia, a
virtude cai. Melhor: a virtude submete-se a volupia. Mas falamos de uma
representacdo do universo latino enquanto que no imaginario cristdo a vollpia
cede lugar a luxuria, um dos pecados capitais.

Para Schopenhauer, o amor caracteriza-se pelo desejo ardente de
preservacdo da espécie. Para o filésofo, a admiracdo pelo outro € um
mascaramento da natureza que ilude o sujeito, ocultando-lhe o seu verdadeiro fim.
Assim "o fato de que por mais objetiva e sublime que possa parecer essa
admiracdo, todo estar-enamorado tem em mira unicamente a procriacdo de um
individuo de determinada indole, logo se confirma por ndo ser o essencial a
simples correspondéncia amorosa, mas a posse, isto &, 0 gozo fisico'®". H4, como
se pode observar, uma reflexao filosofica estabelecida ao longo do tempo sobre a
manifestacédo e os efeitos do amor. O amor fisico, enquanto prazer sem o fim da
procriacdo, € pecado aos olhos cristdos e, aos olhos do filésofo pessimista, o
encantamento amoroso ndo é sendo mascaramento do desejo e da vontade de
preservacao. Mas, mesmo no seu tom realista, a definicAo de Schopenhauer
guarda certa aproximacao com a visao crista, pois, para o filésofo, o0 amor tem por

fim a procriacdo como "o mais elevado entre os fins terrenos".

19 Schopenhauer. Metafisica do amor / Metafisica da morte. Traducdio de Martial Gueroult. S&o Paulo:
Martins Fontes. 2000, p.10.
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A maneira pela qual o eu lirico hilstiano se manifesta € um dos sinais da
temporalidade de que se vem falando desde o inicio. O prazer é presentividade e
esta inserido no fluxo temporal seja pela agcdo em si, associada a juventude e a
urgéncia do erotico, seja pela futuricdo, isto €, pelos comprometimentos que o
erotismo comporta.

Como a acao é presentividade aqui, o sujeito poético esta na plena vivéncia
do amor fisico. E todo poema caminha para a culminancia do prazer. A definicdo
do parceiro e do sujeito poético chega a um ponto determinado: "te descobres vivo
sob um jogo novo./E eu deliquescida: amor, amor,/Antes do muro, antes da terra,
devo/Devo gritar a minha palavra, uma encantada/ilharga/Na calida textura de um
rochedo...". Neste instante final, a repeticao das palavras lembra uma sincope ou
espasmos, trata-se de um momento no qual se pode estar a falar de uma prética
sexual simbolizada no orgasmo, assim como da morte. Aqui 0 sujeito poético quer
gritar a sua palavra, mas esta deliquescido de tanto prazer. Ao morrerem, segundo
Bataille (2004:18), os amantes estariam livres da persisténcia em ver durar 0s
seres descontinuos que sdo. No entanto, ao se manterem vivos e participantes da
acado, buscam completar-se mutuamente, ponto em comum a abertura para a
continuidade.

Pela pratica erdtica conciliam-se o desejo e a afirmacao individual, o amor
pelo outro e o amor préprio, na intensificagdo da vida e no desejo inconsciente da
morte, revelando-se a tensdo Eros-Thanatos. Ndo € gratuitamente que o0s
franceses chamam o orgasmo de petit mort e que se veja a paixao fortemente
marcada pela morte, sendo com constancia textualizada poeticamente com um

impulso fatal.
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Para Octavio Paz (1982:80), a poesia é desejo. Mas esse desejo ndo se
articula no possivel, nem no verossimil. A imagem né&o é o "impossivel verossimil”,
desejo de impossiveis: a poesia € fome de realidade. O desejo aspira sempre a
suprimir as distancias, conforme vemos no desejo por exceléncia - o impulso
amoroso.

Do Desejo foi o Gltimo livro de poesia lancado por Hilda Hilst'* que, desde a
prosa de ficcdo de 1997, Estar sendo, Ter sido, ndo mais escreve. E curioso que a
poeta escolhesse finalizar o seu discurso por meio desse titulo que materializa o

discurso amoroso.

Se eu disser que vi um péssaro

Sobre 0 teu sexo, deverias crer?

E se néo for verdade, em nada mudara o Universo.
Se eu disser que o desgjo € Eternidade

Porque o instante arde interminavel

Deverias crer?

[...] Por que ndo posso

Pontilhar de inocéncia e poesia

Ossos, sangue, carne, 0 agora

E tudo isso em nos que se fara disforme?

(Hilst, 1992, p.12).

1 Segundo o escritor J. Mora Fuentes, colaborador na Casa do Sol, Do Desgjo é de fato o dltimo livro de
poesialangado por Hilda Hilst, havendo seis meses, aproximadamente, de intervalo entre a conclusdo do livro
e sua publicacdo em 1992 pela editora Pontes, de Campinas.
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CAPITULO Il

A escritura desejante de Hilda Hilst

A poesia é a linguagem mesma
das transgressdes da linguagem.

Roland Barthes
UT-EROS, lugar oculto onde o signo se exibe.

Samira Chalhub

Numa conferéncia de Boris Vian sobre "A utilidade de uma literatura
erdtica”, ele disse o0 seguinte: "Ler livros eroéticos, difundi-los ou escrevé-los séao
uma maneira de preparar o mundo de amanhd e de abrir caminho para uma
verdadeira revolucdo”. Também Lucia Santaella na apresentacdo da Poética do

erético, de Samira Chalhub (1993:13) acrescenta:

Nao ha nada mais raro do que fisgar, em forma literaria, as
intensidades fugidias do erdtico. N&do é para quem quer, mas para
guem pode: os poetas e 0s que sabem des-contar enredos. O
erético € a desnaturalizacdo, um artificio, capricho da sexualidade.
A poesia do sexual.

Em sua Poética do erdtico (1993:33), Samira Chalhub observa que "O
poeta € um amoroso da diferenca, um enamorado do obsceno, um desejoso do
erético. Esta equacdo sinonimia faz sua obra". Na licdo de Fernando Segolin
(Aula, Teoria da Literatura - Poesia e Poiéticas - I1° Semestre/ 2005 - PUC/SP): A
poesia quer que vocé entre em contato erotico (sensorial) com a imagem. Tomado

como corpo (Tomai, comei, isto € o meu corpo), o verbo poético se oferece para
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ser provado, estabelecendo assim uma encenacao erodtica. Nessa relacao

eucaristica o poeta revela a nossa "racdo de paraiso”.*?

Definir o erotismo ou a poesia, traduzir e ordenar a linguagem cifrada de
Eros, seria percorrer em direcdo oposta ao desejo, ao impulso erdtico, que
percorre a trilha da fugacidade e do caos. O incapturavel fenébmeno erético, assim
como o poético, ndo cabe em ordenacdes precisas e cristalinas. Como nos ensina
Lucia Castello Branco e Ruth Silviano Branddo em Literaterras: As Bordas do

Corpo Literario (1995:118):

[...] o erotismo se produz a partir de um deslizamento incessante
de significados esdraxulos que, inusitadamente, rogam o ouvido do
leitor, como um sussurro, um rumaor, uma caricia, uma provocacao.
Como um convite ao abismo. Como um convite a essa morte
branca que se efetua no vazio da pagina por meio da exibicdo
exaustiva de palavras que apontam para sua propria vacuidade -
exatamente da maneira que se da na fala de amor, entendida por
Barthes como puramente expressiva, demasiada e pouca, nao
visando propriamente a comunicagcdo, mas antes a encenacao da
propria palavra, a mimese do proprio discurso.

Lucia Santaella (1993:13), refere-se ao erético, na vida, como uma
poética da sexualidade, enquanto que, "na poesia, o erético é duplamente poético,

onde as palavras sdo gestos gravidos de desejo, querendo estreitar 0 Vvao

dilacerado entre corpo, vida (o em-si), e 0 nome, signo (o Outro)".

Sobre a relacdo entre erotismo e poesia, Octavio Paz afirma em seu A
Dupla Chama Amor e Erotismo (1994:12), que o fendbmeno erotico € uma poética

corporal e a poesia uma erética verbal:

12 Paz, Octévio. A Dupla Chama: Amor e Erotismo, p. 28.



33

A linguagem - som que emite sentido, tragco material que
denota idéias corpéreas - € capaz de dar nome ao mais
fugaz e evanescente: a sensagdo; por sua vez, O
erotismo ndo é mera sexualidade animal - é cerimbnia,

7

representacdo. O erotismo é sexualidade transfigurada:
metafora. A imaginacdo é o0 agente que move 0 ato
erético e o poético [...]. A imagem poética € abrago de
realidades opostas e a rima é a cOpula de sons; a poesia
erotiza a linguagem e o mundo porque ela propria, em
seu modo de operagao, ja é erotismo. E da mesma forma
o erotismo € uma metafora da sexualidade animal.

Poetas, fildbsofos e maniacos sempre tiveram o impulso comum da
necessidade de verbalizar o erotismo, de escrever a linguagem do desejo, de
decifrar o enigma do amor, numa tentativa, talvez, de negar a morte. Georges
Bataille em seu ensaio O Erotismo construiu seu conceito sobre o impulso
resultante de duas forcas antagdnicas, mas complementares: a vida e a morte. O
gue move os individuos no erotismo €, segundo Bataille, o desejo de permanecer

através da fusdo com o outro, o desejo de continuar, de superar a morte.

O mito grego nos diz que Eros é o deus do amor, que aproxima e
multiplica a espécie humana. A idéia de unido nao se restringe apenas a nocao de
unido sexual ou amorosa, mas se estende a idéia de conexdo com a origem da
vida (e com o fim, a morte), a conexdo com o cosmo (ou com Deus, para 0s
religiosos), que produziriam sensacoes fugazes, mas intensas, de completude e

de totalidade.

Essa nocdo do impulso erético como busca de conexdo, de reuniao,
encontramos desde a Antiguidade Classica, com Platdo, em o0 Banquete.
Aristéfanes, um dos convidados do banquete, conta que, antes do surgimento de

Eros, a humanidade se compunha de trés sexos: o masculino, o feminino e o
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androgino. Os seres androginos eram redondos e possuiam quatro maos, quatro

pernas, duas faces, dois genitais, quatro orelhas e uma cabeca.

Em Aristofanes, aparece a idéia de reconciliacdo, sendo o amor a procura
humana da metade perdida. A natureza humana, ontologicamente dividida, seria
construida pela busca de seu igual, que pudesse conduzi-la a completude. O amor
humano é o reflexo antropoldgico de uma realidade cosmica, é a reparacéo
possivel daquela divisdo que foi imposta como castigo ao género humano. Assim,
em Aristéfanes, os temas do anelo do todo e da completude parecem indicar
também um desejo metafisico pelo outro, desejo préprio de cada ser humano
atualmente dividido. Eros é a aspiracao de retorno ao Todo e ao Uno, ele tende a
fazer de dois um s0, devolvendo ao homem sua antiga natureza e tornando-o feliz.
Ndo se pode esquecer a historia reveladora das origens de Eros. Em breve

resumo, sabemos que:

Uma das divindades primordiais (...) eros é a virtude/atrativa que
leva as coisas a se juntarem, criando a vida. E uma forca
fundamental do mundo; assegura ndo somente a continuidade das
espécies, como a coesdo interna do Cosmos. Opondo-se a
tendéncia de considerar Eros como um dos grandes deuses,
surgiu a doutrina apresentada sob a forma de mito no Banquete,
de Platdo. Nessa obra, Eros aparece como um "daimon" (forca
espiritual misteriosa), intermediario entre os deuses e 0s homens.
Segundo Platéo teria nascido da unido de Poros (Recurso) e Pénia
(Pobreza), no jardim dos deuses apds um festim para o qual foram
convidadas todas as divindades. A esta origem deve caracteres
bem significativos: sempre em busca de seu objetivo, como
Pobreza, ele sabe imaginar um meio de chegar a seu alvo, como
Recurso. Longe de ser um deus poderoso, é uma forca sempre
insatisfeita e inquieta (DICIONARIO DE MITOLOGIA GRECO-
ROMANA, 1976, pp. 63-64).

Recompor a antiga natureza e restaurar a antiga perfeicado € certamente o

que transparece no discurso de Freud, quando define o impulso erético como
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"desejo de unido (ser um) com os objetos do mundo”, e que é desenvolvida por
Bataille. Segundo esse escritor, o erotismo se articula em torno de dois
movimentos opostos: a busca de continuidade dos seres humanos, a tentativa de
permanéncia além de um momento fugaz, versus o carater mortal dos individuos,
sua impossibilidade de superar a morte. Para Bataille, os individuos se lancariam
nessa busca de permanéncia porque eles carregam consigo uma espécie de
"nostalgia de continuidade perdida”. Para Roland Barthes, a escritura € uma
criacdo e, nessa medida, € também procriacdo. O que significa que a atividade
erodtica, distinta da mera atividade sexual, € a forma pela qual a vida se afirma com
toda a intensidade como resposta a tudo aquilo que pretende negé-la, inclusive a

morte.

O libertino € movido, ndo por insatisfacdo, mas por esse temperamento
insaciavel; por um furor que ele enuncia com frequiéncia e lhe permite criar sempre
um novo objeto de desejo. A mesa sadeana, a exemplo dos que nela se sentam,

nao conhece limites.

Em seu ensaio, A Dupla Chama Amor e Erotismo (1994:25), Octavio Paz
reflete sobre "a libertinagem como expresséo do desejo e da imaginacédo” e em si
mesma, como algo imemorial. O autor mostra ainda "a curiosa evolu¢cdo das
palavras libertinagem e libertino, visando com isso compreender melhor a Idade

Moderna:
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Em espanhol libertino significou em principio ' filho do liberto ' e s6
mais tarde designou uma pessoa dissoluta e de vida licenciosa.
Em francés, a palavra teve durante o século XVII um sentido
parecido ao de liberal e liberalidade: generosidade,
desprendimento. No comeco os libertinos foram poetas ou, como
Cyrano de Bergerac, poetas-filosofos. Espiritos aventureiros,
fantasticos, sensuais, guiados pela louca imaginagdo como
Theophile de Viau e Tristan L'hermite (...). No século XVII a
libertinagem se tornou filosofica. O libertino foi o intelectual critico
da religido, das leis e dos costumes.

Ainda sobre as relagbes entre erotismo e poesia, desenvolvidas por
Octéavio Paz, o autor nesse mesmo ensaio (1994:13), alude a poesia como uma

testemunha dos sentidos:

A relacdo da poesia com a linguagem é semelhante a do erotismo
com a sexualidade. Também no poema - cristalizacdo verbal - a
linguagem se desvia de seu fim natural: a comunicacéo [...]. Os
significados congelam-se ou dispersam-se; de uma forma ou de
outra, negam-se. As palavras ndo dizem as mesmas coisas que ha
prosa; 0 poema ja nao aspira a dizer, e sim a ser. A poesia
interrompe a comunicacdo como o erotismo, a reproducéo.

Octavio Paz apresenta o erotismo em si mesmo como desejo - um
disparo em direcdo a um mais além, e a poesia como esse lugar de deslimite, que
aspira a ser linguagem sensorializada. Para Samira chalhub (1993:27):" A lingua
tem, pois, todos os sons icénicos do eroético: sopros (f/v) gemidos (x/j) sibilantes

(s/z), vibracdes (r) leveza e deslizes (I/m), diferencas (t/d - p/b)".

Para encontrarmos outras interpretacdes sobre Eros, além dos filésofos e
psicanalistas, precisamos recorrer aos poetas, que desde Safo e Shakespeare nos

disseram muito mais.

Se, como amor, o desejo se alca a plenitude, como desejo o amor € cada

vez mais lamento, ansia, nostalgia. Espinosa escreveu no terceiro livro de Etica:
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Desiderium é o desejo ou apetite de possuir alguma coisa cuja
lembranca foi conservada e, ao mesmo tempo, esta entravada pela
lembranca de outras coisas que excluem a existéncia da desejada
[...] Aquele que se recorda de uma coisa com que se deleitou
deseja possui-la nas mesmas circunstancias em que na primeira
vez com que ela se deleitou [...] se aquela que ama descobrir que
alguma dessas circunstancias falta, ficara triste, pois imagina algo
gue exclui a existéncia da coisa amada .

Além de Espinosa, Hobbes também vai escrever no seu ensaio Leviata

sobre desiderium (p. 36) :

Do que os homens desejam se diz também que amam, e que
odeiam aquelas coisas pelas quais sentem aversdo. De modo que
desejo e amor sdo a mesma coisa, salvo que por desejo sempre se
guer significar a auséncia do objeto e quando se fala em amor,
geralmente, se quer indicar a presenca do mesmo.

Quando Freud elaborou a sua teoria do desejo, a partir da interpretacéo
dos sonhos, enlacou desejo e memoria, quase a maneira de Espinosa.
Indissociavelmente ligado a memoria, o desejo busca realizar-se pela reproducao
alucinatéria das percepcfes antigas nas percepcdes presentes. Para Freud, o
desejo é busca indefinidamente repetida dessa perda que ndo cessa de ser
presentificada. O desejo ndo se confunde com a necessidade ou com o apetite
vital, sempre dirigidos a algo presente, destinados a ser suprimidos pelo consumo

imediato do que traz satisfagéo.

Em sua Poética do erético (1993:27), Samira Chalhub observa que "A
psicandlise faz circular um saber sobre Eros, Narciso, Edipo entre outros mitos.
Eros comparece no Para além do principio do prazer, de 1920, de Freud
teorizando as pulsdes". Sobre esse aspecto, recorre diversas vezes ao mito

platbnico de Eros. Sabemos que a questdo do desejo é nuclear em seu
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pensamento, uma vez que a existéncia de um impulso constante em busca de um
objeto capaz de gerar satisfacdo é 0 que move a vida psiquica; sendo, esse, 0

desejo inconsciente e primordial.

Enquanto a necessidade pode ser satisfeita, gracas ao relacionamento
com um objeto que reduz a tenséo, o desejo s se satisfaz ilusoriamente. Em suas
pesquisas sobre o psiquismo do recém-nascido, Freud conclui que a necessidade
ou o desejo se satisfazem através de vivéncias alucinatorias, que abrandam a
excitacdo. Tal atividade tem funcdo félica, pois o falo pode, ilusoriamente,
preencher a falta. Por outro lado, gradativamente alternando o principio de prazer
com o principio de realidade, vai-se efetuando o adiamento da satisfacdo e a
crianca vai perdendo a ilusoéria plenitude falica, tdo propria da fase do narcisismo

primario, em que nao se distingue sujeito e objeto.

A completude falica se extingue, na medida em que o desejo se afasta
das alucinacbes e se vé diante de objetos reais, iniciando a vivéncia da falta. Eis
quando o desejo comeca a movimentacdo do psiquismo na busca impossivel de

preencher o vazio.

Na concepcéao psicanalitica, o desejo €, portanto, o desejo de preencher a
falta e recuperar o objeto perdido da vivéncia da satisfacdo alucinatoria. Essa
insatisfacdo do desejo, dialoga, portanto, com o sentido de descontinuidade do
ser, da concepcao do erotismo, de Georges Bataille, e com a incompletude da
natureza, da mitologia de Platdo. Eis o que o filésofo p6e no Banquete, na fala de

Arist6fanes:
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Ser unido e fundido no amado! Serem apenas um! E a razdo disso
€ que assim era a nossa antiga natureza, pelo fato de havermos
formado anteriormente um todo Unico. E o amor € o desejo e a
ansia dessa complementacdo, dessa unidade (PLATAO, 1945,
pp.142-143).

Nesse ponto cabe ressaltar que no inconsciente ndo existe o tempo e sim o

desejo, e é este que se repete, porque foi submetido a interdigédo da lei:

Mas ndo ha primeiro o Desejo e depois sua repeticdo; o desejo é
repeticdo, como a experiéncia é reencontro; a repeticdo é o modo
no qual o desejo existe e insiste.

O poeta € o ser que "carrega de significados", rompe com a forma e faz
da procura da linguagem uma comunh&o. Em seu livro O Ser e o Tempo da

Poesia (1977:76), Alfredo Bosi conceitua a dupla vocacéo da poesia moderna:

Do lirismo em si

A liberdade moderna de ritmos, a que corresponde uma grande
mobilidade no arranjo da frase, € signo de que se descobriu e se
guer conscientemente aplicar na pratica do poema, o principio
duplo da linguagem: sensorial, mas discursivo, finito, mas aberto,
ciclico, mas vetorial. O autor recusa as fronteiras entre prosa e
poesia, e conceitua a experiéncia lirica, compreendida enquanto
criacao, libertacdo poética.

Voltando ao ponto de vista do desejo, utilizaremos a metéafora de Roland
Barthes em "O Prazer do Texto" (1987:50) para explorar as relacdes entre o

escritor e seu desejo em relacéo ao uso da lingua:

Nenhum objeto esta numa relagdo constante com o prazer (Lacan,
a proposito de Sade). Entretanto, para o escritor, esse objeto
existe; ndo é a linguagem, é a lingua, a lingua materna. O escritor
€ alguém que brinca com o corpo da mae (remeto a Pleynet, sobre
Lautréamont e sobre Matisse): para o glorificar, para 0 embelezar,
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ou para o despedacar, para o levar ao limite daquilo que, do corpo,
pode ser reconhecido: eu iria ao ponto de desfrutar de uma
desfiguracdo da lingua, e a opinido publica soltaria grandes gritos,
pois ela ndo quer que se "desfigure a natureza".

Sobre esse aspecto, Roland Barthes também insiste em seu

Fragmentos de um discurso amoroso (p. 64):

A linguagem é uma pele: esfrego minha linguagem no outro. E
como se eu tivesse palavras ao invés de dedos, ou dedos na ponta
das palavras. Minha linguagem treme de desejo. A emocdo de um
duplo contato: de um lado, toda uma atividade do discurso vem,
discretamente, indiretamente, colocar em evidéncia um significado
Unico que é "eu te desejo”, e libera-lo, alimenta-lo, ramifica-lo, fazé-
lo explodir (a linguagem goza de se tocar a si mesma); por outro
lado, envolvo o outro nas minhas palavras, eu 0 acaricio, 0 rogo,
prolongo esse rogar, me esforco em fazer durar o comentario ao
qual submeto a relagéo.

Octavio Paz em seu O Arco e a Lira (1983:27) conceitua o poema como
algo que esta mais além da linguagem. Mas isso que estd mais além da
linguagem sO pode ser conseguido através da linguagem. Para Octavio Paz o
artista ndo se serve de seus instrumentos apenas como artesdo; ao contrario,

recupera a sua natureza original. Transcende-a.

Para Davi Arrigucci Jr; em seu A Poesia de Manuel Bandeira: Humildade,
paixdo e morte: a visdo poética tem o poder de reorganizar o mundo, conforme o
movimento do desejo. Sobre isto, Yudith Rosenbaum (1993:40) acrescenta:
Desejar 0 que se ausenta passara a ser um leitmotif da obra bandeiriana. A
consciéncia percebe e poetiza a manifestacdo da falta, transmutando em palavra a

voz da auséncia.



41

Marcado por essa vivéncia, Do Desejo (1992:16) foi o ultimo livro de poesia
lancado por Hilda Hilst. E interessante observar que a poeta tenha escolhido, para

finalizar o seu discurso lirico, um livro que materializa as relagdes do desejo:

Se te ausentas ha paredes em mim.

Friez de ruas duras

E um desvanecimento trémulo de avencas.
Entdo me amas? Te pdes a perguntar.

E eu repito que ha paredes, friez

H& molimentos, e nem por isso ha chama.
DESEJO € um Todo lustroso de caricias
Uma boca sem forma, um Caracol de Fogo.
Desglo é uma palavra com avivez do sangue
E outra com aferocidade de Um s6 Amante.
DESEJO é Outro. Voragem que me habita.

(Do Desgo, p.16).

Hilda Hilst inicia o seu poema apontanto um dos movimentos de Eros que é
a separacao (“Se te ausentas ha paredes em mim/ Friez de ruas duras”). Seu desejo é
ritmo: um de seus acordes € separagao, 0 outro € o regresso (“‘Entdo me amas ? te
pdes a perguntar”’). O desejo aqui se realiza num contexto de forgcas em conflito,
num espagco de antagonismos sem fim, fazendo desse movimento o préprio
desejo.

Pleno da presentividade que decidiu viver, o sujeito poético hilstiano reflete
sobre o0 desejo e busca sua apreensdo, ora dando-lhe os contornos

(caracterizacdo, valor, juizo), ora designando-o empiricamente. Inicialmente
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envolvido por experiéncias nostalgicas, o sujeito poético, em Do Desejo,
transcende ao exercicio da vontade, o gesto mesmo da escolha. Vé-se que a
poeta ndo trabalha apenas no ambito das definicbes, mas também no das
experiéncias. Assim é que vemos 0 desejo expresso como vontade de prazer, ao
mesmo tempo em que conserva a transcendéncia por ser objeto de reflexéo, e
porque, segundo Hilda Hilst, ele é “incorporeo”.

Em sua Poética do eroético (1993:18), Samira Chalhub conceitua:

Desejo: permanente exercicio da linguagem para serpentear, no
seu curso, discurso do siléncio. Aquele da poesia sem rumo no
cddigo da lei - transgredido em cada aparicdo inesperada que
desenreda da lingua, o enredo.

Do Desejo esta circunscrito ao que JanKélévitch denomina
primultimidade, isto €, a ocorréncia renovada do ja havido. A repeticdo, por si, ja
ndo € repeticdo, ela é a primultimidade porque a segunda vez nao &,
definitivamente, igual a primeira. Jacques Lacan em seu ensaio 0 Seminario (p.
62), afirma:

O Outro, o Outro como lugar da verdade, € o Unico lugar, embora
Irredutivel, que podemos dar ao termo ser divino, Deus, para
chama-lo daquele nome, para chama-lo por seu nome. Deus é
propriamente o lugar onde, se vocés me permitem o jogo, se
produz o deus-ser — o deuzer — o0 dizer. Por um nada, o dizer faz
Deus ser. E enquanto se disser alguma coisa, a hipétese Deus
estard ai.

Nos versos hilstianos, antes de tudo, declara-se um desejo que se constitui
como caréncia, que o desejo deseja aquilo que lhe falta, e que Ihe falta para poder
desejar. Em sua poética, o desejo insiste no exercicio de serpentear e presentifica
a exemplo da concepcdo de Aristofanes, expressa no Banquete de Platdo, que

Eros ndo é aquilo que se busca, mas a propria busca a que fomos condenados
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pela terrivel maldicdo de Zeus: a nostalgia de nossa completude original. Em sua
Poética do erdtico (1993:26), Samira Chalhub acrescenta que :

O erotismo inventa o corpo do desejo, o faz sdbio. Embora venha

distraido, o ato erdtico € marginal, ndo esta codificado. Qnico e
singular, cada repeticdo dele ndo é a mesma imitacdo. E efeito
fortuito de combinatéria acidental.

Podemos notar ainda que a poesia de HH busca um conhecimento em
torno dos limites da liberdade do ser humano. Lanca o seu desejo em direcdo a
um mais além, ao indizivel. Cumpre com a sua missdo de poeta: fazer ouvir o
ritmo da criacdo e criar uma ponte entre 0 mundo, os sentidos e a alma. Na

Poética do erotico (1993:27), Samira Chalhub observa:

Se a pulsdo de morte mortifica o corpo das palavras, Eros vem
juntar os pedagos, construir um mosaico - e a cada mosaico
favorecer um estilo de corpo, um espelho de alma.

Do Desejo conduz a libertacdo total de qualquer repressdo, seja ela,
sexual, psicologica, filosofica ou religiosa. Na poética hilstiana a linguagem
transgride, o desejo insiste no exercicio de serpentear, desvenda do poema, o

enredo. Desvaira e exibe a liberdade: da lira, delira.

Em outros termos, indaga-nos Samira Chalhub (1993:26) : "Manipular a
lingua, por exemplo, na fusdo eruptiva de uma aglutinacé@o - criar, assim, forma
gue represente um delongamento ou uma instataneidade no novo significante:

N&o estaria ai um imaginério eroético no corpo da letra"?

A poesia de HH se autonomeia como corpo erégeno. E uma linguagem
construida com o corpo. " Um caso de amor com a linguagem". Parte de uma

“cultura corporal” que encontra respaldo filoséfico sobretudo em Georges Bataille



44

e que se apolia no mutuo entrelagamento proposto por Octavio Paz ( o erotismo

como uma "poética corporal” e a poesia como uma "er6tica verbal").

O Desejo imperativo hilstiano se transforma em fonte de poesia. E a poesia,
por sua vez, se torna experiéncia erética, precursora do fenbmeno que aponta
como uma das caracteristicas da poesia das mulheres contemporéneas, o da
tensdo entre a consciéncia literaria do erotismo e a consciéncia erotica do literario.
Na licdo de Samira Chalhub (1993:45): " A poética do erotico é economia libidinal,
onde o ganho perverte as perdas - "fingindo tdo completamente” a verdade que

ela, entdo, sustenta o desejo".

Em seu livro de ensaios O Erotismo, Georges Bataille defende que existe
uma grande proximidade entre o erotismo e o éxtase descrito pelos misticos
cristdos. Bataille analisou o ponto de encontro que ha nestes dois movimentos e
percebeu que tanto um quanto o outro atendem a um movimento de negacgéo do
eu, na busca de ser outro e como que, por alguns momentos perder a propria
identidade. A experiéncia erética busca o auto-aniquilamento por viver uma
experiéncia totalizante em que os dois hdo sdo mais 0 que eram, mas a0 mesmo

tempo, ndo deixam de ser 0 que sé&o.

Na teorizacao sobre o desejo, Lacan observa sobre o fato de seu objeto nao
se achar ao final do trajeto, como meta a ser alcancada. Em outros termos,
encontrar-se-ia no comego do percurso. Interessante notar os pensamentos de
Samira Chalhub, em sua Poética do erético (1993:29): "Um corpo feito de limites
das bordas, erotizando caminhos na circulacdo pulsional, fechando-se nos

orificios, ao mesmo tempo que é fronteira € também queda dos limites."
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Em seus poemas Hilda presentifica o0 seu objeto, como podemos

observar, nesses versos que se seguem:

DESEJO € um todo lustroso de caricias

Uma boca sem forma, um Caracol de Fogo.
DESEJO é uma palavra com avivez do sangue
E outra com aferocidade de Um s6 Amante.
DESEJO é Outro. Voragem gque me habita.

Pleno de presentividade, o sujeito poético reflete sobre o desejo e busca
apropriar-se dele dando-lhe contornos, valores e caracterizagdes. Do Desejo € um
exercicio da vontade, um gesto de escolha. Em seu proprio titulo a poeta designa
uma necessidade pela definicdo do objeto e a partir dai trabalha no ambito das
experiéncias, expresso como vontade de prazer, gozo, mas também
transcendéncia. Para Samira Chalhub (1993:18): "O desejo insiste: fala partida
nas brechas, escapes sonoros, esparziguamento grafico, metonimias deslocantes,

metaforas do admiravel".

O sujeito poético busca explicitar seu mecanismo de escrita e
compreensao do outro: “Para pensar o Outro, eu deliro ou versejo.” Este Outro,
iniciado por maiuscula, podera ser o proprio desejo, o senhor. Na Poética do
erdtico, Samira Chalhub revela o poeta, "narrador da Coisa, quer fazer um: signo e

objeto na sua interpretacédo. Quer fazer um com o outro, sua recepgdo amorosa”.

“O desejo de um é o desejo do Outro”, afirma Jacques Lacan, nos seus
Escritos (Ecrits, 1968). Freud, em A Interpretacdo dos Sonhos, define o desejo

como impulso que parte da recordacédo da satisfacdo da necessidade e busca a
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reproducdo dessa experiéncia, inspirando-se em Socrates: afirma que o desejo
nao é uma reproducédo da imagem do objeto, € “uma producdo da sua auséncia’.
Na Poética do erotico (1993:28), Samira chalhub observa que: " A linguagem
violara o corpo - ou a linguagem criard um corpo como um lugar de deciframento

[...]. Narelacdo EU-OUTRO Eros se faz persona no corpo".

Desgjei te mostrar minha forma humana
Afastada de todo da velhice. Por isso
E que te chama o ati desde crianca
E adolescente e mulher, também contigo
convivi. E tive corpo e cara preciosos
E brisas crespas numavoz t&o rara
Que se tivesses vindo aquele tempo
Me verias a mim num corrido de horas
Um demoroso estar de muitos noivos.
E de todos, Soturno, nenhum foi t&o coal escente.
Té&o colado a minha carne, como tu foste, ausente.
Diras demasiado. Mas fosca e acanhada, hoje,
Peco-te com o luzir dos 0ssos
Com afragilidade de uma espuma n’agua
Que me visites antes do adeus da minha palavra.
Nesse poema Hilda Hilst alude ao tema da morte que ndo se manifesta
diretamente; permanece em “segundo plano por trds de eros”. Esse se deixa

perceber com muito mais facilidade do que Thanatos. Eros busca a luz e a



47

exteriorizacdo, enquanto pertencem a pulsdo de morte o siléncio e funcéo
desagregadora. Para Samira Chalhub (1993:27): " Se a pulsdo de morte mortifica
0 corpo por causa das palavras, Eros vem juntar os pedacos, construir um
mosaico - e a cada mosaico favorecer um estilo de corpo, um espelho de alma".

Sobre esse aspecto, Freud complementa:

A morte é a companheira do Amor. Juntos eles regem o mundo.
Isto € 0 que diz o meu livro Além do Principio do Prazer. No
comeco a psicandlise supbés que o Amor tinha toda a
importancia. Agora sabemos que a morte é igualmente importante.
(Freud, p. 192)

Introduzido por Freud em 1920, em Além do Principio do Prazer, € um dos
mais discutidos conceitos da teoria psicanalitica. A pulsdo de morte designa uma
categoria fundamental de pulsGes que se contrapdem as pulsdes de vida e que
tendem para a reducdo completa das tensées, reconduzindo o ser vivo ao estado
inorganico.

E interessante notar o retorno a caréncia, a incessante busca, a
consciéncia do impossivel; além da consciéncia poética da morte, como lugar de
superacdo da descontinuidade. Isto porque, o desejo de culminancia da
completude na fusdo com o outro, enquanto fusdo, implica um desejo de
aniquilamento de si proprio, bem como do outro. Dessa forma, da-se entdo a
permanéncia de um jogo entre Eros e Thanatos, como tdo bem ja previra Freud,
em Além do principio do prazer, ao expor a tensdo dos "instintos de vida e 0s
instintos de morte" ( FREUD, 1972, p. 73).

A tematica da morte na literatura tem sido permanente. Desde as primeiras

manifestacfes da poesia, jA se percebia os cantos funebres. Bataille afirma que “o
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I”

erotismo abre para a morte. A morte abre para a negacédo da duracdo individua
N&o € por acaso que os franceses chamam o orgasmo de petite mort , tendo em
vista a paixao fortemente marcada pela morte, sendo sua constancia poética o
impulso fatal.

Porque a relacdo erdtica ultrapassa o nivel meramente fisiologico,
tornando-se variacdo incessante, Eros quer sempre mais. Imagens da
impossibilidade de preenchimento da falta e do excesso habitam também o
discurso erdtico hilstiniano, onde se observa o carater ambiguo da existéncia
humana:

Seréa gue apreendo a morte
Perdendo-te acadadia

No patamar sem fim do sentimento?
Ou guem sabe apreendo avida
Escurecendo anarquica natarde

Ou se pudesse

Tomar para 0 meu peito avastidao
O caminho dos ventos

O descomedimento da cantiga.

Sera que apreendo a sorte
Entrelacando a cinza do morrer
Ao sémen datua vida?

(Hilst, 1992, p.52)

Visualizamos, nesses versos, a ordem eroética atingida, paradoxalmente,
no anarquismo dos sentimentos, na vastiddo, no descomedimento, apenas
aparente, de conjugacao de vida e morte. Nesse sentido, trazendo-nos o sentido

da morte, pela busca da continuidade, o exercicio erético remete-nos,
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simultaneamente, a possibilidade de renovacéo da vida, como podemos observar
no pensamento batailliano: "A morte de um é correlativa do nascimento do outro,
gue anuncia e de que é condicao" (Bataille, 1980, p. 49).

No poema de HH observamos como se configura a relagdo entre o desejo
e a morte, a nos remeter, mais uma vez, para a reflexdo batailliana (p.126-7):

[...] Como é doce permanecer longamente perante o objeto do
desejo, mantermo-nos em vida no desejo, em vez de morrer indo
ao fim, cedendo ao excesso da violéncia do desejo! Sabemos que
a posse desse objeto que nos faz arder de desejo é impossivel.
Sabemos que uma das duas coisas sucederd: ou o desejo nos
consome, ou 0 objeto dele deixara de nos abrasar. [...] Mas antes
a morte do desejo do que a nossa morte! Satisfazemo-nos com
uma ilusdo. A posse do objeto do desejo dar-nos-4 sem morrer o
sentimento de ir até ao fim dele. Ndo apenas renunciamos a
morrer, como anexamos 0 objeto ao desejo, que realmente era
desejo de morte, mas que anexamos a nossa vida permanente.
Em vez de perder a vida, enriquecemo-la.

O discurso hilstiano metaforiza o que explicitou Octavio Paz: " antes de
tudo, o erotismo é exclusivamente humano: é sexualidade transfigurada pela
imaginagdo e vontade dos homens" (PAZ, 1994:16), desejante sempre de uma
fusdo erdtica em que se atinja a unidade, como nos ensina Bataille em seu
Erotismo: "é o ser pleno, ilimitado, que a descontinuidade pessoal ndo limita mais.
E , em uma palavra, a continuidade do ser percebida como uma libertacéo a partir
do ser do amante". Nas palavras da escritora Anais Nin," o erotismo é uma das
bases do autoconhecimento, tdo indispensavel como a poesia".

Entre o vigor erdtico e a criacdo poética, observamos, na literatura, o seu

poder questionador do ser humano, promotor do sentimento de continuidade, em

oposicdo ao da diferenca e ao isolamento, instauradores do abismo entre 0s
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seres. Ressalta-se, ainda, a natureza geradora, transgressora, transbordante e
conectante da literatura assim como de Eros.

A poeta que pensa e diz o erotismo livremente € a mesma que pensa e diz
0 seu papel, enquanto construtora da sociedade. Sdo faces do mesmo processo.
E ainda Hilda Hilst quem nos lembra que o desejo é sempre ponto de partida para
uma critica radical que vise as mudancas sociais. O autoconhecimento erético
leva ao conhecimento do outro e do mundo. Liberada a experiéncia de desejo,
libera-se a linguagem e vice-versa. E contra o isolamento e a diferenca humana
gue nos posiciona a relacdo entre erotismo e a poesia hilstiana. Como podemos
detectar, corpo e alma néo se dissociam. N&o ha lugar, no discurso hilstiano, para
a dicotomizacgao e para as limitagdes repressoras.

Para Octavio Paz, o0 erotismo é uma funcéo social. "Freio e espora da
sexualidade, sua finalidade é dupla: irrigar o corpo social sem exp6-lo aos riscos
destruidores da inundacéao".

Sobre a dupla face do erotismo, Octavio Paz observa:

[...] o erotismo se insere na sociedade e afirma seus fins e
principios. Sua complexidade - rito, cerimbénia - vem de uma
fungdo social; o que diferencia o ato sexual de um ato erotico é
gue no primeiro a natureza serve-se da espécie, enquanto no
segundo a espécie, a sociedade humana, serve-se da natureza.*

Nas licBes de Foucault', observamos que o poder, o saber e o prazer

sempre estiveram juntos e que as relagdes de poder ndo se encontram em relagéao

3 paz, Octavio. Um Mais Além Erético: Sade, p.25.
1 dem, p.24.

1> Foulcault, Michel. Histéria da Sexualidade I, p. 90.
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de exterioridade com respeito a outros tipos de relacdes (processos econdémicos,
relacbes sexuais, relacdes de conhecimento).

Conforme ensina Lucia Castello Branco, o elemento feminino,
impulsionado pelo vigor de Eros, ameaca sempre veladamente a ordem social,
remetendo-nos ao discurso de Aristéfanes, no Banquete (PLATAO, 1945, pp.138-

141), ao narrar a particao dos andrdginos:

Dos seres bipartidos de Aristofanes, a mulher foi aquele que
conservou maior parentesco com sua situacdo anterior de
androginia. Durante a gestacdo, a mulher revive, ainda que
temporariamente, a totalidade que Ihe foi roubada por Zeus: é
completa e "redonda" como os seres originais de Aristéfanes.
Além disso, a gestacdo lhe permite o contato intimo com a origem
e, paradoxalmente, com a morte: € somente através da "morte" do
ovulo e do espermatozéide que se origina nova vida; € somente
através da "morte" de seu estado de completude que o filho pode
nascer. A mulher carrega, portanto, a capacidade natural de
experimentar a totalidade e a fusdo com o universo e de viver
temporariamente sob os designios de Eros (BRANCO,1984, p.13).

N&o se pode esquecer gue assim como 0 corpo, a linguagem literaria
também gera vida, porque da sentido novo, multiplo e inclusivo do siléncio. Ela
nao quer apenas significar, mas ser algo distinto da realidade que lhe da origem.

Nessas investigacdes criticas podemos afirmar a observacdo de Octavio
Paz de que " A relacdo entre erotismo e poesia é tal que se pode dizer, sem
afetacdo, que o primeiro é uma poética corporal e a segunda uma erotica verbal”
(1995:12). Na sua Poética do erético (1993:27), Samira chalhub acrescenta:

O corpo inexiste antes da linguagem, pois € ai que "esta" o real,
energia organica sem destino, desatinada no seu partilhamento.
Isso quer dizer da parcialidade da pulsédo. No futuro essa geografia
dos limites € que consistird a condi¢cdo erética de cada um (dos
nos).
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Essa obstinada busca daquilo que € parte do corpo, mas que esta além do
corpo, daquilo que é parte da palavra, mas que repousa nos subterraneos da
palavra, daquilo que reside na génese do discurso - o félego, a respiracao -,
Instaura, definitivamente, uma escrita outra, a diccdo de Guimardes Rosa, Virginia
Woolf, Clarice Lispector, Joyce, Hilda Hilst, entre outros.

Essa diccdo outra, marcada pelas pulsacdes do corpo e do além-corpo,
inspiradas pela voz, o0 sussurro, 0 sopro, € 0 que Se conceitua por escrita
feminina’® do gozo e da perda. Essa escrita vai privilegiar esse territério limitrofe
que as bordas do corpo demarcam mas ndo contém - a corneta da orelha®’, o
contorno dos labios.

E desse grdo da voz, dessa tentativa de pegar o ar, que a escrita histiana se
constréi. Além-escritura, além-vida, além-palavra, além-corpo. E ao nos falar
desse "mais-além", fala-nos do gozo e da morte, do transbordamento e da perda
incessante, do que esta além da linguagem, mas s6 por meio da linguagem pode
ser pensado, do que é indizivel, impossivel, ilimitado, mas s6 por intermédio dos
limites e das possibilidades do discurso pode ser instaurado.

O sussurro, o0 sopro, o gemido. O gérmen da palavra. Escrita em off, ou em
voz alta, essa linguagem do sopro assinala uma erdtica. A erotica da inflexdo, da
entonacao, do timbre , do gréo da voz:

A escritura em voz alta [...] é transportada, ndo pelas inflexbes
dramaticas, pelas entonagbes maliciosas, 0s acentos
complacentes, mas pelo gréo da voz, que € um misto erético de
timbre e de linguagem, e portanto, ser por sua vez, tal como a
diccdo, a matéria de uma arte: a arte de conduzir o proprio corpo
[...] Seu objetivo ndo € a clareza das mensagens, o teatro das
emocodes: 0 que ela procura (numa perspectiva de fruicdo) sdo os

1% A despeito do conceito de escrita feminina, ver Castello Branco, Lacia. O Que é Escrita Feminina.
7 _acan, Jacques. Escritos, p. 301.
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incidentes pulsionais, a linguagem atapetada de pele, um texto
onde se possa ouvir 0 gréo da garganta, a patina das consoantes,
a voluptuosidade das vogais, toda uma estereofonia da carne
profunda: a articulacdo do corpo, da lingua, ndo a do sentido, da
linguagem.*®

Essa articulacdo do corpo e da lingua, essa escrita do grdo da voz,
raramente chega-se a dizer. Esse universo € o entre - palavra e siléncio - entre o
excesso e a lacuna, entre o eu e o outro. Qualquer desses gestos vem esbarrar na
irredutivel impossibilidade.

Desse estranho poder do sopro, da voz, da respiracdo, sempre souberam
0S poetas, os misticos, as mulheres e os que se alinham sob a bandeira das
mulheres.*®

Que o0 corpo encenaria constantemente no texto esse movimento
espasmadico da escrita e da voz, sabia sobretudo Hilda Hilst, que teria dedicado
em seu poema:

Vem dos vales avoz. Do poco.
Dos penhascos. Vem funda e fria
Amolecida e terna, anémonas que vi:
Corfu. No mar Egeu. Em Creta.
Vem revestida as vezes de aspereza
Vem com brilhos de dor e madrepérola
Mas ressoa cruel e abjeta
Se me proponho ouvir. Vem do Nada
Dos vinculos desfeitos. Vem dos ressentimentos.
E sibilanteelisa
Se faz paix&o, serpente, e nos habita.
(Hilst, 1992, p. 23)

'8 Barthes, Roland. O Prazer do Texto, pp. 85-6.
9 acan, Jacques. O Semindrio. Livro 20: mais, ainda, p. 98.



54

Talvez o Unico caminho para se ouvir esse grao da voz, seja o caminho da
escuta. Ouvir com sensibilidade esse canto que insiste em serpentear, esse canto
outro de um discurso que nada diz e no entanto ndo para de nada dizer. Essa
erdtica das margens que da lugar ao ato amoroso da leitura. " A erogeneidade
respiratoria estd mal estudada, mas € evidentemente pelo espasmo que ela entra
em jogo", diria Lacan®.

Colocar a linguagem em relagdo com o seu proprio limite, eis a perversao
maior do texto de gozo. Fazer com que um texto, que € linguagem, esteja ao
mesmo tempo dentro e fora da linguagem. Deslocar imagens, dissolver metaforas,
insiginificar. Trata-se de um "trabalho progressivo de extenuac&o”, como nos
informa Barthes:

Primeiro o texto liquida toda metalinguagem, e € nisso que ele é
texto: nenhuma voz (Ciéncia, Causa, Instituicdo) encontra-se por
trds daquilo que é dito. Em seguida, o texto destroi até o fim, até a
contradicdo, sua propria categoria discursiva, sua referéncia
sociolinguistica (seu "género"): € o "o cdmico que nao faz rir", a
ironia que ndo se sujeita, a jubilacdo sem alma, sem mistica
(Sarduy), a citacdo sem aspas. Por fim, o texto pode, se tiver
gana, investir contra as estruturas canbnicas da propria lingua
(Sollers): o léxico (neologismos exuberantes, palavras-gavetas,
transliteracdes), a sintaxe (acaba a célula légica, acaba a frase).
Trata-se, por transmutacdo (e nd&o mais somente por
transformacg&o), de fazer surgir um novo estado filosofal da matéria
linguareira; esse estado inaudito, esse metal incandescente, fora
da origem e fora da comunicacgéo, é entdo coisa de linguagem e
ndo uma linguagem, fosse esta desligada, imitada, ironizada.*

O texto de gozo, ao contrario do texto de prazer, € sempre incobmodo,
inquietante, inanalisavel pela critica hermenéutica tradicional. Para Barthes, o

texto de gozo é sempre insuportavel, sempre nos remetendo ao jogo da morte, da

% A respeito do gozo e sua ldgica da supléncia, ver Lacan. O Seminério. Livro 20: mais, ainda.

! Barthes, Roland. O Prazer do Texto, pp. 42-3.
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perda, da destruicdo das certezas do sujeito, as ruinas de seus alicerces,

enguanto o texto de prazer reconforta o leitor, "contenta, enche, da euforia”, sem

estabelecer entre o leitor e a linguagem uma relacéo de crise:

O escritor de prazer (e seu leitor) aceita a letra; renunciando ao
gozo, tem o direito e o poder de dizé-la:a letra é seu prazer; esta
obcecado por ela, como o estdo aqueles que amam a linguagem
(ndo a fala), todos os logdfilos, escritores, epistolografos,
linglistas; dos textos de prazer é possivel portanto falar [...] a
critica versa sempre sobre os textos de prazer, jamais sobre os
textos de gozo [...]

Com o escritor de gozo (e seu leitor) comeca o texto insustentavel,
0 texto impossivel. Este texto estd fora-de-prazer, fora-da-critica,
ando ser gque seja atingido por um outro texto de gozo: ndo se
pode falar "sobre" um texto assim, s6 se pode falar "em" ele, a sua
maneira, s6 se pode entrar num plagio desvairado, afirmar
histericamente o vazio do gozo (e nado mais repetir
obsessivamente a letra do prazer).?

Nesse lugar atopico, de um discurso que ndo vai a lugar algum senédo ao

préprio discurso, encontra-se afinal, a linguagem amorosa. Porque ndo visa a

comunicacdo, mas a fruicdo, ndo busca a representacdo, mas a exibicdo da

linguagem em sua materialidade. Como nos ensina Barthes, através da sua teoria

do gozo, que privilegia a escrita dos "pequenos sentidos"”, do som, do sopro, do

sussurro e até o siléncio a que o real, muitas vezes se reduz.

O mais interessante dessa classificacdo barthesiana esta na ambiguidade

gue a expressao texto de gozo estabelece. Sabemos, entretanto, que o leitor do

texto de gozo esta sempre sob um estado de perda, em estado de desconforto em

sua relacdo de crise com a linguagem.

2 |dem, pp. 31-2.
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O discurso hilstiano aponta sempre esse mais-além, sem preenchimento
nem verdades, buscando mais a caricia do som, a modulacédo da voz. Seu texto
vem privilegiar mais o significante que o significado, evidenciando-se uma
linguagem ma-terna muito mais preocupada com o estagio pré-linguistico dos
sussurros e gemidos. Pelos caminhos do gozo e da paixdo, a escrita hilstiana
buscara os universos limitrofes, o impossivel da linguagem, gestos de morte e
loucura, pulsacdes e suspiros tao intimos do ritual erético.

Escrita denominada por Beéatrice Didier de pré-discursiva e por Julia
Kristeva de semidtica, também pode ser pensada sob a concepcao lacaniana de
lalangue. Para Lacan, lalangue é exatamente essa lingua outra, da ordem da lalia
e do balbucio, do inconsciente, da ordem do pré-discurso, e que atravessa 0
discurso (os lapsos, os "brancos" na linguagem, os chistes).

Escrita que se aproxima do discurso amoroso, como definiu o préprio
Barthes, comparando-o também a esse impossivel de um discurso que nao
pretende exatamente comunicar, mas acender, vivenciar a circulagdo das
palavras, a reiteracéo de signos que proferem exaustivamente eu-te-amo.

O discurso amoroso € sempre tautolégico, cheio de inutilidades, inoperante:
ao buscar a coisa, e ndo a sua representacdo, contrapde-se a interpretacdo, a
explicacdo, exigindo assim uma leitura mais eroética, que busque mais o grdo da
voz, 0 sopro da vida.

O discurso histiano fala-nos desse impossivel. Nas suas paginas e paginas
de gozo a repetir incessantemente a mesma berceuse peculiar a que o canto da

mae se reduz.Também nas cartas de amor de Fernando Pessoa, na narrativa
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biblica do Canto dos Céanticos , nos textos de Santa Teresa d'Avila e nos
Fragmentos de um discurso amoroso®.

E é ai que o poético vem nos sussurrar, a nos apresentar o "grao da
garganta” em sua materialidade.

Mal traduzido em portugués por alingua, poderiamos nos apropriar do termo
sugerido por Haroldo de Campos, como lalingua, concebendo essa escrita de

gemidos, do balbucio e do grito, como podemos ver nos versos hilstianos:

Que as barcacas do Tempo me devolvam
A primitiva urnadas palavras.

Que me devolvam ati e o teu rosto
Como desde sempre o conheci: pungente
Mas cintilando de vida, renovado

Como se 0 sol e 0 rosto caminhassem

Porgue vinha de um aluz do outro.

Que me devolvam a noite, 0 espaco

De me sentir tdo vasta e pertencida

Como se &guas e madeiras de todas as barcacas
Se fizessem matéria rediviva, adolescéncia e mito.

Que eu te devolva afonte do meu primeiro grito.

A poética hilstiana, exilada e expatriada vai buscar a voz primeva, o0 primeiro

grito , o ultimo sopro. Esse retorno ao universo céalido e pantanoso da mae que

% Barthes, Roland. Fragmentos de um Discurso Amoroso.
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sabe dessa busca impossivel. O lugar das bordas. La longe, 14 dentro, la antes, la
aqui: lalingua.

O texto de Hilda Hilst de denomina "espasmadico”, além-palavra, além-
corpo. E além da palavra esta o siléncio, e além da vida esta a morte. Dessas
estranhesas nos falam os textos da escrita hilstiana. Da perda incessante e do
transbordamento, do indizivel, do impossivel sendo sugerido por meio das
possibilidades e dos limites da linguagem.

Dessa experiéncia limitrofe, desafio maximo da escrita hilstiana, esbarramos
no texto mistico. Que busca o texto mistico se ndo a cancao de jubilo, adoracéo
exaustiva?! A fala amorosa que ja ultrapassa os limites da linguagem.

San Juan de La Cruz ou o discurso de Santa Teresa d'Avila, sdo exemplos
dessa situacdo limite, em que o amor de Deus exige uma expressdo de paixao
erotica:

Via um anjo junto a mim...em forma corpdérea... muito belo, o rosto
tdo brilhante que parecia dos anjos da mais pura espécie. Via em
suas méos um dardo de ouro, longo e em sua ponta me parecia
ter um pouco de fogo. Este fogo dava-me a impresséo de penetrar
muitas vezes em meu coracdo e me chegar as entranhas; ao tira-
lo, parecia que levava consigo minhas entranhas e me deixava
toda cheia do grande amor de Deus. A dor era ta grande que me
fazia lamentar; e tdo expressiva a suavidade em que me pde esta
grande dor, que ndo se pode desejar que se tire, nem se contenta
a lama com nada menos que Deus?,

Em seu famoso Seminario 20 (intitulado Encore e traduzido para o
portugués como Mais, Ainda), em seu texto "Deus e O Gozo d'A Mulher", Lacan

propde que a mulher possui um gozo diferente do homem, gozo este que nao se

2 Branco, L(cia Castello. O Que é Escrita Feminina, p. 72-3.



59

localiza propriamente no outro, mas num outro lugar a que Lacan denomina de
lugar de Deus.

Para Lacan, o gozo sera sempre o gozo feminino, na medida em que o
outro gozo, da ordem da relacdo sexual enquanto copula, € denominado pelo
autor de "gozo do idiota".

Personagem privilegiada por Lacan, Santa Teresa d'Avila se assemelha

muitissimo a essa descri¢cao erética da qual ela nada sabe, a ndo ser que goza:

Santa Teresa - basta que vocés vao olhar em Roma a estatua de
Bernini para compreenderem logo que ela estd gozando, ndo ha
davida. E do que é que ela goza? E claro que o testemunho
essencial dos misticos € justamente de dizer que eles o
experimentam, mas ndo sabem nada dele®.

Contrario ao "gozo do idiota", denominado por Lacan como o gozo da
ordem , da relacdo enquanto cépula, o gozo feminino buscar4d sempre as
instancias limitrofes, sem nada pretender comunicar, proferindo exaustivamente
eu-te-amo.

Em seu romance "Bliss", de Katherine Mansfield, (traduzido por Ana
Cristina César por "Extase"), sugere que essa sensacdo de suprema alegria
paradisiaca, s6 poderia ser sentida em ocasifes muito raras e especiais.

Ana C. citou trés exemplos desse momento, sendo o primeiro na relagéo
de satisfacdo do bébe com a mé&e. O segundo momento ela aponta para as
relagcbes de paixdo ditas "primitivas" e fantasias homossexuais. E o terceiro

momento sendo o éxtase religioso.?®

2| acan, Jacques. O Seminario. Livro 20: mais, ainda, p. 103.
% Moriconi, italo. Ana Cristina César, O Sangue de Uma Poeta. Rio de Janeiro: Relume Dumaré, 1996.
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A proximidade entre o erotismo e 0 éxtase € descrito desde 0s misticos
cristdos. Bataille analisou o ponto de encontro que ha nestes dois movimentos.
Para o filosofo, tanto um quanto outro atendem a um movimento de negacéao do
eu, na busca de ser outro, de por alguns momentos envolver-se e como que
perder a propria identidade. Na experiéncia erotica deseja-se o0 auto-aniquilamento
por viver uma experiéncia totalizante em que os dois ndo sdo mais o0 que eram,
mas ao mesmo tempo, nao deixam de ser 0 que séo.

Para Bataille, a energia movente de eros responde a um impulso de
morte e na experiéncia mistica € que se da a dissolucédo do eu em Deus. O tedrico
conclui a sua obra "O Erotismo" , evidenciando que o erotismo € um problema
fundamental dos homens.

Dai a relagdo tdo intima do erotismo com o0 misticismo e com a morte.
S&0 nessas experiéncias que somos assolados pelo sentimento de excesso, pelo

transbordamento tdo proprios do momento de gozo, como nos ensina Bataille:

O prazer seria desprezivel se ndo fosse esse aterrador
ultrapassar-se que ndo caracteriza apenas o éxtase sexual: 0s
misticos de diversas religibes, especialmente os misticos cristaos,
vivificaram-no da mesma forma. O ser nos é dado num
transbordamento intoleravel do ser, ndo menos intoleravel do que
a morte?’.

A problemética do texto de gozo é mais complexa: trata-se de explorar
e exibir a morte no proprio texto. Sobre esse aspecto, Barthes declara: "que o
libertino degusta ao termo de uma maquinacédo ousada, mandando cortar a corda

que o suspende, no momento em que goza"?,

%" Cf. Prefécio de Bataille, Georges. Histéria do Olho, pp.11-2.
% Barthes, Roland. O Prazer do Texto, p. 12.
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N&o se pode esquecer que a escrita do gozo € a escrita do indizivel e do
impossivel, busca captar o instante insustentavel. Fala em excesso, na maxima
capacidade do discurso, até o siléncio absoluto do que se cala pela incapacidade
de dizer: 0 gozo. Aqui é o lugar da linguagem explicita, do excesso de significacao
gue desemboca no siléncio ou no vazio, tornando-se assim uma "nao-linguagem",
como observa Deleuze?.

Projetos impossiveis, que encontrardo lugar numa tentativa de saida
radical da linguagem (como na loucura), ou de busca definitiva da linguagem
(como na morte):

E, visto que, na morte, ao mesmo tempo que ele nos é dado, nos é
roubado, devemos procurd-lo no sentimento da morte, nesses
momentos insuportaveis em que temos a impressdo de estar
morrendo, porque o0 ser em ndés sO existe em excesso, na
coincidéncia entre a plenitude do horror e a da alegria®.

Observamos aqui a perversdo maior do texto de gozo: " colocar a
linguagem em relacdo com o seu préprio limite"*'. Mostrar que um texto, que é
linguagem, esteja ao mesmo tempo dentro e fora da linguagem.

Para Lacan, a questdo do ser esta condensada numa Unica palavra:
"parlétre”. Em francés, esse termo condensa dois verbos: parler e étre, falar e ser.
Parlétre também condensa o substantivo, letra e metaforiza o pensamento

lacaniano sobre o problema do ser. Designa aquele que habita a lingua, ao

humano que fala.

® Deleuze, Gilles. Masoquismo, p. 26.
% Bataille, Georges. |dem, pp. 11-2.
% Deleuze. Idem, p. 26.
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Traduzido para o portugués por “falesser”, este neologismo metaforiza a

morte, dimensao inevitavel da existéncia.

Se dizer "ser humano" pode até parecer redundéancia - jA& que
somos propriamente humanos porque falamos -, nossa condi¢ao

de "falesseres" nos situa, como sujeitos desejantes, determinados

pela linguagem, perante a morte, o Outro Absoluto"*.

7

Por isso o texto de gozo € anarquista, subversivo, visto por Barthes
como aquela "pessoa desenvolta que mostra o traseiro ao Pai Politico". Ao
repudiar a pétria linguistica, esse texto faz a trajetéria da volta a lingua materna, a
pré-linguagem de gemidos e sussurros, a linguagem de Eros.

O objetivo confesso de Hilda Hilst sempre foi a busca do sagrado:
"Daquele suposto desejo que um dia eu vi e senti em algum lugar. Eu vi Deus em
algum lugar. E isso o que eu quero dizer". (Cadernos de Literatura Brasileira,
1999:37).

Foi sempre em busca desse inefavel, do absoluto e do amor que Hilda

Hilst teceu o seu ritual erético-divino.

% Cesarotto, Oscar/ Souza leite, Mércio Peter. Jacques Lacan, p. 71.
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CAPITULO Il

A poesia amorosa de Hilda Hilst

Ao contrario do poeta romantico, o poeta moderno sabe que qualquer
recorte do mundo sera apenas linguagem e se vé projetado no mundo exterior,
sabendo que a sua traducao sera apenas parcial.

Sem funcédo e publico certos, busca recuperar uma histéria na qual sua
condicdo atual possa fazer sentido. Encontra na linguagem fragmentada e
alegorica o modo para dialogar com a tradi¢ao.

Nesse caminho em direcdo as préprias possibilidades internas da
linguagem — ritmo, sonoridade, ambiguidades de sentidos, associacdes criativas —
abandona regras e modelos, expandido e emancipando cada vez mais o
fendbmeno lirico.

As audéacias da poesia lirica moderna ressoam num conceito de
transgresséo da légica, continente de todas as dispersdes possiveis do “eu” e da
“alma’”.

Na contemporaneidade, a poesia de Hilda Hilst € um exemplo de
literatura que tece uma linguagem inventiva, extrapolando os limites do género,
como podemos observar nesse seu poema gue esta presente na antologia poética

do Desejo (1992):



Se chegarem as gentes, diga que vivo 0 meu avesso.

Que haum vivaz escarlate

Sobre o0 peito de antes palidez, e linhos fai scantes.

Sobre as magras ancas, e inguietantes cardumes.

Sobre os pés. Que a boca néo se vé nem se ouve a palavra.

Mas ha fonemas silabas sufixos diagramas
Contornando o meu quarto de fundo sem comego
Que amulher parecia adequada numa noite de antes
E amanheceu como se vivesse sob as aguas. Crispada.

Flutissonante.

Diga-lhes principa mente
Que h&d um oco fulgente num todo escancarado
E um negrume de traco nas paredes de cal

Onde a mulher-avesso se meteu

Que ela ndo est& neste domingo atarde, apropriada.
E que tomou algalia
E gritou as galinhas que falou com Deus.
(Hilst, Do Desgjo, p. 38)

Podemos observar que a poeta busca o tom de uma conversa, de um
manifesto: uma libertacdo. Reforga um movimento entoacional, conduzindo
sempre a circularidade. Rompe a expectativa conceptual do género e hibridiza a
sua poética delirante.

Hilda recusa as fronteiras entre prosa e poesia, e conceitua a
experiéncia lirica, compreendida enquanto criacdo, libertacdo poética. Dessa

extrapolag&o dos limites a poeta articula a sua poesia, simulando o mecanismo da
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linguagem do inconsciente e hibridizando estilos, géneros, linguas e
procedimentos verbais.

Na apresentacao que faz de Fluxofloema (1970:16), Anatol Rosenfeld
enlaca os trés géneros desenvolvido pela escritora: poesia, drama e narrativa. O
critico se pde a refletir sobre o porqué da pratica dos trés géneros eleitos pela

poeta e declara que:

[...] na linguagem nobre e austera de sua poesia Hilda Hilst ndo
poderia dizer toda gama do ente humano, tal como o concebe,
nem seria capaz de, no palco, ‘despojar-se' com a fluria e a gléria
do verbo, com a "merdafestanca" da linguagem, sobretudo
também com a espléndida liberdade, com inocéncia despudorada
com que invade o pogo e as visceras do homem, purificando-os
com os 'dedos lunares' para levar o escatolégico ao escatolégico

[.]

Anatol Rosenfeld observa as relacdes entre os géneros e reconhece o
papel da poesia como fonte geradora dos outros dois géneros. Com a dramaturgia
e a narrativa, a literatura de Hilda Hilst cresce em possibilidades de expresséo. O

critico ressaltou ainda que:

[...] nesse tempo em que vivemos, tdo marcado pelas
especializacdes, € raro encontrar um escritor capaz de cultivar ,
com notavel qualidade, trés géneros fundamentais da literatura - a
poesia lirica, a dramaturgia e a prosa narrativa -, como é 0 seu
caso. (Cadernos de Literatura Brasileira, 1999, p.36)

Hilda Hilst utiliza-se de flashes que se acumulam e que se aproximam
tanto do verso como da prosa. Podemos notar ainda, no poema analisado, que a
emocao lirica é favorecida pelo predominio da coordenacéo (ver, principalmente,

nos dois ultimos versos o acumulo do conectivo aditivo “e”).
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A néao-linearidade e a alogicidade, proprias do lirico, sdo expostas a
servico da narrativa. O poema, constituido aos saltos, expde o ludismo da
composicdo e intensifica a transgressdao e o0 intuito inovador da escrita

contemporanea.

Na expressao lirica, portanto, ha uma espécie de tensédo e luta
contra qualquer intencionalidade légica e gramatical, contra
qualquer explicagdo da emocao e do sentimento. Se a poesia lirica
pode ser uma forma de conhecimento é porque ela faz conhecer,
no momento da leitura, a prépria linguagem, distanciada do habito
e revivida como nova pela invencéo poética.*

Observa-se que, desde o Romantismo, 0s escritores propdem e praticam
uma ruptura dos paradigmas classicos dos géneros literarios. Por outro lado, os
movimentos de vanguarda do nosso século também levaram essas rupturas as
ultimas consequiéncias, contribuindo para mostrar a for¢a da linguagem literaria e
do ato criativo, independente dos processos de estruturacao e das categorias

didaticas.

Como podemos apreender em seu poema, Hilda Hilst exibe uma
intensidade que é trabalhada em busca de uma libertacdo total de qualquer
repressao da linguagem.

Octavio paz alude a poesia como uma testemunha dos sentidos e
explicita a relacdo entre erotismo e poesia. Conceitua 0 erotismo como poética

corporal e a poesia como erética verbal.

¥ Salete de Almeida Cara. Poesia Lirica. S&o Paulo: Atica. 1985. p.58
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A relacdo da poesia com a linguagem é semelhante a do erotismo
com a sexualidade. Também no poema - cristalizacdo verbal - a
linguagem se desvia de seu fim natural: a comunicagdo. A
disposicao linear é uma caracteristica basica da linguagem; as
palavras se enlagam umas as outras de forma que a fala pode ser
comparada a um veio de agua corrente. No poema a linearidade
se torce, atropela seus proprios passos, serpenteia: a linha reta
deixa de ser o arquétipo em favor do circulo e da espiral.

(A Dupla Chama: Amor e Erotismo, 1994, p.13)

Numa entrevista a Léo Gilson Ribeiro (15/03/1980), Hilda se pronuncia:
“escrevo movida por uma compulséo ética de nao pactuar. Para mim nao transigir
com 0 que nos é imposto como mentira circundante € uma atitude visceral, da
alma, do coracgéo, da mente do escritor”.

Nos anos setenta, Léo Gilson Ribeiro escreve em jornais e revistas,
despontando assim como um dos melhores criticos da obra de Hilda Hilst. Além
das afirmacfes sobre os aspectos hinduistas ou orientalistas da obra hilstiana.
Ressalta ainda caracteristicas marcantes do deus hilstiano (sanguinario, irado,
onipotente). Tal constatacdo moldaria uma existéncia que ndo € humana e um
deus sendo mistério e impenetrabilidade. O Deus de que o critico fala esta
associado a um turbilhdo de informagdes: do éxtase de Santa Tereza d Avila a
angustia Kierkgardiana.

Os anos oitenta despertou um interesse ainda maior pela obra de Hilda
Hilst, especialmente pela publicacdo da trilogia obscena (O caderno rosa de Lori
Lamby - 1990, Contos d'escarnio/ Textos grotescos (1990) e Cartas de um sedutor
(1991). Esse interesse revelou-se na critica académica representadas no trabalho
de Deneval Siqueira de Azevedo Filho, Holocausto da Fadas: a trilogia obscena e

o Carmelo bufélico de Hilda Hilst (dissertacdo de mestrado, Sdo Paulo: Campinas:



68

UNICAMP, 1996), na dissertacdo de Marco Antdnio Yonamine, Arabesco das
pulsdes: as configuracdes da sexualidade em A obscena senhora D, de Hilda Hilst
(dissertacdo de mestrado, S&o Paulo: USP, 1991), no trabalho de Clara Silveira
Machado, A escritura delirante de Hilda Hilst (tese de doutorado, S&o Paulo: PUC,
1993), o trabalho de Annelys Rosa Oikawa Lopaes, Entre Eros e o Senhor - sexo
e religido em Qados, de Hilda Hilst - dissertacdo de mestrado, UFPR, 1997).

De todos esses trabalhos, o de Cristiane Grando, Amavisse de Hilda
Hilst. Edicdo Genética e critica (dissertacdo de mestrado, Sdo Paulo: USP, 1998),
o trabalho de Gabriel Arcanjo Santos de Albuquerque, Deus, Amor, Morte e as
atitudes liricas na poesia de Hilda Hilst (tese de doutorado, Sdo Paulo: USP,
2002) e Geruza Zelnys, A (meta)fisica poética de Hilda Hilst (dissertacdo de
mestrado, Sao Paulo: PUC, 2005), foram 0s poucos que se aventuraram pela
poesia, revelando-nos que a poesia de Hilda Hilst ainda esta a sombra de sua
prosa. No entanto, em revistas especializadas poderemos encontrar trabalhos de
Michel Riaudel (Plaine Marge: cahiers de littérature, d'arte plastiques et critique,
1997) e Eliane Robert Moraes (Cadernos de Literatura Brasileira n® 8, Instituto
Moreira Sales, 1999) fugindo aos modelos académicos e inserindo a contribuicao
filoséfica e a questdo da recepcédo e da seducao do texto (Michel Riadel), ambos
com significativas contribuicdes para a leitura de Hilda Hilst.

Podemos ainda mencionar Renata Pallotini e Elza Cunha de Vincenzo
com analises sobre a dramaturgia hilstiana, e Nelly Novaes Coelho com os seus
ensaios sobre a lirica de Hilda Hilst. Sob um angulo biografio-impressionista,
ressalta-se o ensaio de José Castello no seu Inventario de sombras (Rio de

Janeiro: Record, 1999).
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Como podemos constatar ja existe uma consideravel fortuna critica
sobre a obra de Hilda Hilst, ao contrario do que se poderia pensar. Pelo menos,
trés grandes nomes da critica brasileira (Sérgio Buarque de Holanda, Sérgio Milliet
e Anatol Rosenfeld) se interessaram pela obra hilstiana, deixando-nos um imenso
trabalho a realizar: o de compreender a constituicdo do discurso literario hilstiano.

A critica de Sérgio Buarque de Holanda foi fundamental para a
formacao de Hilda Hilst, que, néo ficando alheia a tais criticas, passou a reagir a
observacédo do critico, quando este afirmou ser a poesia de Hilda Hilst uma "arte
em crescimento”. Os frutos dessa arte vingou em dezenove livros de poesia, onze
livros de prosa e oito pecas de teatro.

Sérgio Milliet tece questionamentos em torno do lugar geracional de
Hilda Hilst, somando-se a isso as observacdes de Jorge de Sena que busca atar
experiéncia vivida e experiéncia poética. Agrega-se nesse conjunto Anatol
Rosenfeld e Léo Gilson Ribeiro definindo temas e lugar de fala para Hilda Hilst.

Os muros da incomunicabilidade erguidos entre Hilda Hilst e sua critica
produziram na poeta a imagem de um outsider, coisa que ela nunca quis ser, ora
uma megalémana, que ela nunca negou. A saida de Sdo Paulo para morar numa
chacara onde viveu até os seus Ultimos dias causou impacto no meio literario dos
anos sessenta. Tudo isso contribuiu para uma imagem da poeta como alguém
afastado do mundo. De fato, a poeta se impds a uma disciplina fora do circuito
cultural, afastada dos burburinhos da industria cultural, a ponto de se encerrar
durante as ultimas décadas no seu recolhimento, para ndo dizer solidao.

A auséncia critica para o trabalho literario foi visto pela poeta com um

riso demolidor e a dor funda do ndo reconhecimento. Utilizando-se do recurso da
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ironia instaura a marca da sua modernidade, recusando-se a seguir modismos e
elegendo as suas influéncias literarias e filosoficas.

O projeto literario hilstiano é fruto de prolongadas reflexbes. Esta mais
para uma poeta de livros que de poemas. Na sua antologia poética Sobre tua
grande face, Da morte-odes minimas, Amavisse, Poemas malditos , gozosos e
devotos, Cantares de perda e predilecdo, Do desejo, dentre outros, fazem mais
sentido se lidos no conjunto do livro.

Hilda Hilst ndo se limitou as tematicas do cotidiano e do social, suas
escolhas estéticas perseguiram 0s excessos pois para ela "os sentimentos vastos
nao tem nome".

Podemos notar na poesia de Hilda Hilst a busca de um conhecimento
em torno dos limites de liberdade do ser humano. Em seus versos: “E gritou as
galinhas que falou com Deus”; Hilda conclui o seu poema, num grito de libertagao
e éxtase. Lanca o seu desejo em direcdo a um mais além, ao indizivel. Cumpre
com sua misséo de poeta: fazer ouvir o ritmo da criagdo e criar uma ponte entre o
mundo, os sentidos e a alma.

Do Desejo foi o ultimo livro de poesia lancado por Hilda Hilst, que
escolheu para finalizar seu discurso lirico, um livro que materializa as relacdes
entre homem e mulher. Nos anos oitenta, 0 amor passa a demonstrar uma face
que jA se desenhava nas primeiras poesias e a diccdo da poeta consegue
comunicar o0 amor como transcendente e material.

O sujeito poético, no presente caso, viveu a nostalgia e continua a vivé-

la porque reconhece o percurso que ja fez. Para a poeta, como o amor ja foi vivido
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e a experiéncia dolorosa da nostalgia foi reconhecida, o desejo toma um lugar
todo especial no seu universo.

No presente caso, 0 sujeito poético reflete sobre o desejo e busca sua
apreensédo ora dando-lhe contornos (valor, juizo, caracterizacdo), ora designando-
o empiricamente. O que acontece com 0 sujeito poético em Do Desejo € 0 gesto
da escolha, o exercicio da vontade. O titulo que da ao seu ultimo livro de poesia
designa uma opcao pela definicdo de um objeto, o préprio desejo.

Vé-se que Hilda Hilst ndo trabalha apenas no ambito das definicdbes mas
também no das experiéncias. O gque vemos na poesia hilstiana é o desejo
expresso como gozo, vontade de prazer, mas conservando também a
transcendéncia por ser objeto de reflexdo e porque, segundo Hilda ele é

“incorpdreo”, ja no primeiro poema, a poeta avisa:

Porque ha desgo em mim, € tudo cintilancia.
Antes, o cotidiano era um pensar alturas
Buscando Aquele Outro decantado
Surdo a minha humana ladradura.
Visgo e suor, pois nunca se faziam.
Hoje de carne e 0sso, laborioso, lascivo
Tomas-me o corpo. E que descanso me das
Depois dalidas. Sonhel penhascos
Quando havia o jardim aqui ao lado.
Pensal subidas onde ndo haviarastros.
Extasiada, fodo contigo
Ao invés de ganir diante do Nada.

(Hilst, Do Desgjo, p. 09)
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O 'Outro/Nada’ cede lugar para o homem de carne e 0sso, que conduz o
eu lirico pelo caminho do prazer. Como a abordagem poética hilstiana nunca é
univoca, o eu lirico se depara diante de relativiza¢des, antiteses e langca 0 seu

segundo aviso:

Lembra-te que hd um querer doloroso

E de fastio a que chamam de amor.

E outro de tulipas e de espelhos

Licencioso, indigno, a que chamam desgjo.
H& o caminhar um descaminho, um arrastar-se
Em direc&o aos ventos, aos agoites

E um Unico extraordinério turbilh&o.

Por que me queres sempre nos espelhos
Naguel e descaminhar, no p6é dos impossiveis
Se sb me quero viva nas tuas veias?

(Hilst, Do Desgjo, p.15).

Esse aviso vem como sinal para que o parceiro ndo busque transformar
desejo em amor, porque o eu lirico esta voltado para a licenciosidade e é ela que
perfaz o erético. Surgem espelhos, simbolos da afirmacdo do eu e da vaidade,
para refletir o jogo estabelecido entre o eu lirico e o outro. O amor aqui é definido
como uma forma de querer e esta na esfera da negatividade (doloroso, de fastio),
antepondo-se ao desejo também negativo (licencioso, indigno). No poema
analisado, Hilda Hilst explicita um amor doloroso, enquanto o desejo, ndo. Além
disso, a nocao de negatividade referente ao desejo é de carater moral enquanto o

guerer do desejo € menos hipdcrita porque assume seu real valor.
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Com ecos de Manuel Bandeira, lembrando a incompatibilidade entre uma
disposicdo para o prazer e outra para as coisas transcendentes, o eu lirico

guestiona o parceiro:

E por que haverias de querer minhaama
Na tua cama?**

Disse palavras liquidas, deleitosas, asperas
Obscenas, porque era assim que gostavamos.
Mas ndo menti gozo prazer lascivia

Nem omiti que aama esta aém, buscando
Aquele Outro. E te repito: por que haverias
De guerer minha ama na tua cama?
Jubila-te da memdria de coitos e de acertos.

Ou tenta-me de novo. Obriga-me.

(Hilst, Do Desgjo, p. 17)

Contrariamente aos outros livros, em que prevalecia a nostalgia, ainda
que houvesse a presentividade enquanto possibilidade, neste, ha uma agéo
acontecendo com os verbos, de fato, no presente. O que conta € a realizagédo
fisica, materializada no desejo. Se a alma é um valor em si, 0 eu lirico rebela-se, a
alma ndao se negocia. Dai o corpo assume um valor mais alto, falando por meio do
coito, tornando-se reflugio de um eu lirico cansado de buscar as alturas. Somente

a ilusdo dos corpos oferece, por um instante , a ilusdo da completude.

¥ " As almas sd0 incomunicéveis./Deixa o teu corpo entender-se com outro corpo./Porque 0s corpos se
entendem, mas as almas ndo." Manuel Bandeira. "Arte de Amar" in Estrela da vida inteira, p. 185.
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A experiéncia erdtica tem relacbes profundas com a morte, iSso se
justifica a partir dos conceitos de Bataille sobre a continuidade e a
descontinuidade do ser. O filésofo explica que somos seres descontinuos, uma
vez que nada em nossa trajetéria € perene. Para Bataille vivemos em uma
condicdo transitéria. No entanto, ha dois momentos em que o ser experimenta a
continuidade, sendo o primeiro, no instante da concepcdo e o segundo, no
momento da morte, quando o ser abandona a existéncia.

Vivemos a obsessao por uma continuidade, esse impeto , na explicacédo
de Bataille, € o responsavel pela manifestacdo do erotismo humano, e a condi¢céao
elementar para o acontecimento do ato erético € o impulso violento. Para o autor,
todo erotismo é uma violagdo: "Toda a atividade do erotismo tem por fim atingir o
ser no mas intimo, no ponto onde ficamos sem forgas" (2004:28). No poema aqui
analisado o eu lirico alcanca essa instancia violenta do erotismo, quando repete:

[...] porque haverias
de querer minha alma na tua cama?
Jubila-te da memdria de coitos e de acertos.

Ou tenta-me de novo. Obriga-me.

Cada acdo compde a cena e manifesta o0 anseio erético presentificado
numa gradacédo orgastica, quando a poeta explicita:

[...] Disse palavras liquidas, deleitosas, asperas
Obscenas, porque era assim que gostavamos.
Mas ndo menti gozo prazer lascivia

Nem omiti que aamaestaalém , buscando
Aquele Outro. [...]
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O eu lirico hilstiano experimenta a verbalizacdo a fim de apreender o
inefavel : "Disse palavras liquidas, deleitosas, asperas/ Obscenas, porque era
assim que gostavamos". Nao € de se estranhar que os dominios da poesia sao
também os do erdtico, como podemos observar no pensamento do filésofo:

A poesia leva ao mesmo ponto que cada forma de erotismo,
indistingdo, a confusdo os objetos distintos. Ela nos leva

eternidade, ela nos leva a morte, a continuidade: a poesia
eternidade. (Bataille, 2004: 40)

D

Esta é a utopia da poesia hilstiana: como ndo ha possibilidade de um
desfecho no inesgotavel exercicio poético, a poesia resisti como espaco de
experimentacdo. Do Desejo esta circunscrito ao que Jankelevitch denomina
primultimidade, isto €, a ocorréncia renovada do ja havido. A repeticdo, por si, ja
nao é repeticao, ela é primultimidade porque a segunda vez nado € igual a primeira.
Aos livros que se seguiram, sempre trazendo o amor como tema, aplica-se a
experiéncia primdltima da escrita e do afeto recriado em poesia. A incompreens&o
do parceiro nesse livro, 0 sujeito poético tenta explicitar seu mecanismo de escrita

e compreensao do outro: "Para pensar o Outro, eu deliro ou versejo".

No percurso poético hilstiano, o amor aparece como tema de sua
poesia, multiplicando-se em varias faces e, as vezes, aparecendo associado a

morte como diversao de Deus.

Diversdo da divindade, passagem para o sublime, o amor € o ndcleo
tematico dessa poesia. O movimento de baixeza (dai express6es como "foder"
constarem em Do Desejo), ou de ascenséo, faz dele o que mais se aproxima da
divindade e do humano porque encerra em sua poesia transcendéncia e

corporeidade.
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Quando se imagina que houve uma rendicdo completa ao corpo, Hilda
Hilst lanca um contraponto, levando o desejo para um plano consciente em que
nao ocorre rendicao e finaliza o livro dizendo que "incorpéreo é o desejo"”, uma vez

gue, como assunto de poesia, 0 desejo é abstracao.

Do Desejo é poesia desnudada, desentranhada do mundo,
repentinamente revelada. E, finalmente, iluminacdo espiritual, mas ao mesmo
tempo profana, que vem de baixo, do corpo e se alca ao sublime. Na poesia
hilstiana a inspiracdo poética nasce do corpo, se prende ao erotico e alcanca o

impulso que tem o poder de mudar o mundo.

Tomada como corpo, a poesia hilstiana se apresenta para ser provada. E

nessa encenacao eucaristica que a poeta recupera nossa "racao de paraiso".
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Consideracdes Finais

Ainda que a poesia seja uma manifestacao artistica cultuada, ela ndo goza da
posicdo privilegiada da narrativa cuja manifestacdo é, quase sempre, mais direta,
mais colada ao histérico. A poesia pede do leitor um olhar de outra natureza, a
atencdo que solicita apela para fontes que nem sempre sao claras, o que for¢a o
leitor a "cavar" suas chaves para a compreensdo do poema.

A realizacdo dessa pesquisa obedeceu ao critério de voltar sempre ao poema
na sua carnadura e ossatura (naquilo que reveste e que o sustenta), na esperanca
gue esses procedimentos mantivessem o pesquisador afastado da abordagem
biografista do poema como também de mediacdes injustificadas.

Recorremos as citacdes de fildsofos e diversos tedricos, mas sempre atados
aos assuntos discutidos. As citacbes foram retiradas daqueles que mantém
afinidades com a poesia hilstiana. No caso, de Vladimir Jankelevitch, por exemplo,
comecou-se a Ié-lo devido a sua proximidade com a poesia de Hilda Hilst. A esse
filbsofo, a poeta foi buscar a citacdo para Amavisse. O mesmo é valido para
Georges Bataille. Outros tedricos compareceram por sua proximidade com o0s
temas abordados, pelo valor de suas leituras, iluminadoras em varios momentos:
Bergson, Jacques Lacan, Roland Barthes e Octavio Paz. Foram eles que mais
auxiliaram na elucidacao dos problemas suscitados pela poesia de Hilda Hilst.

A partir das teorias de Georges Bataille que se apdia no mutuo

entrelacamento proposto por Octavio Paz (o erotismo como uma "poética corporal”
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e a poesia uma "erdtica verbal”), comprovamos que a poesia hilstiana realiza essa
fusado entre erotismo e criacao literaria.

O lugar unico que a poesia hilstiana ocupa, na literatura brasileira, deve-se
em grande parte a seu poder que decanta, pela palavra poética, os significados da
experiéncia.

Ao insistir num mesmo tema (Do Desejo), buscando dar uma ordem a
experiéncia que desorganiza 0 ser humano, a poeta exercita exaurir 0 sentimento-
pensamento. Essa € uma das marcas estéticas mais importantes da obra hilstiana.
Sua poesia tém um fio condutor de raciocinio, em que se debate consigo mesmo,
balancando-se sempre naquela linha ténue do pensar-sentir.

Além da compreensdo do corpo, a poeta se lanca ao embate consigo
mesma. Se a experiéncia amorosa nos empurra para 0 excesso (as vezes, para a
"voragem" da paixdo), a grande luta da poeta € representar o maior nimero de
nuances que a experiéncia, decantada em seu universo mental, possibilita.

O que faz grande a poesia hilstiana é justamente reverter o Obvio, o
contingente, numa lirica amorosa que sem cansar volta-se sobre si mesma.
Aparentemente escorregadio, movel e impalpéavel, o texto de Hilda Hilst é fruto de
um pensar-se até o extremo.

Quando a poeta usa a linguagem e a explora além ou aquém de sua logica,
Hilda subverte a norma, criando palavras, sintaxes e ritmos Unicos em sua lingua,
somando a isso sua experiéncia de vida e de leituras e fazendo uma espécie de
curto-circuito imagético.

Numa linguagem-corpo da palavra, a poesia hilstiana transborda de si

mesma, buscando tingir-se de outras matérias. Além ou aquém de qualquer
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categorizacdo possivel, Hilda-poeta consegue "estilhacar sua préria medida”
guando persegue e alcanca a sua escritura desejante. Cria no outro a vibracao, o

som da "cordas do sentimento".
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