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“Ciéncia é abrir caminho na direcdo das dimensdes do mistério.
Assim ela se aproxima da esfera que fala o mito.”

Joseph Campbell



BILOTTA, F. A. Vampiros: de predadores a principes. Uma analise junguiana
sobre as transformacdes do masculino a partir do relacionamento amoroso.
Sao Paulo, 2015. 210p. Tese (Doutorado)- Programa de Psicologia Clinica.
Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo. PUCSP, Séo Paulo, 2015.

RESUMO

O vampiro é uma das mais famosas criaturas na historia do terror. Proveniente de
crencas folcléricas e lendas, ele ganhou notoriedade editorial e cinematogréfica. No
decorrer do século XX e inicio do XXIl, sua figura passou por uma série de
transformacdes as quais continuaram lhe garantindo sucesso junto ao publico.
Nesse processo, sua imagem ganhou novas possibilidades de interpretacédo. Este
trabalho teve como objetivo identificar e analisar as transformagdes ocorridas na
figura do vampiro e de seus relacionamentos amorosos em filmes produzidos no
periodo de 1922 e 2012. Além disso, teve por objetivo especifico refletir sobre as
modificacdes ocorridas na masculinidade e no relacionamento amoroso na
contemporaneidade. Para este fim utilizou-se o método qualitativo. Foram assistidos
e analisados os seguintes filmes: Nosferatu, uma sinfonia de horror (1922), Dracula
(1931), Horror of Dracula (1958), Nosferatu, o vampiro da noite (1979), Dracula de
Bram Stoker (1992), Crepusculo (2008), Lua Nova (2009), Eclipse (2010),
Amanhecer - parte 1 (2011) e Amanhecer - parte 2 (2012). Os dez filmes foram
descritos e analisados por meio dos pressupostos tedricos da psicologia analitica,
baseando-se para isso em imagens, eventos e sequéncias significativas quanto a
composicao dos personagens vampiros, as mulheres por ele desejadas e o tipo de
relacéo estabelecida entre ambos, além da relagcdo com seus antagonistas e com 0s
demais personagens influentes em cada pelicula. Por meio das producdes filmicas
analisadas, observou-se que alguns aspectos da figura do vampiro foram
acrescentados, enquanto outros se extinguiram ou passaram por readaptacdes. A
andlise sugere que nessa trajetdria, o vampiro foi integrando humanidade e
corporificando atributos heroicos. No seu processo de humanizacao, destaca-se a
importancia do vinculo afetivo que o vampiro foi estabelecendo com a mulher por ele
escolhida. Simbolicamente, tem-se 0 contato entre o masculino reprimido e a anima.
Ao ser guiado pelo principio feminino, sentimentos e emoc¢des outrora sombrias
tornam-se conscientes, podendo assim, serem integradas. A pesquisa também
sugere que a masculinidade podera ser transformada na medida em que o0 homem
possui contato com a sombra, tornando-se consciente de seus conteddos afetivos,
erdticos e criativos, estabelecendo relacionamentos menos projetivos. Tais aspectos
quando assimilados e conciliados com o ego, auxiliam no estabelecimento de
relacionamentos amorosos onde predomina a alteridade.

Palavras-chave: Psicologia Analitica; Vampiros;, Masculino; Sombra; Anima;

Relacionamento Amoroso.



BILOTTA, F. A. Vampires: from predators to princes. A Jungian analysis on the
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The vampire is one of the most famous creatures in the history of terror. Originated
from folk beliefs and legends, he won editorial and film notoriety. During the twentieth
as well as early twenty-first centuries, his figure has undergone a series of
transformations which ensured his permanent success with the public. In the
process, his image gained new possibilities of interpretation. This study aimed at
identifying and analyzing the transformations in the vampire figure and his romantic
relationships in films produced in the period comprised from1922 and 2012. In
addition, we had the specific aim of reflecting on the changes that have been
occurring in masculinity and loving relationship nowadays. In order to do so, the
qualitative method was used. The following films were watched and analyzed:
Nosferatu, a Symphony of Horror (1922), Dracula (1931), Horror of Dracula (1958),
Nosferatu, the vampire of the night (1979), Bram Stoker's Dracula ( 1992), Twilight
(2008), New Moon (2009), The Twilight Saga: Eclipse (2010), The Twilight Saga:
Breaking Dawn - Parts 1 (2011) and 2 (2012). Those ten films were described and
analyzed through the theoretical principles of analytical psychology. Such procedure
was base on images, significant events and sequences regarding the composition of
vampire characters, women desired by them, and the type of relationship established
between them. The relationship with their antagonists and other influential characters
in each film were also taken into account. Through the filmic production analyzed, it
was noticed that some aspects were added to the vampire figure, while others
became extinct or have undergone retrofits. The analysis suggests that in such
trajectory, the vampire started integrating humanity as well as embodying heroic
features. In such humanizing process, the importance of the affective bond that the
vampire started establishing with the woman chosen by him was highlighted.
Symbolically, the contact between repressed male traits and the anima takes place.
Guided by the feminine principle, feelings and emotions — once dark — have become
conscious, thus enabling integration to take place. Research also suggests that
masculinity can be transformed to the extent that man has contact with the shadow,
thus not only becoming aware of their emotional, erotic and creative content, but also
establishing less projective relationships. Such aspects, when assimilated and
reconciled with the ego, assist in establishing romantic relationships in which
predominates otherness.

Keywords: Analytical Psychology; Vampires; Male; Shadow; Anima; Romantic
Relationship.
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INTRODUCAO

Desde a sua primeira exibicdo publica em 1895, promovida pelos inventores
Auguste e Louis Lumiére no Saldo Egipcio do Grand Café de Paris, o cinematégrafo,
mais conhecido por cinema trouxe uma nova possibilidade de didlogo com o publico.
Segundo Jung ([1931], 2011), por meio da projecdo das obras cinematogréficas as
pessoas podem experimentar, sem perigo para elas mesmas, todas as excitagoes,
paixdes e fantasias humanas.

Conforme Oliveira (2007), as necessidades coletivas mais evidentes em cada
momento histdrico sdo expressas em temas abordados nos meios de comunicacao.
Para a autora, 0os personagens que se destacam traduzem possivelmente temas
universais que atendem as necessidades de expresséo do coletivo, impregnados por
conflitos constelados no contexto a que se referem.

A autora ainda refere que os meios de comunicagdo disseminam imagens
arquetipicas em filmes, seriados, novelas, desenhos animados, entre outros. Por
imagens arquetipicas entendem-se as manifestacdes simbdlicas de um arquétipo.

Monteiro (2012) destaca que, além de contar historias e entreter o publico, as
telas do cinema veiculam, pela arte, simbolismos, imagens e a complexidade das
relagcbes entre as pessoas, bem como da alma humana. Na Otica da autora, o
cinema tem sido um espaco privilegiado para uma maior compreenséao do individuo
sobre si mesmo. Ressalta em seus estudos a concepcao de Jung ([1951], 2003) de
gue a projecdo € o primeiro passo para o autoconhecimento. Por meio de um filme,
0 espectador visualiza 0 que se passa no exterior com 0s personagens, sendo que,
neste processo de percepg¢do e compreensdao do que ocorre com eles, torna-se
“muito mais facil voltar a visdo para dentro de si mesmo” (MONTEIRO, op. cit. p.09).
Para a autora, um filme permite um engajamento com as suas imagens a medida
gue o individuo se sensibiliza e reflete através delas.

Assim, os filmes podem ser vislumbrados como recursos técnicos que
auxiliam na apreensdo de dinamismos psicoldgicos conscientes e inconscientes.
Para Beebe (2001) a andlise de filmes é altamente apropriada para compreender 0s
arquétipos que se manifestam na contemporaneidade. Em sua concepcado, as
imagens cinematograficas surgem das ansiedades e preocupacfes vigentes nos

seres humanos e na sociedade.



As aflicbes e os desejos humanos mais fundamentais, bem como o0s
mecanismos utilizados para lidar com eles, sdo expressos de maneira simbdlica,
tocando a sensibilidade do espectador. Os meios de comunicacgéo trazem, portanto,
imagens arquetipicas que estdo atreladas aos aspectos culturais. A compreensao
dessas imagens torna-se importante por estas se referirem tanto as dimensofes
culturais quanto aos anseios em que as pessoas estao imersas.

Galan (2002) ressalta que os mitos, contos de fadas e lendas séo veiculos de
expressao simbdlica do inconsciente coletivo incumbidos de conduzir e sustentar o
processo de desenvolvimento da consciéncia coletiva. A autora considera que, na
contemporaneidade, a televisdo e o cinema se tornaram 0S responsaveis por esses
simbolos atingirem a consciéncia, podendo entdo, serem percebidos e integrados.

Filmes que focam a figura do vampiro, tém se constituido em um notavel
fendmeno editorial e cinematografico, mobilizando afetos e, por conseguinte, sendo
sucesso de bilheteria. Golz (2002) cita que, provavelmente, ndo ha outro
personagem lendario no século XX que se aproxime do vampiro em termos de
popularidade e abrangéncia.

Do folclore até a consolidacdo de Dracula, de Conde Orlok, do filme
Nosferatu, uma sinfonia de amor (1922) a Edward da saga Crepusculo (2008-2012)
sdo nitidas as mudancas sofridas pelo personagem, tanto na literatura quanto no
cinema. Originalmente um ser misterioso, residente em um castelo na Transilvania, o
vampiro torna-se praticamente um psicopata sadico em diversas obras, chegando ao
atual principe herdico dotado de virtudes e ética, em historias permeadas de
romantismo.

Assim, nas producdes cinematograficas do século XX, nota-se que, pouco a
pouco, o personagem vai abandonando a majestade e a sofisticacdo misteriosa do
Conde Dracula para pertencer a qualquer classe social, surgir em qualquer lugar,
aparecer a luz do dia e frequentar escolas como uma pessoa comum. Auerbach
(1995) assinala que as mudancas e mutacfes apresentadas pelos vampiros
descrevem o que se passa no tempo e na cultura em que se inserem. Para a autora,
0s vampiros participam das mudancas histéricas dos dois ultimos séculos,
aprendendo e se transformando com elas. Nesta vertente, questiona-se: as
mudancas ocorridas no personagem do vampiro simbolizam as alteracdes e/ou
necessidades do homem no transcorrer do tempo? Assim como o vampiro, ele

passou por transformacgfes no seu relacionamento amoroso desde o inicio do século



XX até a atualidade? Pode-se conectar a figura do vampiro e o relacionamento que
ele tem com as suas amadas com a transformacdo do masculino e dos
relacionamentos amorosos?

Muitos autores discorreram sobre a simbologia associada a figura do vampiro.
A seguir vejamos alguns deles.

Para Oliveira (2007), a ampla penetracdo e o interesse do tema vampiro
podem estar relacionados a questionamentos que comovem a humanidade ha
tempos, tais como: 0 que acontece depois da morte? E possivel ludibria-la? Existe
alguma possibilidade de nédo sermos engolidos pelo tempo que nos cria e limita?

Além das questdes relacionadas a morte e ao tempo, outras duas vém a
mente quando se aborda o tema: a agressividade e a sensualidade.

O vampiro representa, entre outros aspectos, a “sede de viver’, que ganha
configuragdo sob forma de uma criatura que se alimenta da vida alheia para
sobreviver. Para Moreira (2001), este ser lendario denota o desejo extremo pela
vida, a0 mesmo tempo em que se sente descontente com esta ou incapaz de vivé-la
em sua plenitude. Por isso, ele “bebe” a vida do outro para satisfazer seus desejos.
Nesse sentido, 0 vampiro vive associado a outro ser do qual se beneficia e causa
danos, como uma espécie de parasita.

Byington (2008) considera o personagem de Dracula de Bram Stoker (1897),
obra literaria que se tornou sindnimo de histéria de vampiro a partir do inicio de
século XX, um representante da compulsdo a repeticdo de um comportamento
agressivo. Nessa lenda, o ndo poder morrer e ser condenado a viver nas trevas se
refere ao individuo que ndo consegue se desapegar de uma atitude agressiva, seja
consigo, seja com seu meio e, portanto, ndo alcanca a paz e a harmonia em sua
vida. Assim, o vampiro s6 consegue sobreviver ao matar a sua vitima, sugando dela
0 sangue que a mantém viva. Chevalier e Gheerbrant (2009) ressaltam que a
dinAmica estabelecida se baseia na dialética do perseguidor-perseguido, do
devorador-devorado.

Para a analista junguiana Nancy Dougherty (1998), a grande producédo de
obras literarias e cinematograficas que trazem a imagem do vampiro € um convite a
conscientizacdo da dinamica vitima-agressor, relacionada ao instinto predatorio e ao
desejo de poder. Como qualquer predador, o vampiro pode ser associado a energia
inconsciente que suga a vontade de viver, paralisando pessoas escolhidas como

vitimas. Seu meio é o abuso do poder. Ele ndo pode se ver em espelhos, uma vez



gue ele ndo tem corpo neste mundo. Assim, o vampiro, como objeto interno mau [...]
existe num reino de sombra e sussurros, incapaz de tolerar a luz do dia ou a luz da
consciéncia” (id.,ibid., p.177).

Segundo Oliveira (2007), um ego vulneravel sente-se facilmente ameacado e
tem a tendéncia de nutrir sentimentos de medo e 6dio em relagdo ao outro,
compreendido como diferente. Diante disso, comportamentos dominadores ou
submissos sdo ativados. Para modificar tal dindmica corrosiva, faz-se necessério
direcionar conscientemente a agressao predatéria para objetos construtivos,
possibilitando o uso criativo do poder compreendido na agressividade.

Sob a ¢6tica de Dougherty (op. cit.), caso a energia que trabalha contra a vida
domine, a energia que gera criatividade construtiva e acdes éticas se torna
enredada, aprisionada e inconsciente na cultura. Assinala que o motivo do vampiro
€, por exceléncia, um simbolo da sombra. A autora entende que o desenvolvimento
emocional € requisito para que a igualdade e a mutualidade se facam presentes nos
relacionamentos.

Birge (1994) considera que o vampiro simboliza uma metafora para
caracterizar pessoas predatérias Deste modo, relacionamentos amorosos com tais
individuos culminam em codependéncia emocional, adoecimento ou tragédias.

Paralelamente a agressividade, o relacionamento do vampiro com a sua
vitima esta cercado pelo fenbmeno da seducdo e do fascinio. Uma espécie de
encantamento que impossibilita o entendimento do porqué o outro adquire uma
importancia tao intensa. Jung ([1938/1940], 2011) descreve o fascinio como um
fendbmeno em que sdo necessarias duas pessoas, conectadas por uma motivacao
inconsciente. O fascinio &, portanto, um fenémeno que surge do inconsciente e se
imp&e a consciéncia.

Para que a relacdo do vampiro com a sua vitima se suceda, faz-se necessario
gue complexos inconscientes e, de certa forma complementares, sejam ativados em
ambos. A vitima projeta seus aspectos bons e positivos no outro, que se torna
supervalorizado, enquanto ela € esvaziada, isto €, sugada de sua vitalidade. Além
disso, apresenta dificuldades de reconhecer seus aspectos sombrios, tem sua
autoimagem distorcida e sacrifica sua identidade nos relacionamentos. J4 0 vampiro
€ dotado de personalidade narcisica, perfeccionista e onipotente, valendo-se de seu
poder de seducdo nos relacionamentos e de seus sentimentos de superioridade.

Nesta dindmica complementar, eles sdo, a0 mesmo tempo, sujeitos e objetos.



Representam individuos que ndo confiam em seus préprios recursos para se
realizarem.

Devido a atracdo que sentem um pelo outro, estabelece-se uma relacdo
entre perseguidor e perseguido. Fazer uma analogia do vampiro e vitima com as
relacbes em que prevalece esta dinAmica complementar e corrosiva € buscar um
entendimento de complexos constelados. O exercicio do poder de um e a submisséo
do outro impedem que se vejam e se apropriem de seus proprios recursos para
trilharem o caminho da individuacédo. Von Franz (2001) fez uma correlacdo entre o

vampiro e o complexo que atua negativamente em nosso psiquismo:

E por isso que vampiros e Draculas chupam sangue. O sangue é a psique
emaocional e ativa em nos, a psique afetiva. Depois de sugadas pelo
vampiro, as pessoas ficam sem atividade alguma. Elas simplesmente caem
em sonhos passivos, nos quais buscam realizar seus desejos. Na verdade,
€ iSso 0 que caracteriza a maioria dos complexos negativos ou dissociados.
Se rejeitarmos ou dissociarmos algum complexo da nossa psique, esta
comega a drenar secretamente nossa energia pelas costas. Aos poucos, ele
se transforma naquilo muito bem representado pela imagem do vampiro,
algo que ataca durante a noite e chupa nosso sangue. A pessoa
simplesmente ndo percebe o que estad acontecendo com ela (p. 101).

As projecOes e os complexos autbnomos revelam os parceiros invisiveis que
estdo nos palcos dos relacionamentos. Destaca-se, aqui, uma colocacdo de Jung
(1973, p.99): “onde reina 0 amor nao existe vontade de poder; e quando a vontade
de poder predomina, falta o amor. Um nao passa da sombra do outro.”

Assim, a partir da leitura desses e outros estudos citados nesta Introducéo
nota-se que simbolicamente, a figura do vampiro pode representar o sujeito
contemporaneo e seus dilemas frente a seus relacionamentos amorosos, pois
retrata, entre outros fatores, muitas das dificuldades entre casais e 0 comportamento
de homens frente ao vinculo amoroso. Constituindo-se, assim, um tema relevante a
ser pesquisado na abordagem da Psicologia Analitica.

Algumas questfes foram levantadas neste trabalho, entre elas: como: o que
estaria o0 vampiro representando simbolicamente na masculinidade? As
transformacBes ocorridas no personagem vampiro e seus relacionamentos
amorosos encontram um paralelismo com as transformacdes do relacionamento
amoroso na contemporaneidade? Os sentimentos e comportamentos contraditorios,
porém muitas vezes interdependentes presentes em filmes protagonizados por

vampiros tais como: atracdo/medo; dominacdo/submissdo; onipoténcia/impoténcia



apontam para algum modo de se vincular também presente em relacdes
interpessoais estabelecidas entre casais na vida real? O que expressa a quebra da
dicotomia bem x mal em filmes que trazem o personagem vampiro revestido de
valores humanos e éticos, recusando-se a morder suas vitimas, por mais que ela lhe
implore apaixonadamente para fazé-lo?

Esta tese representa uma tentativa de aprofundamento dessas questoes,
visto que ao longo do tempo, 0 personagem vampiro tornou-se um tema recorrente
na literatura e no cinema, mobilizando inUmeros leitores e exercendo um fascinio
significativo no publico frequentador das salas de cinema. Por outro lado, a lenda do
vampiro foi e é objeto de estudo de véarios autores em diferentes areas dos saberes,
em especial da Psicologia, da Antropologia e da Sociologia, indicando que as
analises sobre o tema ainda néo se esgotaram, bem como a existéncia de hiatos de
investigagado a serem preenchidos.

Trata-se de uma pesquisa qualitativa organizada nos seguintes capitulos:

1. Objetivo - apresenta tanto o objetivo geral quanto o especifico;

2. Método - descreve o0 método empregado na sistematizacdo dos dados a fim
de atender os objetivos propostos;

3. Vampiros: a criacdo da lenda e o surgimento do mito - refere-se a algumas
representacdes da lenda e do mito do vampiro em diferentes momentos histéricos;

4 Vampiros no cinema e influéncias literarias nas representacdes
cinematograficas - traz importantes referéncias cinematograficas e literarias com o
personagem vampiro;

5. O Bem e o Mal: contribuicbes da Psicologia Analitica - refere-se as
contribuicdes para a tematica do bem e do mal postuladas por Jung e junguianos;

6. Consideracdes sobre relacionamento amoroso - apresenta algumas
concepcdes e aspectos relevantes para o aprofundamento da discussdo sobre o
relacionamento amoroso heterossexual, a partir de estudos e referenciais tedricos
baseados na Psicologia Analitica, além de pesquisas relacionadas ao assunto;

7. A formula de Stoker - elucida quanto a histéria original “Dracula”, de Bram
Stoker, dando-lhe uma perspectiva a respeito de sua criacdo e dos seus
personagens principais, visto que metade dos filmes referidos neste trabalho foram
inspirados nesta obra;

8. Descricdo dos filmes - traz o enredo, panorama e construcao filmica das

obras cinematograficas escolhidas;



9. Resultados - traz as informag8es obtidas por meio de quadros construidos
segundo as categorias descritas no método, sendo que cada uma delas compreende
subcategorias.

10. Analise — que analisa os resultados obtidos no levantamento dos filmes
selecionados sob a perspectiva da psicologia junguiana.

Ao final sera apresentada a Discussao (capitulo 11) sobre este estudo,

seguida pelas Consideracdes finais.



1. OBJETIVO

Este estudo tem por objetivo geral identificar e analisar as transformacoes
ocorridas na figura do vampiro e de seus relacionamentos amorosos em filmes
norte-americanos e europeus produzidos no periodo de 1922 a 2012.

Além disso, tem por objetivo especifico refletir sobre as transformactes

ocorridas na masculinidade e no relacionamento amoroso na contemporaneidade.



2. METODO

Foi realizada uma pesquisa qualitativa, a qual, segundo Penna (2003), atende
as investigacdes sobre as necessidades humanas e sociais, posto que objetiva a
compreensao e a interpretacdo dos fendmenos psiquicos em profundidade.

Para Canzonieri (2010), a pesquisa qualitativa busca entender o contexto em
gue ocorrem os fenébmenos, intensificando o estudo sobre 0 homem como individuo
ou membro de um grupo ou sociedade, em niveis profundos: “E a busca da
compreensao de como ocorrem os fendmenos. Preocupa-se em compreender e se
refere ao mundo dos significados e do simbolismo” (id. ibid. p.38). A autora pontua
dois pilares da modalidade qualitativa:

1. esta metodologia trata principalmente de significados e processos, e ndo de
medidas, sendo os resultados apresentados de modo descritivo, explicativo e nao
NUMErico;

2. a generalizacéo se torna possivel a partir da construcdo do conhecimento,
permite a construcdo do pensamento e a reflexao sobre os dados encontrados. “O
fendbmeno pesquisado revela algo que instiga o pesquisador a buscar novos
conhecimentos” (ibid. p.39).

Creswell (2010) afirma que a investigacdo qualitativa permite o emprego de
diferentes concepcoOes filosoéficas; estratégias de investigacdo; métodos de coleta,
analise e interpretacdo dos dados. Alves-Mazzotti e Gewandsznajder (1998)
pontuam que, tecnicamente, as pesquisas qualitativas tém caracteristicas
multimetodoldgicas, ou seja, valem-se de uma grande variedade de procedimentos e
instrumentos de coleta de dados, em que os mais comuns sdo: observacao,
entrevista e analise de documentos.

Em virtude dos objetivos propostos, esta pesquisa qualitativa teve como
instrumento de investigacdo os filmes de longa-metragem sobre vampiros citados
adiante (p.11). Rose (2002) propde uma metodologia para investigacdo em meio
audiovisual. A autora aponta que o primeiro passo no processo de analise de
materiais audiovisuais consiste em fazer-se uma ampla varredura do que é
apresentado a fim de selecionar os tépicos de interesse. Em um segundo momento,
faz-se necesséario transcrever os dados por meio de uma andlise cuidadosa. Como

nao é possivel descrever tudo o que se apresenta nos filmes, o que orientou o
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presente processo seletivo foi a abordagem psicolégica em que o estudo se baseou,
bem como em seu objetivo.

A abordagem que norteou esta pesquisa € a da Psicologia Analitica, também
conhecida como junguiana, pois esta considera a investigacdo dos processos
conscientes e inconscientes presentes. Além disso, trata de conceitos que serao
fundamentais para a realizacdo deste estudo como: arquétipo, simbolo, sombra,
individuacdo e complexo. Vale ressaltar que as referéncias tedricas da Psicologia
Analitica orientardo a organizacdo do material levantado, tendo em vista a
complexidade do objeto de estudo. Entretanto, no desenvolvimento da pesquisa,
outras referéncias da area da Psicologia foram acrescentadas, visando enriquecer a
discussao sobre o tema.

Houve levantamento bibliografico sobre a producdo académica disponivel
relativa ao tema, a fim de identificar referéncias que pudessem servir de aporte
tedrico para a realizagao do trabalho, situar e analisar o personagem vampiro nos
contextos historico e cultural em producdes cinematograficas. Consultaram-se bases
de dados como SCIELO, PSICOINFO, PUBMED, Google académico e DEDALUS,
utilizando as palavras-chave: vampiro, psicologia, relacionamento amoroso,
psicologia junguiana, psicologia analitica, cinema, filmes, sombra, arquétipo, entre
outras.

O levantamento foi complementado por obras classicas e publicacbes
recentes que pudessem oferecer subsidios ao estudo proposto. Priorizou-se,
portanto, artigos e obras que tinham relevancia para a pesquisa. Foram utilizadas as
seguintes obras consideradas como prioritarias: Jung (Obras Completas, 1912 -
1961); Auerbach (1995); Corso e Corso (2006) Dougherty (1998); Golz (2002);
Lecouteux (2005); Melton (2003); Oliveira (2007); Von Franz (2001), Williamson
(2011) entre outros.

2.1. Procedimento de analise
A fim de alcancar os objetivos desta pesquisa, foram realizados os

procedimentos descritos a seguir:

2.1.1. Selecdo do material para a analise

Esta secdo corresponde a primeira fase do procedimento de analise de

conteudo proposto por Bardin (2009), que é composta pelas etapas:
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2.1.1.1. Pré-andlise;
2.1.1.2. Descricao analitica e
2.1.1.3. Interpretacao referencial.

2.1.1.1. A pré-andlise compreendeu a organizacdo do material, dentro do campo a
ser pesquisado. Primeiramente, houve um levantamento da filmografia cujo enredo
incluia o personagem vampiro, observando os seguintes critérios:

a) vampiros como protagonistas;

b) lendas relacionadas ao vampirismo;

c) relacionamento amoroso entre vampiros e mulheres eleitas como objeto de desejo
e/ou afeto;

d) alta comercializacéo da producédo cinematografica;

e) periodo de producéo de 1922 a 2012 (européia e norte-americana).

Com base nos referidos critérios, os filmes selecionados foram:
 Nosferatu, uma sinfonia de horror, 1922;
* Dracula, 1931;
* Horror of Dracula, 1958;
» Nosferatu, o vampiro da noite, 1979;
* Dracula de Bram Stoker, 1992;
» Saga Crepusculo, de 2008 a 2012, composta por 5 filmes: (1) Crepusculo, 2008;
(2) Lua Nova, 2009; (3) Eclipse, 2010; (4) Amanhecer - parte 1, 2011 e (5)
Amanhecer - parte 2, 2012.

2.1.1.2. A descricdo analitica referiu-se ao estudo aprofundado do material levantado
na pré-analise orientado pelo referencial teérico proposto. Nesta etapa foram
realizadas: a descricdo dos filmes selecionados e as categorias, que tanto
emergiram da observacao dos filmes referidos quanto se deram a partir de conceitos

junguianos. Estas compreenderam:

|- Caracterizacdao do vampiro. Dividida nos seguintes itens:
a) personalidade;
b) aparéncia fisica;

¢) indumentaria;
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d) atividades;
e) capacidade especial;
f) representacéo.

Estes itens tiveram por intuito auxiliar na compreensdo de aspectos que
caracterizam o vampiro, ou seja, como ele foi representado nos filmes selecionados
a fim de verificar provaveis mudancas ocorridas no decorrer das obras

cinematograficas citadas.

[I- Caracterizacdo da mulher desejada. Dividida em:
a) personalidade;
b) aparéncia fisica;
¢) indumentaria;
d) atividades;
e) capacidade especial;
f) representacéao.
O intuito foi verificar possiveis modificacbes nos aspectos das mulheres

eleitas pelo vampiro como objeto de desejo e/ou afeto nos filmes escolhidos.

lll- Caracterizacdo do antagonista. Nesta categoria encontram-se 0S seguintes
itens:

a) personalidade;

b) aparéncia fisica;

¢) indumentaria;

d) atividades;

d) conflagracdo com o vampiro.

Foram identificadas e analisadas caracteristicas dos personagens que
antagonizam com o vampiro, visto que eles possuem atributos aceitos e valorizados
pela consciéncia coletiva, ou seja, de acordo com um conjunto de normas e crencas
comuns a membros de uma mesma sociedade que formam um sistema determinado
(DURKHEIM, [1893], 2004), sendo que tais atributos conflitam muitas vezes com a

criatura vampirica.

IV- Relac&o entre o vampiro e a mulher desejada. Onde se encontram os itens:

a) primeiro encontro;
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b) como se relacionam;
C) sentimentos envolvidos;
d) desfecho.

Procurou-se descrever o tipo de relacionamento existente entre eles na trama.
Analisaram-se mudancas nas atitudes de um para com o outro nos filmes eleitos,
bem como sentimentos envolvidos como: medo, aversao, fascinio, empatia, desejo,
amor, entre outros. Buscou-se verificar a importancia ou ndo que tais mulheres

tiveram na transformacgéao da conduta dos personagens vampiros.

V- Outros personagens influentes. Foram citados:
a) nome;
b) atuacéo.
Esta ultima categoria teve por finalidade citar personagens que auxiliaram,

influenciaram ou combateram os vampiros em suas trajetorias nas peliculas citadas.

2.1.1.3. A interpretacdo referencial consistiu no aprofundamento dos resultados
obtidos na etapa anterior, culminando em interpretacdes inferenciais descritas nos
capitulos Analise e Discuss&o. E o momento onde se utilizou a intuicéo, a reflexdo e
a critica tal como proposto por Bardin (ibid.) a fim de alcancar os objetivos

mencionados deste estudo.



14

3. VAMPIROS: A CRIACAO DA LENDA E O SURGIMENTO DO MITO

Considerados como mortos que saem de seus tumulos apds o por do Sol
para sugar sangue dos vivos, 0s vampiros derivam de crencas que ja faziam parte
da cultura de muitos povos da Antiguidade, como babildnios, hebreus,
mesopotamios, gregos, romanos, maias, astecas, entre outros. Entretanto, naquela
época, o0 termo que designa tais criaturas nem sequer havia sido criado. Além disso,
0S vampiros ndo precisavam necessariamente morrer para adquirir poderes
sobrenaturais e nem dependiam do sangue humano para sobreviver (CHEVALIER e
GHEERBRANT, 2009).

Com diferencas muito particulares, em diversas culturas que vao da Grécia ao
Brasil, existe a lendaria mencdo de uma criatura aterrorizante e vivente nas
sombras. De acordo com Melton (2003), o vampiro adquiriu caracteristicas distintas
gue precisam ser levadas em consideracdo em relacdo a cada contexto ambiental
em que aparece.

Moreira (2001) afirma que nenhum personagem monstruoso se faz téo
presente quanto o vampiro. Segundo o autor, podemos encontra-lo em todas as
culturas, sendo verdadeiramente universal. Aponta que em muitos povos podem ser
encontradas historias de uma entidade sobrenatural que se alimenta de sangue e é
considerada maldita.

Ha diferentes versdes sobre a origem dos vampiros e, em todas elas, ha uma
combinagcdo entre fatos historicos e crendices regionais. Este capitulo trata de
algumas representacdes da lenda e do mito do vampiro em diferentes momentos

historicos, desde a Grécia Antiga até a contemporaneidade.

3.1. Grécia Antiga

Advém da Grécia Antiga (de 1100 a.C. a 146 a.C.) as primeiras lendas
associadas a figura do vampiro. Sua origem é indeterminada e atribuida a causas
divinas.

Durante as guerras helénicas, os exércitos combatiam sob os cuidados de um
deus da mitologia grega, escolhido pelos combatentes de acordo com suas
caracteristicas e objetivos na batalha. Também se acreditava na acdo das forcas
divinas universais, que ndo escolhiam um lado como preferéncia. Havia a figura de

trés irmads que determinavam o destino tanto dos deuses quanto dos seres
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humanos. Elas eram responsaveis por fabricar, tecer e cortar aquilo que seria o fio
da vida de todos.

Conta 0o mito que, as moiras como eram chamadas essas trés irmas,
utilizavam a roda da fortuna para tecer os fios da vida das criaturas. Os giros que a
roda realizava posicionavam o fio da vida de um individuo no topo ou na parte
inferior, determinando assim os periodos de boa ou ma sorte das criaturas. Cada ser
humano tinha sua moira, ou seja, sua parcela de felicidade e desventura na vida
(MOREIRA, 2001).

Segundo Branddo (2002) os nomes das moiras estdo associados a sua
funcdo cdésmica na vida e na morte dos seres humanos. O autor cita que Cloto (do
grego klotein, fiar), a mais jovem, representada na maioria das vezes na figura de
uma crianca é a fiandeira por exceléncia, ligada ao nascimento e a infancia. Ela é
responsavel por tecer o fio da vida e atua nos nascimentos e partos. Ja Laquesis (do
grego lankhanein, sortear), com a aparéncia de uma bela mulher, enrola o fio da vida
e sorteia 0 nome dos que devem perecer. Atropos, (do grego atropos, afastar) a
idosa, é a responsavel por cortar o fio da vida, determinando, por conseguinte,
guando se deve morrer.

Associadas as moiras vém as erinias, deusas encarregadas de castigar
aqueles que cometem crimes, abusos, violéncia e, especialmente, delitos de sangue
(id.ibid.). Conforme Moreira (op.cit.), elas eram terriveis, sendo seu nome associado
as Furias da mitologia romana. Tinham o poder de interferir na vida dos homens.
Cruéis e sanguinarias, elas séo icones da violéncia e da vinganca pessoal.

Por dltimo, temos as queres (da raiz grega Ker, que significa devastar, e de
keraindzein, arruinar, destruir). Simbolizam o destino cruel, fatal, ao qual é
impossivel escapar. Eram agentes de Tanatos, a Morte, trazendo a morte violenta
aos mortais. Sob o aspecto de monstros imbativeis, despedacavam os cadaveres e
Ihes bebiam o sangue. Frequentemente eram representadas em cenas de lutas e
em momentos de grande violéncia. No mito grego, confundiam-se ora com as
moiras, ora com as erinias. Estavam destinadas a cada ser humano e, nesse
sentido, sdo emanacdes das moiras, como executoras do que foi fiado (BRANDAO,
op.cit.). Nas artes, eram representadas em aspecto horrendo, com grandes caninos
e unhas aduncas, tais como 0s vampiros na acep¢ao moderna.

Moiras, erinias e queres sdo representacfes mitoldgicas da acéo divina sobre

a vida dos seres humanos. Nesse contexto, as queres sdo as que mais se
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aproximam da concepc¢ao do vampiro, por destruirem a vida e consumirem sangue.
Entretanto, destaca-se que na concepcdo mitica sdo consideradas como agentes
dos deuses.

Outra figura mitolégica associada ao vampiro € a Lamia (do grego Lamia, que
significa sugar, tragar, devorar). Chevalier e Gheerbrant (2009) citam que Zeus se
envolveu com a princesa Lamia, da Libia. Os autores contam que, inicialmente, ela
era dotada de grande beleza, o que despertou o amor do deus do Olimpo, o qual
passou a manter com a princesa um relacionamento. Irada, a esposa de Zeus, a
deusa Hera, resolveu se vingar da amante do marido. Entdo, sequestrou e matou
todos os filhos gerados por eles. Desesperada, Lamia se recolheu em uma caverna
solitaria e resolveu igualmente se vingar, mas ndo de Hera, e sim da raca humana.
Sua retaliagdo consistiria em roubar os bebés das mées mortais e lhes sugar a vida.
Segundo os autores, ela tornou-se gorda, com 0s membros grossos, imunda e
sexualmente insaciavel.

Karg (2009) acrescenta que, em lendas posteriores, Lamia se transforma em
um ser sobrenatural que tinha o dorso superior em forma de mulher e o dorso
inferior no formato de uma serpente. A autora ainda afirma que essas criaturas
foram chamadas de lamiai e eram conhecidas por sugar o sangue das criancas,
mudar de aparéncia e seduzir rapazes, levando-os a ruina ou a morte.

Neste mito, algumas semelhancas com a imagem do vampiro atual podem ser
notadas: viver na obscuridade (habitar uma caverna solitaria), perseguir vitimas em
potencial e retirar-lhes a vida.

Associado a acdo dos deuses, ora como uma forca inevitavel e agente do
destino sobre os homens, ora como uma espécie de monstro vingativo, eis as
primeiras referéncias que contribuiram para a disseminacéo e desenvolvimento de

historias, mitos e lendas sobre o vampiro.

3.2. Idade Média

Historicamente, foi na Europa Medieval, em meados do século XII,
principalmente, na Rassia, Roménia, Polénia, Eslovaquia e Hungria que a lenda dos
mortos-vivos se difundiu em demasia (OLIVEIRA, 2007). Entretanto, ha referéncias
sobre vampiros datadas a partir dos séculos VIl e IX advindas de conflitos entre

pagaos e cristaos.
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Mitos eslavos sobre 0s sanguessugas se originaram especialmente na regiao
da Roménia. Eles eram chamados de strigoi, palavra baseada no termo romano
strix- aquele que pia como uma coruja-, que abrange o significado de demodnio,
bruxa ou espirito maligno que atacava as criancas ao anoitecer. Além desse termo,
0S romenos usavam vircolac — uma variagcédo da palavra grega vrykolakas — ao se
referirem a uma criatura mitologica parecida com um lobo que devorava o Sol e a
Lua, bem como uma pessoa que periodicamente se transformava em diversos
animais, como porcos ou cachorros (TECCHIO, 2013).

Tecchio (ibid.) aponta que algumas das mais significativas crencas
vampirescas surgiram na Roménia. Os romenos acreditavam que se tornavam
vampiras criangas provenientes de um nascimento fora do casamento ou aquelas
gue morriam sem receber o batismo. Mulheres gravidas que nao ingerissem sal e
gue fossem vistas por um vampiro poderiam gerar uma criangca vampira. O sétimo
filhno do mesmo sexo numa familia tenderia a nascer com um rabo e se tornar um
vampiro. Mas qualquer pessoa poderia se transformar em uma criatura vampiresca
caso fosse mordida por um sanguessuga. Outros candidatos em potencial a mortos-
vivos seriam aqueles com historico pregresso de bruxaria e suicidio, ou um cadaver
sobre o qual um gato tivesse pulado.

Moreira (2001) menciona que nessa época (entre os séculosV e XIV),
contrapondo-se a uma pequena parcela de nobres que vivia em castelos cercados
de luxo, a miséria imperava para grande parte da populacdo. Nesse periodo, a peste
negra também atingia a Europa. Nas ruas predominavam a violéncia, o vandalismo e
a supersticdo. O autor aponta a grande influéncia da Igreja sobre a vida das
pessoas. Assinala que 0s principios cristdos eram empregados com rigor pelos
agentes religiosos, sendo recorrentes as perseguicbes aos considerados como
destoantes dos preceitos do clero. Destaca que muitos foram torturados, tiveram
membros decepados ou foram queimados vivos por serem considerados hereges,
infiéis e/ou bruxos enviados pelo deménio.

Em meio a esse cenario, algumas situacdes marcantes envolvendo doencas e
estilos de vida foram fundamentais para a disseminacédo da lenda do vampiro. Nas
aldeias da Europa Central da Idade Média, as pessoas buscavam explicacfes para
as diversas enfermidades que as afetavam, bem como para outras situacdes que

saiam da norma. Entre elas estariam:
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as epidemias letais — era muito comum atribuir & acdo de vampiros
mortes em massa ocasionadas por raiva, cOlera ou peste bubbnica,
visto que os portadores da peste tinham sangramentos pela boca e
as vitimas da raiva manifestavam hipersensibilidade a luz solar;
palidez excessiva — pessoas que apresentavam porfiria eram
habitualmente confundidas com vampiros, pois suas bocas e dentes
eram avermelhados, sofriam delirios, produziam muitos pélos, suas
salivas e urinas tinham um tom avermelhado e eram hipersensiveis a
luz solar. Como, ndo saiam durante o dia, possuiam a pele muito
palida, caracteristica que reforcava a crenca de que eram sugadoras
de sangue;

corpos preservados — como era desconhecido o processo de
decomposicédo de cadaveres, o morto era considerado um vampiro
caso um caixao fosse aberto e o corpo estivesse mais conservado
do que o comum, fato que poderia ocorrer dependendo da
temperatura, umidade e tipo de solo;

ventre e unhas crescidas — devido ao refluxo da pele, as unhas e os
cabelos dos mortos pareciam continuar crescendo, bem como a
regido da barriga poderia estar inchada devido as bactérias
presentes na cavidade abdominal. Nesse caso, acreditava-se que
esses elementos provavam que o individuo saia da tumba para se
alimentar a noite;

sangue maléfico — o cadaver que apresentasse sangue no nariz e na
boca também era considerado um morto-vivo. O que ndo se sabia
naquela época é que este € um processo normal ja que, durante o
processo de decomposicao corporeo, sangue e outros fluidos podem
ser expelidos pelas cavidades;

corpos retorcidos — em virtude da falta de conhecimentos médicos,
algumas pessoas eram enterradas vivas, tal qual os portadores de
catalepsia, que imobilizava seus corpos. Esses enfermos tentavam
sair do timulo quando readquiriam seus movimentos. Como néao
conseguiam, seus corpos ficavam retorcidos e com uma expressao
de pavor nos rostos. Por isso, eram considerados vampiros em seus
povoados (KARG, 2009).
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Nesses vilarejos havia também a crenca de que os mortos poderiam retornar
para levar aqueles que lhes eram préximos, atacando coénjuges, familiares e
conhecidos da aldeia por quem nutriam algum sentimento fosse este positivo ou
negativo. Os sinais de ataques de vampiro incluiam pesadelos, aparicdes de mortos
e a morte de algum parente ou pessoa a qual o falecido estava ligado, por alguma
doenca, em especial a tuberculose (SPENCE, 2003).

Em uma época onde reinava a palavra religiosa de modo brutal, tudo ou todo
aquele que se desviasse da norma reinante era temido, odiado e perseguido como
sindnimo de diabdlico. Diante disso, boatos de que os mortos voltavam de seus
timulos para aterrorizar aqueles que os condenaram ganharam forca e foi instituido
o toque de recolher a partir de um determinado horéario. Qualquer um que fosse visto
andando pelas ruas a noite era associado a algo demoniaco, e como tal era tratado.
Formaram-se grupos com o intuito de perseguir as almas e criaturas consideradas
endemoniadas. Surgem assim as histérias que inspirariam as lendas vampiricas
(MOREIRA, 2001).

Outro aspecto citado por Moreira (ibid.) que pode ter influenciado as lendas
vampiricas foi a consideravel diferenca social existente entre a populacdo e a
nobreza. Considerados superiores tanto pela vida luxuosa quanto pela constituicdo
corpbrea mais abastada visto que nao exerciam o trabalho fisico, os nobres eram
igualmente hostilizados e temidos. Poucos eram respeitados e adorados pelo povo.
Desta maneira, 0 autor salienta que a supersticdo a respeito da forca sobrenatural
de seres envoltos pela riqueza, jovialidade e beleza foi agregada as histérias
vampirescas.

Do periodo medieval, herda-se a concepcdo de vampiro vinculada a forcas
sobrenaturais, a juventude, a abundancia material e a beleza. Observa-se também
gue, provavelmente, a aversado dos vampiros aos artefatos sagrados do cristianismo
(cruz, agua benta, héstia sagrada e fogo purificador), bem como o fato de eles néo
conseguirem entrar em igrejas ou em templos religiosos mencionados em narrativas
e producdes audiovisuais advém desta época. A ideia que subsidia o0 uso de objetos,
utensilios e elementos ligados ao cristianismo como armas contra 0 vampiro é o de

purificacdo daquilo que foi contaminado pelo Mal.
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3.3. Renascimento

Entre o final do século XIV e meados do século XVI, a humanidade passa a
priorizar o conhecimento racional e a légica. Ao contrario do periodo anterior,
guando tudo aquilo que era considerado diferente e estranho era perseguido,
torturado e morto, a Renascenca buscava uma explicagdo plausivel e aceitavel
pelas Ciéncias que surgiam, tais como a Medicina, a Biologia, a Antropologia e a
Quimica, entre outras (MOREIRA, 2001).

Em meio a essa mentalidade predominante, os relatos sobre vampiros foram
averiguados. Moreira (ibid.) afirma que, com base nas descri¢bes obtidas, chegou-se
ao esboco da criatura em questdo: esta seria dotada de uma forca descomunal,
incrivel agilidade e resisténcia sobre-humana. Vivia de modo recluso em meio a
natureza selvagem como um animal que agiria a partir de seus instintos basicos de
sobrevivéncia, alimentando-se como um lobo. Durante o dia escondia-se, a fim de
nao ser identificada como uma criatura sobrenatural, devido aos seus caninos
afiados e aos seus musculos desenvolvidos.

O autor ainda menciona que nessa epoca muitos timulos foram exumados e
cadaveres estudados a fim de se encontrar alguma evidéncia da existéncia dos
vampiros, mas nada foi comprovado. Todos os atributos descritos foram explicados,
seja por uma compreensdo mais ampliada das enfermidades, seja pelo
entendimento de que algumas habilidades fisicas e psiquicas sdo mais aprimoradas
em determinados individuos, como, por exemplo, a intuicdo, que é uma funcao
psicologica mais desenvolvida para alguns. Até esse periodo, pessoas mais
intuitivas eram consideradas como portadoras de poderes mentais.

Entretanto, toda a l6gica renascentista ndo foi suficiente para acabar com as
crencas supersticiosas existentes a respeito do vampirismo e, desse modo, as
historias sobre esses sanguessugas continuaram a ser disseminadas,
principalmente no leste europeu, Alemanha, Reino Unido e Império Austro-Hangaro
(SILVA, 2010).

Apesar dos poucos registros sobre fendbmenos ligados ao vampirismo, uma
vez que tudo era explicado de modo cientifico ou ao que mais se aproximava disto,
entre esses documentos encontra-se a veridica historia de uma interessante e
sadica figura: a Condessa hangara Erzsébet Bathory (também citada como Elizabeth
Bathory), que viveu entre 1560 e 1614. Devido a seus feitos ela € considerada a

primeira vampira histérica. A Condessa acreditava que obteria a juventude e a
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beleza eternas banhando-se em sangue, ou mesmo bebendo-o. Devido a esta
crenca, torturou e matou centenas de jovens, em sua grande maioria mulheres
virgens. Em 1611, ela foi processada e condenada por seus crimes, sendo presa em
um pequeno cdmodo do castelo de Csejthe até a sua morte (TECCHIO, 2013).

3.4. lluminismo

No periodo conhecido como Século das Luzes (final do século XVII a primeira
metade do século XVIIl), as narrativas sobre os vampiros circulavam na Europa na
forma oral, como parte do folclore das principais regides do leste europeu;
Alemanha, Reino Unido e Império Austro-Hungaro. Devido a popularizacdo dessas
historias por meio de boletins e folhetos, até mesmo pensadores renomados como
Voltaire e Rousseau se debrucaram sobre o tema, visando desfazer o que eles
consideravam crengas supersticiosas incompativeis com o Iluminismo (SILVA,
2010).

Para Silva (ibid.), devido a proximidade geografica e cultural com o leste
europeu, a Alemanha foi o primeiro pais a buscar uma explicacédo para o fendbmeno
do vampiro. O autor cita que De Masticatione Mortuorum in Tumulus Liber (1728), de
Michael Ranft, e Dissertatio Physica de Cadaveribus Sanguisugis (1732), de
Johannes Christianus Stock abordaram a questdo sob um prisma teologico. Ressalta
0 autor que o primeiro trata da impossibilidade dos vampiros assumirem uma forma
fisica tangivel para atacarem os humanos, enquanto o segundo indica o demdnio
como fonte dos sonhos com os mortos-vivos. Neste cenario, dirigentes austriacos
designaram uma comissao cientifica liderada pelo cirurgido Johannes Fluchinger, do
Regimento de Campo da Infantaria Austriaca, para investigar as histérias
envolvendo o vampirismo.

Silva (op.cit.) se refere a importantes resultados advindos dessa iniciativa. A
obra Visum et Repertum (1732), por exemplo, conta que dezessete habitantes da
regido da Medvegia, na Sérvia, teriam morrido em 1731 em um curto espaco de
tempo em decorréncia dos ataques de um vampiro chamado Arnold Paole, o qual
fora um soldado até o momento de sua morte. Segundo relatos, quando vivo, ele
havia sido atacado por um vampiro na Grécia e, apés sua morte, retornara como um
morto-vivo, a fim de molestar as pessoas da sua vila. Ao desenterrarem o corpo do

ex-soldado, os moradores da regido encontram as evidéncias fisicas de vampirismo
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j& reportadas neste capitulo, tais como conservagdo do corpo, crescimento de unhas
e cabelos e presenca de sangue no canto da boca.

A publicacdo fez tanto sucesso que outros pesquisadores e tedlogos da
época leram a obra, realizando, ap6s o término da leitura, criticas veementes a ela.
O francés Jean-Baptiste de Boyer, conhecido como Marqués d"Argens em suas
cartas denominadas de Lettres Juives (1736), e o italiano Monsenhor Giuseppe
Davanzati, o arcebispo da cidade de Trani e autor do manuscrito Dissertazione
sopra i Vampiri (1744) atribuiram os casos de vampiros do leste europeu como
produto de mentes ignorantes e supersticiosas. No entanto, as duas obras foram
suplantadas pelo trabalho Dissertations sur les Apparitions des Anges, des Démons
e des Esprits, et sur les revenants, et Vampires de Hungrie, de Bohéme, de Moravie,
et de Silésie (1746), de Dom Augustin Calmet, um académico catdlico francés e o
mais famoso vampirologista do inicio do século XVIII. A intencdo de Calmet foi
realizar uma analise racional do tema. Contudo, em virtude da profuséo de detalhes
recolhidos de varias fontes e da incapacidade de refutar completamente o fenémeno
analisado, o académico néo conseguiu contestar de maneira decisiva e taxativa a
existéncia dos vampiros (KARG, 2009; SILVA, 2010).

A dedicacdo ao assunto culminou por incentivar o fascinio por estas criaturas,
capturando a atencao de poetas e escritores europeus. Data dessa época a primeira
aparicao vampirica da Literatura sob forma de poema: The Vampires (1748), de
Heinrich August Ossenfelder. Outras obras escritas na época foram: Leonore, de
Gottfried August Burger (1773), e em 1797, Die Braut Von Corinth (A Noiva Corinto)
de Johan Wolfgang Von Goethe. A obra de Goethe é o primeiro poema a enfatizar o
elemento sexual do vampiro, que no caso é uma vampira: a jovem virgem Filinon
gue retorna do mundo dos mortos para desfrutar dos prazeres sexuais que nao teve
em vida. A partir deste ponto, o vampiro ganha status de um ser sedutor, sociavel e
sexualmente inquieto (MOREIRA, 2001; SILVA, op.cit.).

Por meio de debates, tratados, estudos, manuscritos, livros, entre outros mais
pensadores e tedlogos do século XVIII disseminaram a figura do vampiro,
especialmente do leste europeu para o mundo. Por meio da literatura, esta criatura
transpds as fronteiras geograficas e culturais, desembarcando nas grandes
metrépoles culturais influenciando, futuramente, as producdes cinematograficas que

eternizaram o vampiro como lenda.
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3.5. Idade Moderna e Contemporanea

Na época que se inicia a partir da Revolugdo Francesa, em 1789,
estendendo-se ao momento atual, como resultado dos ideais romanticos e do
progresso cientifico e industrial, os vampiros ganharam nomes e novas
caracteristicas, tais como superpoderes, agilidades fisicas, visdo agucada, sentidos
desenvolvidos, habilidade de hipnotizar as pessoas, aptiddo para se
metamorfosearem, anseios existenciais, motivacées amorosas para seus atos, entre
outras.

Ressalta-se que o romance do escritor irlandes Bram Stoker, Dracula, de
1897, € um marco de toda a producdao literaria sobre vampiros até hoje. Inspirado
em uma das mais famosas referéncias a lenda vampiresca, conta a histéria do
principe Vlad Tepes, ou Vlad Ill, que realmente viveu no século XV (1431-1476).

Vlad Il nasceu na Transilvania, atual Roménia. Assumiu o trono da Valaquia,
situada ao sul dos Alpes transilvanianos, aos 28 anos. Segundo os historiadores,
reinou de forma cruel e impiedosa. Para se defender dos inimigos, matou mais de 40
mil turco-otomanos, sendo que a maioria deles foi empalada quando vivos, ou seja,
com uma estaca que era introduzida no anus e transpassada até o térax, fazendo
com que ficassem agonizando por varias horas. Por causa disso, recebeu a alcunha
de Vlad de Tepes, que em romeno significa “empalador”. Até o presente momento,
as causas de sua morte sdo desconhecidas, mas acredita-se que tenha sido
assassinado. O local onde estaria sepultado seu corpo também €& desconhecido
(BUNSON, 1993).

O termo “Dracula” foi designado a Vlad Il ainda em vida e significava “filho
dos dragdes”, ja que seu pai, Vlad Dracul Il foi cavaleiro da Ordem de Dragao,
irmandade cristd que se propunha a combater os turcos. Destaca-se que a palavra
drac significa Diabo, o que provavelmente influenciou escritores e cineastas a
tornarem “vampiro” e “Dracula” praticamente sinbnimos em suas histérias (KARG,
2009).

Desse modo, € a partir de Stoker que Conde Dracula se torna o vampiro mais
popular de todos os tempos. No inicio, o autor chamava-o de Conde Wampyr, mas o
personagem foi rebatizado quando o livro estava quase pronto e Stoker tomou
conhecimento da histéria romena (SILVA, 2010).

Outra importante referéncia contemporanea € Lord Byron, considerado o

responsavel pela primeira peca de ficcdo em prosa sobre vampiros ao publicar The
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Vampires (1819), embora na realidade ela tenha sido escrita por seu médico
pessoal, John Polidori. A obra conta uma histéria enigméatica inspirada em seu ilustre
paciente. O personagem é Lord Ruthven, um aristocrata bonito e sedutor. Na
narrativa, € associada a nobreza a figura do vampiro. Ruthven é considerado o
primeiro vampiro da literatura, fazendo muito sucesso nos 80 anos seguintes, até o
lancamento de Dracula, de Stoker. O personagem criado por Polidori, até hoje,
inspira temas para livros e teatro (SILVA, op.cit.).

Como consequéncia, essas producdes literarias tornaram-se sindnimo de
histérias de vampiros a partir do inicio do século XX. Todas as obras sobre tal
criatura, até o inicio do século XXI, ainda dialoga com o romance de Bram Stoker e
de Polidori, seja por influéncia direta de algum elemento narrativo ou personagem,
seja para se contrapor as suas convengdes e propor novas leituras para o universo
vampirico.

Conforme Silva (ibid.), o clima de alienagdo e pessimismo vivenciados na
Primeira Guerra Mundial foi refletido nas obras vampiricas. Publicados sob esta
atmosfera, contos como Por que o sangue € vida (1911), de Crawford e Um episédio
da histéria da catedral (1919), de Rhodes James, mostram como 0 vampiro se
adaptou a fim de refletir a angustia da sociedade na qual esta inserido.

Entretanto, foi no cinema que o vampiro encontrou um novo territério para as

suas apari¢des, tornando-se um icone na contemporaneidade.

3.6. O Vampiro pelo Mundo

Independentemente da influéncia do leste europeu, os paises da Asia,
América Latina e América do Norte desenvolveram suas proprias lendas e historias
sobre vampiros.

Conforme mencionado por Karg (2009) os maias, no México e na Guatemala,
acreditavam em um deus morcego que possuia dentes grandes e afiados. Em
paises do continente africano, especialmente em Gana e Costa do Marfim,
asanbosam é um ser que tem dentes de aco e vive entre as arvores. Na China, o
kiang shi € um monstro de olhos vermelhos, pele esverdeada, hélito venenoso e
unhas curvas e pontudas, que s6 para de atacar quando se joga arroz no chao,
cujos graos sdo contados um a um por este ser.

A autora também menciona que no Brasil encontram-se lendas relacionadas

aos vampiros e a outros seres semelhantes. Contudo, 0s registros se misturam ao
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folclore de varias regides do pais. Na mitologia indigena existe o Cupendipe, que
apesar de ndo sugar sangue, possui asas de morcego e sai de sua gruta durante a
noite para atacar as pessoas usando um machado.

No Nordeste, hd o Encourado, um homem que surge a noite, vestindo-se de
trajes de couro preto e exalando um odor de sangria. Ele ataca tanto seres humanos
guanto animais a fim de lhes sugar o sangue. Tem preferéncia por pessoas que néo
frequentam a igreja. Conta a lenda que, nas cidades por onde o Encourado passa,
os moradores Ihe oferecem criminosos, criangas e animais de pequeno porte para
sacrificio.

Em Manaus, conta-se a lenda da Vampira do Amazonas, que atacava 0sS
habitantes, sugando o sangue por meio da jugular e deixando marcas de dentes em
suas vitimas. Logo apés o ataque, ela se atirava em um rio e se transformava em
sereia, desaparecendo na agua. Segundo a lenda, a vampira possuia capacidade de
se transmutar e apresentar forca fisica descomunal.

Nos Estados Unidos, destaca-se o cenario de RPG (role-playing game) criado
por Mark Rein-Hagen que influenciou e influencia séries televisivas norte-
americanas, tais como Underworld e Trueblood. Rein-Hagen descreveu em Vampire:
The Masquerade (1991) a cosmogonia vampirica. Para isso baseou-se em duas
figuras biblicas: Lilith e Caim.

Lilith, a primeira mulher de Ad&o, deixou-o por ndo aceitar a submissio. E
amaldicoada por Deus ao mesmo tempo em que o Criador transforma a Terra em
um planeta deserto. Quando Ad&o e Eva sdo expulsos do paraiso, ela passa a
assombra-los. (KOLTUV, 1997, p. 104). Ja Caim é filho de Adao. De acordo com a
historia biblica, Caim mata o irmdo Abel por inveja, ao acreditar que ele era o
preferido de Deus. Por essa razdo, foi amaldicoado pelos Anjos apOs ter se
recusado a expiar sua culpa. Como consequéncia, foi condenado a soliddo e a vida
eterna na escuriddo. Por ser impedido de ver o fogo e a luz, teve que se manter
longe do convivio dos mortais.

Na versao de Rein-Hagen (1991) Deus teria punido Caim com uma maldi¢éo:
vagar pelo mundo alimentando-se de sangue. Eis entdo o primeiro vampiro. Na sua
trajetéria ele encontrou Lilith, e ambos constituiram uma sociedade vampirica. O
autor ainda ressalta que, sendo descendentes destes personagens, 0S vampiros sédo
rebeldes, briguentos e violentos. Por isso se separaram em linhagens e seitas,

combatendo-se sem piedade. Em virtude desta lenda sobre Lilith e Caim terem sido
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amaldicoadas pelo Divino, seus descendentes possuem aversdo aos simbolos
sagrados do cristianismo, bem como a impossibilidade de entrarem em igrejas e
templos religiosos.

Vale ressaltar que, em alguns paises como a Roménia, ainda ha suspeitas da
existéncia de vampiros. Em 2003, seis semanas depois da morte de Petre Toma,
seu tumulo, localizado no cemitério Marotinu de Sus, foi aberto e, em seguida, sua
cabeca foi separada do corpo e seu coracdao arrancado. Os autores foram seis
membros da familia de Toma, entre eles um cunhado, a vilva e a neta. Eles
afirmaram que, ap0s a morte de Petre, passaram a se sentir fracos e a ter visdes
noturnas com a sua imagem, a qual se assemelhava a um vampiro. Decidiram,
entao, aplicar o mesmo ritual macabro que os romenos faziam séculos atras, quando
desconfiavam que alguém era um vampiro, ou seja, arrancaram o coracado de Toma
e queimaram seu corpo logo depois (KARG, 2009).

Ressalta-se que os vampiros tém um lugar de destaque entre os ciganos. De
acordo com Torrigo (2009), entre os ciganos havia a profissdo de cacador de
vampiros, o dhampir. O cacador seria filho de um vampiro. O mulo — aquele que esta
morto — era a forma mais conhecida de vampiro cigano. Descrito como um morto-
Vvivo que atacava durante a noite e retornava a sepultura ao amanhecer, este
vampiro realizava maldades, geralmente para um parente que tivesse contribuido
com sua morte, como vinganca pela nao realizacdo correta de sua cerimonia de
enterro e, até mesmo, por alguém ter guardado suas posses materiais ao inves de
destrui-las como era o costume. Nota-se que em muitos filmes, alguns deles
escolhidos neste estudo, os ciganos participam direta ou indiretamente das historias
sobre vampirismo.

Estes foram apenas alguns exemplos de lendas e histérias em diferentes
regides do mundo que contribuiram para a difusdo do personagem do vampiro.
Desse modo pode-se entender a sua evolucdo, bem como as suas variacfes. Seja
embasado em supersticdes, seja em estudos cientificos, psicologicos, ou até mesmo
como bode expiatdrio, o vampiro continua exercendo fascinio na imaginacdo dos
seres humanos em diferentes culturas.

A literatura, o cinema, o teatro e as artes em geral ddo um parametro do
interesse do publico pelos vampiros. Escritores e diretores de ficcdo, alguns deles
citados no préximo capitulo, basearam suas histérias em riquissimas lendas,

mitologia e narrativas folcloricas.
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4. VAMPIROS NO CINEMA E INFLUENCIAS LITERARIAS NAS
REPRESENTACOES CINEMATOGRAFICAS

Cada fenbmeno editorial e cinematografico retrata algo de seu tempo.
Considerado uma das figuras mais exploradas pelo cinema classico de terror, 0
vampiro, apresentado principalmente como Dracula, protagoniza uma série de filmes
desde 1922. Segundo Karg (2009), até o ano de 2012 o personagem figurou em 219
filmes. Suas versbes vao de monstros repulsivos a homens dotados de charme e
beleza, com direito ainda aos que se mostram cheio de virtudes e pesar pela sua
condicao.

Entre tantos monstruosos personagens lendarios e miticos, o vampiro se
destaca pelo seu continuo sucesso. Tanto os livros quanto os filmes sobre este
personagem evocam elementos simbdlicos, mobilizam afetos, provocam debates
(abuso de poder, sexualidade, morte, etc.) e, mais recentemente, angustias
existenciais e dilemas éticos.

O primeiro filme produzido sobre vampiros foi Vampire of the Coast, em 1909,
na época do cinema mudo, sendo lancado apenas 12 anos apdés Bram Stoker ter
publicado Dracula. Contudo, ganharam certa notoriedade os curtas-metragens: The
Vampire (1913), com Alice Hollister e The Vampire’s Trail, que ficaram famosos por
terem como diretor Robert G. Vignola, de origem italiana (MELTON, 2003).

Na Alemanha foi produzido um dos mais importantes e renomados filmes
sobre essas criaturas da noite: Nosferatu, uma sinfonia de horror, do diretor Friedrich
Wilhelm Murnau, em 1922. Baseado na obra de Bram Stoker, este classico de
expressionismo alemao traz a atmosfera germanica do pos-guerra refletida no
enredo. Melton (ibid.) aponta que, devido ao fato da producdo néo ter conseguido os
direitos sobre o texto original de Bram Stoker, houve uma mudanca com relacao aos
nomes dos personagens. Assim, o vampiro central € chamado de Conde Orlok,
figura assustadora que representa a propria encarnacdo do Mal. Conforme Silva
(2010) este foi o filme que mais se aproximou do personagem folclérico do leste
europeu no que se refere as suas caracteristicas e representacdo. O vampiro €
apresentado ao publico como uma criatura alta, esqudlida, com orelhas, nariz e
dentes pontiagudos. O protagonista lembra mais um roedor do que um ser humano

e nao apresenta nenhuma sensualidade.


http://www.imdb.com/title/tt0003499/
http://www.imdb.com/title/tt0003499/
http://www.imdb.com/title/tt0004759/
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Ressalta-se que, no final da década de 1970, o diretor Werner Herzog
resolveu refilmar esse classico, sob o nome Nosferatu — O Vampiro da Noite,
transportando a atmosfera expressionista para um clima mais contemporaneo.
Execrado, como afirma Melton (ibid.) desde o inicio de sua empreitada por macular o
que era perfeito, Herzog surpreendeu a todos os criticos. O filme levado ao cinema
em 1979 foi sucesso de publico e, se ndo superava o original, ao menos fazia juz a
ele.

O primeiro filme de relevancia produzido nos EUA veio quase uma década
depois de Nosferatu. Nele, o austero clima entre guerras também se fez presente
em Dréacula, veiculado ao publico em 1931. Estrelado pelo hungaro Bela Lugosi,
dirigido por Tod Browning, foi considerado a primeira adaptagéo oficial do livro de
Bram Stoker e o primeiro filme sonoro do género (MELTON, ibid.). Como descreve
Karg (2009), Lugosi foi consagrado por representar o tradicional vampiro formal de
Stoker: uma figura aristocratica que poderia perfeitamente conviver em sociedade.

Este primeiro longa-metragem deu inicio a uma seérie de producdes do género
pela Universal Pictures. Ao longo da década de 1930, a Universal ficou conhecida
como produtora de filmes de monstros. O filme Frankenstein, de 1932 e A mUmia,
também de 1932, sdo exemplos de peliculas produzidas que trouxeram
personagens igualmente monstruosos (id. ibid.). Para Silva (2010), este sucesso
junto ao publico refletiu uma maneira das pessoas extravasarem suas angustias e
problemas decorrentes da Grande Depressdo Americana daquela década.

No ano seguinte, estréia a producdo franco-germanica Vampyr, baseada na
historia de Carmilla, uma vampira. A personagem principal do original de Sheridan
Le Fanu, do ano de 1872, traz em seu enredo uma bela jovem que dorme até tarde,
tem o dom de atravessar paredes, transforma-se em gato e escolhe como vitimas
praticamente s6 jovens mulheres.

Segundo Lecouteux (2005), de 1930 a 1940 foram realizados praticamente
um filme por ano sobre vampiros. Em 1943, a Universal lancou O Filho de Dracula.
Melton (2003) cita que este filme é bastante citado entre os fas por ter sido o
primeiro filme em que Dracula vira morcego diante das telas. O autor também
menciona que os filmes A Casa de Frankenstein, de 1944 e A Casa de Dracula,
de 1945 trouxeram o encontro entre trés grandes monstros do cinema: Dracula,

Lobisomem e Frankestein.


http://www.imdb.com/title/tt0079641/
http://www.imdb.com/title/tt0036376/
http://www.imdb.com/title/tt0036376/
http://www.imdb.com/title/tt0036931/
http://www.imdb.com/title/tt0037793/
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No final da década de 1950, a produtora britAnica Hammer Films aproveitou a
introducdo das cores no cinema e a flexibilizagdo dos cdédigos morais para ressaltar
o elemento sexual do vampiro. Em Horror of Dracula (1958) as presas do vampiro
aparecem pela primeira vez. Escalado para o papel principal, o inglés Christopher
Lee reforcou a representacdo aristocratica do Conde ao mesmo tempo em que
enfatizou o elemento de fascinacdo e repulsa que as vitimas, principalmente as
mulheres, sentiam pelo vampiro. Por ter encarnado o vampiro mais de 17 vezes em
sua carreira, maior numero de vezes do que qualquer outro ator até o0 momento, Lee
mostrou ao mundo que a sua criatura calculista tinha intelecto, astlcia e apelo
sedutor, caracteristicas que todos os futuros draculas viriam a demonstrar nas
producdes subsequentes (SILVA, 2010; KARG, 2009).

Apesar do sucesso, 0 ator ficou quase uma década sem atuar como vampiro,
e, em meados dos anos 60, o diretor Terence Fisher convenceu Lee a retomar ao
papel que o consagrou em Dracula — O Principe das Trevas, de 1966, que tinha
como enredo a ressurreicdo do vampiro. De modo muito competente, Fisher cria em
meio a belos cenarios, cores vibrantes, elenco talentoso e trilha sonora original um
clima assustador, dando vida a um dos Draculas mais famosos da histéria do
cinema. Durante o filme, Lee nado fala uma Unica palavra e suas apari¢cdes totalizam
poucos minutos; entretanto, a vivacidade que da ao personagem através de seus
gestos e expressdes € considerada tdo notavel que o ator alcancou fama mundial
pela sua atuacao.

Na década de 1970, os escritores Chelsea Quinn Yarbro, Frederick Thomas
Saberhagen e Anne Rice introduziram novas concepcdes sobre 0s vampiros,
antecipando o conceito do vampiro épico tao difundido em filmes a partir do século
XXI. Em 1978, Yarbro apresentou a primeira obra da sequéncia Cronicas de St.
Germain, chamada Hotel Transylvania. A série mostra as aventuras do vampiro St.
Germain que tem 3000 anos de idade, modos sofisticados, é imune a muitas armas
contra vampiros, pode ter relacionamentos sexuais e consegue manter um senso de
humanidade superior. E extremamente consciente da fragilidade da vida humana e
faz o possivel para respeitar 0os vivos, a0 mesmo tempo em que abomina os males
gue os seres humanos produzem em si mesmos. Nas palavras da propria Yabro
(1978) St. Germain “da valor a brevidade da vida humana, em vez de despreza-la.”
O vampiro poético e que valoriza a vida fez tanto sucesso que o vigésimo livro da

saga foi publicado em 2008 sob o titulo A dangerous climate (KARG, ibid.).


http://www.imdb.com/title/tt0059127/
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Com praticamente igual destaque junto ao publico, Frederick Thomas
Saberhagen escreveu The Dracula Tape em 1975. Neste romance, 0 proprio
Dracula narra os eventos mostrados na obra de Bram Stoker com base no seu ponto
de vista. Em seu relato, o personagem é incompreendido e simpatico. Como
descreve Silva (2010), o personagem criado por Saberhagen segue a tendéncia pos-
moderna de dar vazéo ao discurso do marginalizado e do oprimido. O autor enfatiza
gue essa nova abordagem a respeito do vampiro foi seguida em outros livros nos
quais Dracula se envolveu em diferentes aventuras.

Anne Rice langou em 1976 seu primeiro livio da renomada série Cronicas
vampirescas, que inclui Entrevista com o vampiro, o qual em 1994, teve sua versao
cinematografica estrelada por Tom Cruise e Brad Pitt. Lestat de Lioncourt é
reconhecidamente um dos personagens mais carismaticos e influentes sobre
representacdes contemporaneas do vampiro desde Dracula. O protagonista de Rice
€ intelectualmente perverso, avido por conhecimento e possuidor de uma natureza
filosofica, a qual tenta conciliar o bem e o mal. Apresenta uma sexualidade ambigua
gue reflete a concepcédo de Rice sobre a androginia vampirica. Como tal, ele esta
além de normas sociais definidas sobre género. Antes de Lestat, apenas Carmilla,
de Le Fanu (1872), havia abordado algo a respeito de uma androginia do ser
vampiro (SILVA, ibid; KARG, op.cit.).

O personagem de Rice teve uma consideravel influéncia sobre os vampiros
cinematograficos dos anos 80. Rebeldes, alienados e questionadores, eles podem
ser vistos em Quando chega a escuriddo, de Kathryn Bigelow e em Os garotos
perdidos, de Joel Schumacher, ambos de 1987 (KARG, ibid.).

Na otica de Silva (op.cit.), sob o impacto do surgimento da AIDS, discussdes
sobre esta e outras doencas sexualmente transmissiveis influenciaram a expresséo
imagética do vampiro na década de 1990. Historicamente associado a varias
enfermidades e disturbios como a peste bubbnica, a anemia, a porfiria, a tuberculose
e a catalepsia (como ja citado no capitulo anterior), o vampirismo, desde entéo,
passou a ser representado no cinema e na televisdo como uma doenca adquirida e
transmissivel. Segundo o autor, ao mesmo tempo se estabeleceu a imagem do
vampiro como um ser marginalizado pelo sistema. Filmes como Blade (1998) e
Subspecies 4: bloodstorm (1998) seguem esta vertente. Tal concepcéao influenciou
produces da década seguinte como: Ultraviolet (2006) e a série televisiva True

Blood (2008). Na concepcdo do pesquisador, até mesmo Dracula de Bram Stoker
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(1992) que faz uma releitura do romance de Bram Stoker com seu belo apelo visual
e erotismo, faz uma ligacdo entre sangue e doencgas venéreas, relacionando sexo
com transgressao.

O século XXI traz as telas a adaptacdo cinematografica da saga Crepusculo
de Stephen Meyer. Inspirado em classicos da literatura inglesa e na formacao
religiosa mérmon praticada pela autora, a série, desmembrada em 5 filmes, introduz
no seu enredo a busca pela pureza espiritual e 0 exercicio da abstinéncia sexual.
Em uma inversdo de papéis, Bella, a protagonista humana, quer se entregar a
Edward, o vampiro principal da historia, de corpo e, literalmente, alma. Ele resiste
por considerar o vampirismo uma abominac¢do. Caso concorde em beber o sangue
da moca, ela sera sua primeira vitima, e também sua primeira mulher.

A obra de Meyer tem despertado comentarios variados no meio literario, pois
se por um lado a série renova ao trazer uma espécie de versdo moderna de Romeu
e Julieta associada a uma moral sexual, por outro € acusada de ser estruturada ao
redor de clichés narrativos e de ser racista na representacdo de alguns grupos
étnicos como, por exemplo, os indigenas brasileiros.

Enquanto produto historico-cultural, o vampiro evolui do folclore para a
literatura e, desta, para filmes de ficcdo, tornando-se, assim, um icone dos tempos
modernos. Ao trazer paulatinamente angustias e questdes existenciais atreladas a
temas como amor e morte, invoca uma imagem especular da nossa sociedade. Em
sua trajetoria, convencdes literarias foram adotadas, alteradas ou abandonadas.
Entretanto, diante de todas as alteragbes, o vampiro continua fazendo sucesso no

imaginario popular.

4.1. Outras producdes que merecem destaque pela criatividade e/ou sucesso:

® O Vampiro, de 1913, dirigido por Robert Vigrola foi realizado quando somente

existia o cinema mudo.

® A Filha de Dracula, em 1936.

® Na década de 1960, merece ser lembrada a série para televisdo: Familia

Monstro.
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A Danca dos Vampiros, em 1967, filme do diretor Roman Polanski.

Na década de 1970, verifica-se uma intensificacdo de filmes e séries
televisivas que abordam o tema: Count Yorga Vampire; Conde Dracula, uma
producdo da BBC; a mini-série televisiva Salem’s Lot; Nosferatu the Vampire;
The Vampire Lovers (baseado em Carmilla); Blood for Dracula; Love at First
Bite (filme de comédia).

A Condessa Dréacula, em 1971, trata da vida da Condessa Elizabeth Bathory,
assassina sadica que viveu entre 1560 e 1614, na regido da Republica
Eslovaca.

Blacula, em 1972, traz as telas um principe africano que é transformado em
um vampiro pelo préprio Dracula. Inadvertidamente, ele é levado para Los
Angeles, onde assedia a jovem Tina, a reencarnacado de seu antigo amor.
Filme de baixo orcamento e considerado de mau gosto, acabou se
transformando em um longa interessante que reconta a histéria original de
Stoker de forma inusitada e criativa como descreve Callaris (2012). Segundo
o autor, o filme apresenta o primeiro casal gay de vampiros da historia do
cinema. Uma continuacdo bastante inferior foi lancada no ano

seguinte, Scream Blacula Scream (1973).

A Hora do Espanto (1985), foi realizado com o intuito de homenagear 0s
filmes da Hammer. Na histéria, um jovem descobre que seu vizinho é um
sanguessuga noturno. Destaca-se a atuacdo de Stephen Geoffreys, que criou
uma das mortes mais empaticas de todo o cinema, quando, ja vampirizado,
acaba sendo vitima do personagem principal e seu melhor amigo. O sucesso
do filme fez com que o estudio langcasse a continuacdo trés anos depois do

original, A Hora do Espanto 2 , em 1988.

Fome de Viver, em 1993, com a atriz Catherine Deneuve e o ator David

Bowie.


http://www.imdb.com/title/tt0070656/
http://www.imdb.com/title/tt0089175/
http://www.imdb.com/title/tt0097390/

33

® Um Drink no Inferno, de 1996, teve em seu elenco atores como George
Clooney, Harvey Keitel, Quentin Tarantino, Juliette Lewis e Salma Hayek.
Salma atuou como a vampira Satanica Pandemonium (uma homenagem a
um filme de mesmo nome de 1975). O filme conta a histéria de dois
criminosos e seus reféns, que vao parar no bar errado. Sucesso de bilheteria,
gerou duas continua¢cdes que ndo obtiveram porém o mesmo éxito: Um Drink
no Inferno 2: Texas Sangrento (1999) e Um Drink no Inferno 3: A Filha do
Carrasco (1999).

® Buffy, the Vampire Slaver, estreou como um filme em 1992, dando origem a
série televisiva que durou sete temporadas, entre 1997 a 2003, fendmeno de
audiéncia em diversos paises. Nesta série, a protagonista € inicialmente uma
adolescente de 16 anos, que descobre ser uma caga-vampiros. Juntamente
ao seu tutor e aliados, ela combate os vampiros até seus 24 anos. Buffy
passa por varios desafios e infortinios em sua trajetoria, além de

guestionamentos e paixdes (as quais incluem vampiros).

® O vampiro Lestat, de Anne Rice, volta as telas na producdo A Rainha dos
Condenados (2002). Defendido por um pequeno nicho como um filme que
conseguiu transpor o universo de Rice novamente para o cinema, sua direcao
€ considerada negativamente pelos criticos. O resultado foi uma bilheteria
morna, que por pouco conseguiu pagar o investimento de 35 milhdes de

dolares.

® Eu Sou a Lenda, em 2007 (filme baseado no romance cientifico de mesmo

nome).

® Deixa Ela Entrar, cujo enredo traz uma crian¢ca como vampira, € apresentado,
em 2008, na versdo sueca, e Deixe-me Entrar, em 2010, na versao norte-
americana. Baseado no livro de John Ajvide Lindgvist, que também escreveu
0 roteiro para a producdo sueca, o filme fala sobre a perda da inocéncia, a
necessidade humana de relacionamento, bullying, homossexualidade,
rejeicdo e dificuldades que a sociedade impde aquele considerado diferente

dos demais.


http://www.imdb.com/title/tt0116367/
http://www.imdb.com/title/tt0120860/
http://www.imdb.com/title/tt0120860/
http://www.imdb.com/title/tt0120695/
http://www.imdb.com/title/tt0120695/
http://www.imdb.com/title/tt0238546/
http://www.imdb.com/title/tt0238546/
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e True Blood foi um seriado de bastante sucesso produzido pelo canal HBO em
2008. Na historia, o planeta Terra esta passando por uma evolucao cientifica,
onde os vampiros deixam de ser monstros lendérios para se tornarem
cidaddos comuns devido a criacdo japonesa de sangue sintético, pois, ao
consumi-lo, ndo precisam mais sugar sangue humano. Contudo, os humanos
ainda ndo se sentem totalmente seguros convivendo com os vampiros. Em
uma pequena cidade de Lousiana, as pessoas ainda estdo formando sua
opinido. Sookie, garconete de um pequena lanchonete, tem o poder de ouvir
0s pensamentos das pessoas e nao vé problemas na integracdo desses
novos membros a sociedade, principalmente quando se trata de Bill Compton,
um atraente vampiro de 173 anos de idade. Mas sua opinido oscila a medida

gue desvenda os mistérios que envolvem a chegada de Bill a sua cidade.

® The Vampire Diares, seriado que estreou nas televisdes norte-americanas em
2009 com audiéncia recorde de 4,9 milhGes de pessoas. Baseada na série de
livros de mesmo nome escrita por Lane Jane Smith, traz em seu enredo a
historia de Damon e Stefan Salvatore que séo transformados em vampiros
por Katherine, no século XIX. Um século e meio depois eles conhecem uma
jovem parecidissima com Katherine, a bela estudante Elena. Quando o
semestre comeca, ela fica fascinada por Stefan Salvatore. Enquanto ele luta
para viver em paz com os humanos, seu irmdo Damon é a personificacdo da
violéncia e brutalidade. Ambos se apaixonam por ela, dando origem a

conflitos, tramas e mistérios sobrenaturais.

® No Brasil, algumas novelas tratam do tema: Dracula — Uma Histéria de Amor,
em 1980; Vamp, em 1991; O Beijo do Vampiro, em 2002; trilogia Caminhos
do Coracao, entre 2007 e 2009 (KARG, 2009; MELTON, 2003; LECOUTEUX,
2005).

Compartilha-se da concepcédo proposta por Williamson (2011) de que a
representacdo do vampiro tornou-se mais simpatica e menos amedrontadora
durante o século XX (e, acrescenta-se a este estudo, o século XXI), despertando
outras reacfes emocionais ao género vampiresco, entre elas a empatia e a

identificacdo do publico com os personagens.


http://www.imdb.com/title/tt0844441/
http://pt.wikipedia.org/wiki/L._J._Smith
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As mutabilidades do vampiro tém sido identificadas por muitos criticos e
estudiosos da literatura e do cinema, tais como: Silver e Ursini (1975); Pirie
(1977); Senf (1987); Carter (1988); Gelder (1994); Auerbach (1995); Botting
(1996); Punter (1996); Skal (1996); Gordon e Hollinger (1997); Holte (1997);
Williamson (2011), entre outros. Além dos tedricos que consideram que o
vampiro traz a tona angustias, as explicacbes socioculturais a respeito da
mudanca da imagem deste lendario personagem referem que eles sdo, conforme
explicitado por Auerbach (1995), personificagbes de uma época e, por isso, estdo
em constante mudanca, de modo que seu apelo acompanha as transformacdes

geracionais.
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5.0 BEM E O MAL: CONTRIBUICOES DA PSICOLOGIA ANALITICA

O presente capitulo aborda uma tematica polémica tanto para a Psicologia
guanto para a Filosofia, Teologia, estudos ligados a ética e inUmeros outros campos
do saber. Como experiéncias psiquicas, o bem e o mal sdo vivenciados pela
humanidade desde a sua origem. Referéncias podem ser encontradas na Mitologia,
Religido, Histodria, Literatura, Artes e, mais recentemente, nos meios de comunicagao
entre eles: filmes, séries televisivas, novelas, musicas, desenhos de animacédo e
outras fontes.

Examinar-se-4& brevemente o tema a luz das profundas contribuicdes
provenientes dos postulados de Carl Gustav Jung e junguianos a fim de
compreender, mais adiante neste trabalho, como o bem e 0 mal se expressam tanto

no relacionamento amoroso quanto, atualmente, na figura do vampiro.

5.1. Humanidade e Arquétipo

De inicio, vale lembrar o que Catelli (2012) assinala a respeito das
experiéncias primarias vivenciadas pela humanidade que influenciaram na
formulacdo dos conceitos de bem e de mal. Por meio de indicios cientificos, o autor
considera que algumas deducbes podem ser feitas. Considera que, para o0 ser
humano primitivo, as condi¢des que gerassem seguranca, conforto e prazer eram
constatadas como boas, assim como as que |Ihe trouxessem desprazer, dor, medo e
desconforto eram sentidas como ruins e, por iSso, mas.

Desse modo, a formulacdo consciente dos conceitos de bem e de mal
derivavam de experiéncias cotidianas entrelacadas as memadrias geradas por essas
vivéncias. Experiéncias relacionadas a lutar com feras predadoras, ndo encontrar
alimentos, enfrentar a escassez da &gua, nao encontrar abrigo, sentir-se
desprotegido diante das ameacas naturais, adoecer, entre outras, eram
categorizadas como maléficas; enquanto as relacionadas a abundancia de comida e
agua, a saude, ao abrigo seguro e a resisténcia as mudancas climaticas, por
exemplo, eram consideradas benéficas.

Quando o homem primitivo adquiriu a habilidade de confeccionar armas
cortantes, estes instrumentos possibilitaram a sobrevivéncia pela caca e pela pesca
e, consequentemente a exploragdo de novos espagos. Com a posse de Nnovos

territorios, aqueles que nado pertenciam a mesma tribo ou cla tornaram-se inimigos e
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por este motivo deveriam ser combatidos. O outro, o diferente de mim era associado
a uma figura portadora do mal (id.ibid.).

Concomitantemente, iniciou-se a observacéao do ciclo do tempo, das estacdes
do ano, do tipo de solo e dos efeitos da chuva sobre a terra, bem como o que dela
se extraia. Mesmo que essa percepcao fosse ainda rudimentar, as sociedades
primitivas iniciam o cultivo de seus proprios alimentos, dando inicio a agricultura.
Devido a necessidade de manter a fertilidade e dar sentido aquilo que via, ouvia,
sentia e pensava, 0s seres humanos passam a explicar os fendmenos exteriores e
intrapsiquicos a partir de histérias que envolviam a tematica do bem e do mal.
Nascem, assim, as primeiras narrativas mitoldgicas, crencas e religides, além das
praticas ritualisticas, visando manter uma relagdo de harmonia com o oculto. As
explicacbes de origem divina, entretanto, ndo eram e ndo sao feitas
deliberadamente, mas se disseminam a partir de imagens que derivam de
arquétipos, designagado que indica ideias primordiais provenientes do inconsciente

coletivo que estruturam a psique.

5.2. Releitura do bem e do mal por Jung

Com o desenvolvimento da reflexdo, a consciéncia tornou-se a principal
referéncia para as sociedades. Em sua grande maioria, cientistas, fildsofos,
tedlogos, juristas e estudiosos tentaram compreender, definir e extrair da experiéncia
racional orientacbes a fim de lidarem, ou até mesmo eliminarem dilemas
relacionados ao bem e ao mal. Ndo ha duvidas de que pensadores contribuiram e
contribuem com suas ideias e teorias para a contemplacdo da questdo e o
desenvolvimento de principios de convivéncia na humanidade. Porém, por mais que
a percepcao consciente se aprimore, esta é parcial na medida em que a valorizagéo
da objetividade engessa a subijetividade.

A Psicologia Analitica criada por Jung ndo vem substituir ou mesmo se
sobrepor as ricas e complexas reflexdes realizadas através dos séculos por
renomados tedricos. O que esta abordagem tedrica oferece a tematica em questéo é
uma visdo que leva em conta fatores inconscientes por meio da compreensao
simbodlica de mitos, tabus, crencas e ritos religiosos. Independentemente de
corresponderem ou ndo a uma verdade objetiva, 0s pressupostos junguianos se

dispbem a examina-los como expressdes da psique.
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Ressalta-se que a problemética do bem e do mal foi de interesse de Jung
desde a infancia, suscitando-lhe questionamentos sobre a concep¢do de Deus
difundida em imagens, conceitos e metaforas, além de seu consequente efeito sobre
o significado da existéncia humana.

O tema foi abordado em diversos de seus livros, artigos e palestras, mas foi
depois de desenvolver e consolidar uma série de conceitos, na obra intitulada “Aion
— Estudos sobre o simbolismo e o si-mesmo”, em 1950, que Jung comecou a lidar
com o estudo do simbolismo de Cristo e o “lado escuro de Deus”. Dois anos depois
ele publica o decisivo “Resposta a J&”, que contém muitas ideias sobre 0 summum
bonum, Deus, a privatio boni, o Diabo e ‘0 bem e o mal’ (SOUZA, 2006; DUNNE,
2012). O livro tornou-se um marco na obra de Jung em decorréncia da sua proposta
de uma nova leitura do simbolo cristéo.

Em seus estudos, o precursor da Psicologia Analitica concebe o bem e o0 mal
como categorias arquétipicas. Observa que em todas as culturas sdo encontradas
crencas e figuras representantes do bem e do mal. As imagens de Deus e do Diabo,
por exemplo, sdo icones simbdlicos configurados na consciéncia a partir de
arquétipos que constelam experiéncias, ideias e concepcdes a respeito do bem e do
mal vivenciados pela humanidade. Bem e mal se apresentaram, portanto, primeiro
como imagens, para posteriormente serem reconhecidos como conceitos. Nesse
sentido, Catelli (2012, p.106) acrescenta:

[...] as crencas religiosas ndo foram inventadas conscientemente, mas
impuseram-se como expressdes arquetipicas, em resposta as interrogacdes
gque nascem diante das vicissitudes da existéncia.

Dessa maneira, a imago Dei esta associada a todos os atributos de amor,
sabedoria, forca, paz, justica, compaixao, verdade, enfim, tudo o que € luminoso e
sagrado. Ja a imagem do diabo agregou o lado sombrio em outra polaridade por
meio de atributos como: odio, violéncia, injustica, impiedade, malicia, avareza,
inveja, orgulho, vaidade, desrespeito, profanacdo, entre outros. Impregnadas de
convicgao, essas imagens permearam e ainda se fazem presentes na consciéncia
de muitas pessoas em diversas localidades como referéncias sobre o bem e o mal.

Nas religides judaico-cristas, todo o bem vem de Deus, 0 summum bonum, ou
seja, 0 sumo bem. Dele nada se origina que nédo seja bom. O mal do mundo advém

de uma privagcédo do bem (a privatio boni), tanto quanto as trevas sao consideradas
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auséncia de luz. As representacdes levantaram alguns questionamentos, por
exemplo: por que o sumo bem permite a existéncia do diabo? Por que Deus permite
gue o homem seja tentado pelo demdénio? Surgiram respostas como: porque Ele lhe
deu o livre arbitrio; porque é assim que o homem aprende a se responsabilizar por
suas escolhas, entre outras. Todavia, estes argumentos pareceram injustos ao
serem confrontados com indagacées como: de que maneira um individuo pode
escolher qual o caminho a trilhar se ele n&o teve condi¢gbes de aprender?

Na Biblia, no Velho Testamento, o livro de J6 traz uma perspectiva sobre essa
guestdo. J6, um homem justo, honesto e temente a Deus, leva uma vida
irrepreensivel. Mesmo sendo prospero e feliz com sua numerosa familia e suas ricas
propriedades, ele jamais se esquece dos preceitos divinos. Deus esta
absolutamente satisfeito com ele e o elogia diante de Satanas, o qual argumenta
que é facil para Jo ser fiel, uma vez que ele tem tudo o que deseja. E feita assim
uma aposta entre ambos: sera que JO se manteria devoto se perdesse filhos, bens
materiais, saude, a consideracdo da esposa, a estima de seus amigos; se lhe fosse
negado um julgamento justo e terminasse com a morte a sua espreita? Enfim, sera
gue ele continuaria leal a Deus depois da maldicdo de Sata?

Com a permissao divina, J6 é rapidamente atingido pelos golpes do destino
distribuidos pelo deménio. Perde tudo de modo tragico, mas se mantém fiel aos
seus preceitos. Apenas ao final do martirio, quando seu corpo esta coberto por
chagas, JO contesta Deus perguntando: Por que eu? Ele pede ajuda de Deus contra
Deus, reconhecendo dessa maneira a natureza dividida do Divino tanto como um ser
“‘Redentor” como “Terrivel”. Sem esclarecimentos, JO permanece em siléncio e Deus
compara a pequenez e a ignorancia de J6 com sua propria grandeza e sabedoria. J6
desiste entdo de pedir justica rendendo-se como uma criatura sujeita a onipoténcia
do Criador: “Sei que meu Redentor vive!” (JO 19:25). Em resposta ao seu
desempenho na provacao divina, Deus lhe concede riquezas maiores do que antes
e uma familia ainda mais numerosa.

Por meio do drama biblico envolvendo as imagens de Deus, Satanas e Jo, os
principios divinos sdo tratados como indiscutiveis. Frente ao siléncio temeroso do
homem, muitos questionamentos sdo compelidos a sombra e a referida justica divina
tem, praticamente, um efeito arbitrario, ou seja, injusto. A compaixdo de Deus
parece ausente e, ao final, pretende substituir o insubstituivel: para um pai o

nascimento de um filho anula o sofrimento pela morte de outro? A literalizagéo da
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imagem Divina e de Suas atitudes trouxe um progressivo enfraquecimento do
simbolo. Que Criador é esse que faz suas justas criaturas padecerem? Como
manté-lo no status de Bem absoluto diante de aparente tirania?

Em sua obra “Resposta a J6”, Jung oferece ao publico uma nova leitura sobre
essas imagens ao interpreta-las simbolicamente. O cristianismo concebe o mal como
a auséncia de bem, algo estranho a Deus e pelo qual o ser humano é inteiramente
responsavel. Entretanto, é a manifestacao do arquétipo do Self enquanto totalidade
na psique sob a forma das representacdes de Deus-Diabo que se polariza. Jung
argumenta que bem e mal sdo metades de um todo paradoxal, ambas contidas no
conceito de Deus. Psiquicamente, o ser humano vive o drama de JO: o Self se
manifesta em imagens opostas, como pacifica e colérica; protetora e ameacadora;
inocente e perigosa, entre outras. Quando o ego (J6) sofre devido a sombra (Diabo)
dissociada do Self (Deus), este prové o resgate, a salvacédo. Aléem disso, expde que
o Self precisa da consciéncia do ego para se expressar, do mesmo modo como,
metaforicamente, Deus precisa de JO para tomar consciéncia dos seus atos.

Jung questiona os preceitos do summum bonum e da privatio boni. Debruca-
se nos escritos de Sdo Tomas de Aquino sobre a privatio boni e nota que o mal foi

muito minimizado ou até mesmo anulado pelo santo.

Também mergulhei em Sto. Toméas, mas ndo me senti refrescado com isso.
Todos desconsideram o fato de que o bem e o mal sdo as metades
equivalentes de um julgamento légico. Todos se omitem também de discutir
a eternidade do deménio, do inferno e da condenacgdo, coisas que

certamente ndo sao un oV nem sado boas (isto €, boas apenas para 0s
espectadores celestes). (JUNG, [1946-1955], 2002, p. 147).

Na otica de Jung, um dos perigos da privatio boni € o menosprezo do mal,
alegando ser ele a auséncia do bem. De acordo com a teoria junguiana, quando
desprezamos um lado de uma bipolaridade, o outro se fortalece como uma sombra
e, em um dado momento, surge de modo avassalador. A visdo simplista de mal
favorece a projecdo da maldade no externo, revestindo dessa forma o outro como
um inimigo, o que, além de afastar as pessoas umas das outras (lembra-se aqui que
a palavra “diabo” provém do grego diabolein, que siginifica “aquele que separa,
aquilo que divide” SOUZA, 2006), faz com que atos de perseguicdo e crueldade

sejam justificados. Além disso, pode favorecer a introjecdo do mal por parte do

! Grego, significa n&o ser.
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individuo, gerando um insoluvel sentimento de culpa ou até mesmo se manifestar
por meio de compulsdes, possessoes e patologias.

De acordo com Jung, a consciéncia € confrontada com o bem e o mal
primeiramente no campo simbdlico, e s6 depois 0 ser humano pode compreender
tais questdes mais claramente via reflexdo. E a partir da constelacdo de simbolos
(por exemplo, imagens de Deus e do Diabo) que os arquétipos (Bem e Mal) podem
ser intuidos.

Mediante a experiéncia de vida, a consciéncia do individuo pode ser apurada
com relagcdo ao bem e ao mal. O ego, respaldado em seu modo de percepcéo,
processos interpretativos, avaliacfes a que esta condicionado e naquilo que supde
gue consegue prever, apoia-se em seu imaginario. O resultado desse processo pode
satisfazé-lo em alguns aspectos, desaponta-lo em outros, ou até mesmo, agredi-lo
em algumas circunstancias. E nessa interacdo do ego com o mundo que o sujeito
tem a possibilidade de depurar seu conceito de bem e de mal.

O Self, enquanto totalidade psiquica, regula esse processo por meio da
confrontacdo do ego com seus simbolos. Bem e Mal se definem como categorias de
julgamento no decorrer da interacdo entre o ego e o Self. O ego (JO) enfrenta as
adversidades entre as imagens do Self que lhe parecem luminosas (divinas, boas) e
aquelas sombrias (demoniacas, mas). Entretanto, o Self simplesmente €. Ao adquirir
consciéncia por meio do ego, o Self tem a possibilidade de perceber os danos que
eventualmente causa e assim repara-los incitando o ego a corrigi-los.

De forma simbdlica, o Diabo instiga o mal com a permissdo de Deus; 0s
homens sdo concomitantemente promotores e vitimas da maldade. Nesse sentido,
Jung vé a dualidade de Deus-imagem refletida na humanidade. Destaca que uma
imagem paradoxal de Deus obriga o homem a aceitar sua prépria natureza
paradoxal. Para o autor, Deus, encarnado como homem em Cristo, representa a
reparacdo de seu préprio erro com Jo, sofrendo pelas consequéncias dadas ao
Diabo.

Enfatizar apenas o bem € mutilar a totalidade. Os seres humanos somente
poderao revelar e conhecer sua unidade, sua personalidade originaria (Self) quando
igualmente forem capazes de assimilar sua metade sombria. Segundo Jung ([1948],
2011): “Nao nos tornamos iluminados por imaginarmos figuras de luz, mas por nos

tornamos conscientes da escuridao” (p. 348).
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Jung nao chegou a uma definicdo precisa sobre o bem e o mal. Como séao
pares de opostos que compdem um arquétipo, eles sempre irdo permanecer juntos.
No terceiro volume de Cartas ([1956-1961], 2003) diz:

Se quisermos entender-nos a respeito de uma questdo complexa como a do
bem e do mal, é preciso partirmos do seguinte: o bem e o mal sao principios
em si, e é preciso ter presente que um principio existe muito antes de ndés e
se estende muito além de nés (p. 113).

Logo, se o bem e 0 mal se encontram arquetipicamente unidos, constituindo o
Self, o simbolo trinitario cristdo esta4 incompleto, visto que nele a imagem do Divino
revelado em trés seres distintos: o Pai, o Filho e o Espirito Santo alude apenas ao
Deus benevolente. Jung ([1942], 2011) discorreu acerca dessa falta de completude
na Trindade, da qual o principio do mal esta excluido. Apés uma série de pesquisas
sobre o simbolismo histérico e antropologico, além da observacdo de sonhos e
visdbes do homem contemporaneo, Jung exprimiu que a totalidade psiquica parece
possuir uma estrutura quaternaria, enquanto a trindade simboliza a experiéncia
psicologica em desenvolvimento temporal, uma representacdo incompleta da
divindade.

Na concepcao de Jung ([1942], 2011), a exclusdo do mal do conceito cristao
de Deus causa na psique coletiva uma dificuldade na conciliagdo dos opostos, de
modo que toda a humanidade padece por projetar aspectos sombrios no meio
externo; “o outro” é, portanto, “o inimigo”. Igualmente, constatou que, com a negacéo
da parte obscura da estrutura triddica houve a supressao do principio feminino, pois
a Trindade é masculina. Sob o ponto de vista cristdo, as representacdes do feminino
foram rejeitadas por ndo se adequarem a imagem unilateralmente luminosa e
masculina da divindade. Consequentemente, tudo aquilo que fosse ligado a
feminilidade passou a ser preterido ou menosprezado, tanto internamente (anima
encarada de modo ameacador) quanto no ambiente.

Jung sugeriu ([1942], 2011) a complementacao e extensédo da Trindade para
a Quaternidade, tendo em vista que esta configuracdo mostra uma relacdo de
coexisténcia entre o bem e o mal, consciente e inconsciente. Por isso em “Os
arquétipos e o inconsciente coletivo” de 1954, saudou a proclamacao realizada pelo
Papa Pio XIl em 1950, na qual se declarava que a Virgem Maria, ao terminar a sua
vida terrena, foi elevada ao céu em corpo e alma devido a sua aceitacdo da missao

divina e a uma vida sem pecados. A Assuncéo de Maria mostra o valor do corpo
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humano, “templo do Espirito Santo”, a glorificacdo. Jung ([1954], 2011) contemplou
na Proclamacéo a versao cristd do arquétipo de Grande Mae elevado a categoria de
dogma. Tal fenbmeno associado a visOes relatadas sobre o sagrado feminino em
diversas épocas, e, em especial, no século anterior a Assuncédo, representava para
ele o anseio do arquétipo em se realizar. Um anseio que culminou na emissao
consciente e inevitavel por parte da Igreja Catolica.

A Proclamacao, segundo Jung ([1954], 2011), também poderia ser vista como
uma reconsideracdo e reconhecimento da matéria, ocorrendo em uma época na
qual a heranca espiritual e psiquica do homem estava em vias de ser aniquilada.
Simbolicamente, a Assunc¢éo da Virgem acrescentou um quarto principio: o feminino
a Trindade. Sem ser inicialmente divina, Maria representa 0 corpo e sua presenca,
portanto, cura a divisdo entre os opostos de matéria e espirito. Ela representa na
imagem divina o papel que a anima feminina assume na psique humana. Ressalta-
se que, para Jung, o feminino sempre esteve oculto no Espirito Santo, mas com a
glorificacdo de Maria fatores heterogéneos e incomensuraveis poderiam ser
vislumbrados numa imagem Unica de totalidade.

Na otica junguiana, a conciliagcdo de opostos passa pelo reconhecimento das
préprias tendéncias contraditérias, dinamica que implica no acolhimento da sombra.
Predispor-se a notar os indicios da sua existéncia com relativa serenidade, sem se
deixar dominar por ela é uma atitude que contribui para a nao idealizacdo da
autoimagem e um enriquecimento da personalidade. Empossado de uma visdo mais
integra e verdadeira, o individuo tem menos risco de deformar a realidade em
decorréncia de uma visao unilateral e, por conseguinte, podera realizar escolhas
genuinamente éticas.

Dentro dessa perspectiva, o ser humano torna-se mais livre. Ao reconhecer
as forcas que operam em sua psique, cria-se a possibilidade da escolha entre vérias
formas de expressdo. O ego identifica aquela que melhor corresponde a totalidade
do psiquismo de que faz parte e lhe confere a sua aprovacdo. Nisso consiste a
responsabilidade que acompanha a liberdade: o ego assume a opcéo realizada e
por ela responde.

O conflito de opostos traz aos seres humanos muitos sofrimentos e
provacdes, que, se superados, podem ser ressignificados e transcendidos,

resultando em uma consciéncia mais integrada com o inconsciente.
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A fim de preservar o didlogo com o inconsciente, faz-se necessario acolher os
simbolos que impactam a consciéncia em sonhos, imagens espontaneas, atos
falhos e até mesmo o tipo de reacéo frente a atitudes aparentemente banais, mas
gue promovem estranheza no dia-a-dia. Apesar de assumirem a forma de objetos ou
situacdes, os simbolos vdo além daquilo que a consciéncia € capaz de perceber
diretamente.

Ressalta-se que, mesmo diante da a¢cdo dos movimentos compensatérios do
inconsciente, é mais dificil para um individuo perceber sozinho as distorcdes
realizadas por sua consciéncia. Desse modo, o desenvolvimento psicoldgico,
incluindo o acolhimento dos aspectos sombrios da personalidade, é facilitado pela
presenca do outro e das relacdes resultantes deste contato.

No caso do relacionamento amoroso, quando se permite escutar com carinho
e respeito o pensamento do outro, pode-se alargar o proprio pensamento, o
discernimento e a perspectiva frente a vida. Paralelamente, as demais funcgdes
psiquicas também sdo ampliadas, favorecendo o individuo tanto interna quanto
externamente, ou seja em suas avaliacdes e acdes no mundo.

A fim de nos entendermos um pouco mais sobre esse aspecto, no proximo
capitulo serdo expostas e discutidas algumas considerac¢des sobre o relacionamento
amoroso, incluindo um rapido vislumbre das concep¢des de amor ao longo do

tempo.
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6. CONSIDERACOES SOBRE O RELACIONAMENTO AMOROSO

Muito j& se escreveu sobre 0 amor como uma expressdo de um sentimento
afetivo e/ou do desejo sexual. Tema de versos e prosas, declamado por poetas,
cantado por musicos e debatido por filosofos, romancistas, além de mit6logos, o
relacionamento amoroso pode ser encontrado em diversas manifestagdes culturais
da humanidade. Conforme Oltramari (2009), o amor, como vivéncia relacional, é
objeto de estudo e discussao tanto das Ciéncias Sociais, quanto das Ciéncias
Humanas, e, principalmente, da Psicologia.

Este capitulo apresenta algumas concepc¢des e aspectos relevantes para o
aprofundamento da discussao sobre o relacionamento amoroso heterossexual, a
partir de estudos e referenciais tedricos baseados na Psicologia Analitica, além de
pesquisas relacionadas ao assunto.

Vale ressaltar que o termo “amoroso” aliado a palavra relacionamento foi
adotado neste trabalho por corresponder a atracdo afetiva desenvolvida por um
individuo em relacdo a outro. Todavia, ndo se exclui a ideia do desejo sexual que
possa estar contido nesta atracdo. Assim, “relacionamento amoroso” foi adotado

pelo seu cunho mais amplo, mas ndo excludente no tocante a sexualidade.

6.1. Concepcdo grega sobre o amor: a procura da alma gémea e vinculo
simbiotico

Tema de suma importancia na histéria intelectual, a questdo do amor ja fora
tratada com especial atencdo por Platdo em sua obra Banquete ([380 a. C.], 1999).
Nela, Aristofanes, um dos convidados para a ceia, discorre sobre a natureza
humana original. Relata que os humanos eram inicialmente andréginos. Completos,
esses seres continham ambas as polaridades: masculina e feminina. Além disso,
essas criaturas primordiais eram redondas: suas costas e seus lados formavam um
circulo e elas possuiam quatro maos, quatro pés e uma cabeca com duas faces
exatamente iguais, cada uma olhando numa direcdo, pousada num pescoco
redondo. Podiam andar de modo ereto, mas também rolar sobre seus quatro bracos
e quatro pernas por grandes distancias, velozes como um raio de luz.

Dotados de uma forca extraordinaria e de imenso poder, os andréginos
tornaram-se ambiciosos e quiseram desafiar os deuses. Ousaram escalar o Olimpo,

a montanha onde vivem os imortais. Por temer o poder dessas criaturas, Zeus teve
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um plano para deixa-los mais humildes e diminuir a for¢a que tinham: cortou-os ao
meio e fez com que andassem sobre duas pernas dali por diante. A medida que os
cortava, seu filho Apolo ia virando suas cabecas, para que pudessem contemplar
eternamente sua parte amputada. Ele também curou suas feridas, deu forma aos
seus troncos e moldou suas barrigas, juntando a pele que sobrava no centro, para
gue eles se lembrassem do que haviam sido um dia.

Como consequéncia, as criaturas comegcaram a morrer de fome e de
desespero. Abracavam-se e ficavam assim. E quando uma das partes morria, a
outra ficava a deriva. Ao contemplar o resultado do seu ato, Zeus apiedou-se dos
seres humanos e teve outra idéia. Virou as partes reprodutoras dos seres para
frente. E, se antes eles copulavam com a terra, a partir daquele momento, passaram
a se reproduzir em decorréncia de um abraco (ato sexual) entre um homem e uma
mulher. A raca humana, portanto, ndo morreria e eles descansariam. Com o tempo,
0 ser humano esqueceu o ocorrido, mas preservou um sentimento latente de se unir

novamente a sua outra metade:

[...] busca sempre o seu complemento [...] E quando alguém encontra a sua
outra metade, a outra metade de si mesmo, o par se perde nas maravilhas
do amor, da amizade e da intimidade, a ponto de ndo quererem, por assim
dizer, separar-se sequer por um instante. (PLATAO, [380 a. C.], 1999, p.60).

Entretanto, a ansia pela unido jamais é inteiramente saciada no ato de amar,
porque mesmo encontrando o par que nos completa, a alma sabe, sem conseguir
explicar, que sua aspiracdo nunca sera completamente satisfeita. Assim, a saudade
da unido perfeita permanece presente em todas as pessoas.

O mito sustenta a ideia de que homens e mulheres sdo incompletos e
destinados a procurar pelo parceiro ideal, sua “alma gémea”. Sob esta intensa
nostalgia da busca pela unidade perdida estdo embasadas grande parte das
experiéncias amorosas. Associada a concepcdo desta necessidade de completude
h& a ideia de fuséo e indiferenciacdo presentes no vinculo simbidtico.

Kast (2006) assinala que, na simbiose, uma pessoa se funde téo
completamente a outra que qualquer distingdo entre elas parece irreal. Na 6tica da
autora, o medo da separacédo e do isolamento caracteriza uma parceria simbidtica: a

pessoa envolvida em um vinculo deste tipo ndo ousa existir como um individuo.
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Desse modo, na dindmica da vinculagdo simbiotica, dois seres se tornam
dependentes um do outro para se sentirem inteiros, sendo que cada parceiro deve
suprir as caréncias e necessidades existenciais do outro. Contudo, vale ressaltar
gue, impreterivelmente, em maior ou menor grau, a simbiose se faz presente em um
relacionamento amoroso.

Parisi (2009) afirma que ha uma dependéncia mltua que ndo deve ser
considerada patologica, pois € natural que existam areas de interacao entre o casal.
A esse respeito, Vargas (1997) propde uma distingdo entre a dependéncia criativa,
propiciadora de desenvolvimento psicolégico e a dependéncia defensiva, limitadora
e paralisante psiquicamente. Segundo este autor, a simbiose pode ocorrer em certas
areas ou durante alguns periodos, ndo indicando necessariamente uma patologia,
mas uma colaboracdo mutua para o desenvolvimento da personalidade de ambos.

Hollis (1995) acrescenta que, apos a fase da paixdo, ha uma diminuicdo da
idealizacdo do parceiro e, com isto, a simbiose pode ser atenuada ou mesmo
dissolvida. Na viséo junguiana, a dissolugéo da identidade inconsciente ocorre na
medida em que 0 sujeito torna-se consciente da sua propria individualidade no
decorrer do processo de individuacéo, ou seja, no seu processo de diferenciacdo em

se tornar Unico.

6.1.2. Platdo: amor em evolucéao

Na obra Banquete ([380 a. C.], 1999), Platdo destaca que a experiéncia do
amor constitui um processo de elevacdo do particular ao universal; do apego ao
reino das sensacodes ao plano do abstrato-inteligivel, que ocorre em virtude de uma
lenta gradacdo mediada pela contemplacéo do Belo.

Por meio de uma série de discursos sobre a natureza e as qualidades do
amor, a obra platbnica menciona que o amante é atraido inicialmente pela beleza
fisica do ser amado. Em um segundo momento, a consciéncia do amante se amplia
e este inicia uma busca pelo mesmo principio de beleza em todos os seres

humanos, procurando por todas as formas belas existentes:

Eros impele o desejo de um belo corpo a outro e, finalmente, para todos os
belos corpos. Pois, a beleza existente num determinado corpo é irméa da
beleza que existe em outros. Seria grande demonstracdo de insensatez ndo
considerar como uma Unica e mesma coisa a beleza que se encontra em
todos os corpos. (p.210).
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O terceiro passo citado consiste no amor pela beleza da alma, independente
da forma fisica a ela associada. Em uma quarta etapa verifica-se a manifestacao do
amor pelas praticas belas, de modo que o amor recai sobre os oficios e as leis,
exercidas de modo aprazivel. Este nivel de amor conduz a uma quinta fase, que se
refere ao amor pelas instituices belas, regidas com base na justica. Seria 0 amor
pelo governo, pela cultura e por todas as instituicdes que preconizam a harmonia.
Daqui, a alma tem a possibilidade de ascender ao sexto estagio, rumo ao universal e
abstrato plano da episteme, ou seja, ao conhecimento puro e compreensdo das
esséncias. Nesse ponto, a alma se vincula ao amor por meio do saber, que
caracteriza a atividade filosofica. No sétimo e ultimo degrau, no didlogo de Platéo,
encontra-se a propria ideia de Amor, visto que a alma ama o Belo em si mesmo.
Essa esfera corresponde ao amor pelo Divino. O amante atinge entéo a plenitude do
Ser.

6.1.3. O amor cortés e sua influéncia na visdo de amor romantico

Considerado, por diversos autores, uma referéncia classica sobre a tematica
amorosa, a obra “Histéria do amor no ocidente” escrita por Dennis de Rougement
([1939], 2003) destaca que a ideia de amor reinante € relativamente nova. Esta
surge mais precisamente a partir do século Xll, fortemente marcada por
caracteristicas ocidentais.

Para o autor, nada melhor do que o mito medieval de Tristdo e Isolda para
ilustrar a concepcéo de amor cortés que influenciara o conceito de amor romantico
tdo presente na contemporaneidade. Resumidamente a historia descreve:

Tristdo, eximio cavaleiro a servico de seu tio, o rei Marcos da Cornualha,
vigja a Irlanda a fim de trazer a bela princesa Isolda consigo com o intuito de que ela
se case com o tio soberano. Durante a viagem de volta a Gra-Bretanha, os dois
acidentalmente bebem uma pocéo de amor magica, originalmente destinada a Isolda
e Marcos. Como resultado, Tristdo e Isolda apaixonam-se perdidamente um pelo
outro. Na corte, Isolda casa-se com Marcos, mas mantém com Tristdo um romance
gue viola as leis temporais e religiosas, escandalizando a todos. Tristdo é banido do
reino e desposa Isolda das Maos Brancas, princesa da Bretanha. Entretanto, seu
amor pela outra Isolda ndo termina. Depois de muitas aventuras, Tristdo €
mortalmente ferido por uma lanca e manda que busquem lIsolda para cura-lo.

Enquanto ela vem ao seu encontro, a esposa de Tristdo engana-o, fazendo-o


http://pt.wikipedia.org/wiki/Trist%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Irlanda
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acreditar que sua amada néo viria para vé-lo. Tristdo falece e Isolda, ao encontra-lo
sem vida, também morre de tristeza (BEDIER, 2009).

Tal como descrito na histdria, a natureza essencial do amor cortés era um
desejo eterno que jamais poderia ser consumado, ocorria a distancia. Aproximava-
se da adoracgdo, pois era dirigido a uma dama j4& casada ou a uma jovem ja
prometida a outro homem.

Campbell (1992) explica que, na tradigédo trovadoresca, o conflito ocorria entre
a honra e o amor. Segundo Parisi (2009) constituia-se como uma espécie de jogo
em que os cavaleiros se posicionavam como servos de suas amadas. Caso a dama
aceitasse e cedesse ao envolvimento, era ela quem se tornava a “presa”. A autora
assinala que, como a mulher nao dispunha livremente de seu corpo, sendo este uma
propriedade primeiramente de seu pai e posteriormente, do seu marido, ela era
vigiada constantemente. Esta “constituia a aventura dos amantes: correrem os
riscos de serem descobertos” (id.ibid., p.38). Em decorréncia dessa dinamica, foi
desenvolvida uma série de regras e codigos de como cavaleiro e dama deveriam se
portar.

A partir dessa concepcao de amor ameacado, condenado a ndo consumacao
e repleto de regras de conduta, inicia-se a proliferacdo de obras literarias, poesias,
pinturas, artes cénicas, cancbes e demais producdes artisticas sobre o tema no
Ocidente. O lirismo ndo exalta a paz e a felicidade do casal, mas a paixdo que causa

sofrimento pela sua néo realizacéo.

6.1.4. Contraste entre paixao e a concepc¢ao crista de amor

Outro ponto importante da obra “Hist6ria do amor no ocidente”, de Rougemont
([1939], 2003) digno de ser mencionado neste estudo se refere ao contraste entre
paixdo e a concepcdo de amor proferida pela doutrina cristd. De acordo com o
cristianismo, a paixdo ocorre nas almas ainda habitadas por uma espécie de
paganismo, pois 0 que se ama € a ideia do amor ou o ardor que ela provoca;
enquanto que o amor genuino traz um senso de reciprocidade: ama-se o0 outro tal
como ele é. Deste modo, h& no sentimento amoroso uma aproximacdo do conceito
de agape, o amor incondicional baseado na escolha e do qual ndo se espera
nenhum tipo de gratificacdo ou reconhecimento. Assim, se para o amor cortés amar

€ uma felicidade tragica, para o amor cristdo amar € viver ao lado da pessoa amada
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O autor menciona que, para a lIgreja cristd, o amor se santifica pelo
casamento, quando se estabelece um compromisso com o outro neste mundo. O
semelhante é parte de Deus e se Ele criou a matéria, cabe ao seres humanos se
interessarem por ela amando-a. Substitui-se o0 conceito da paixdo pelo da
compaixao. Ao contrario da paixao, que concebe a felicidade apenas na morte com
o ser adorado, na compaixao o contentamento est4 no presente e a salvacao pode
ser agora. Dentro dessa Otica, 0 casamento significa entdo um estar junto ao outro
em compaixdo. Um caminhar no mundo real, um tentar adaptar-se ao mundo

verdadeiro com paciéncia e comunh&o com o ser amado.

6.1.5. O amor romantico vincula-se aos ideais burgueses

Giddens (1992) realiza importantes apontamentos sobre os desdobramentos
da concepcao amorosa a partir do século XVIII ao discorrer sobre como a visédo de
amor romantico influenciou os ideais que contribuiram para que o vinculo conjugal
passasse a ser visto por um prisma especial.

Segundo o autor, durante a era pré-moderna, o amor apaixonado era
considerado um sentimento perigoso, pois seu encantamento e imprevisibilidade
podiam interferir na rotina cotidiana, ocasionando conflitos e perturbacdes nas
relacbes interpessoais. Nesse sentido, ele colocava em risco estruturas sociais,
econdmicas e hierarquicas. Portanto, ainda que fosse almejado, era temido sob a
otica do dever social. Por esse motivo, as unides baseadas em inclinacbes
emocionais e sexuais eram consideradas insuficientes para sustentarem tanto a
familia como as demais instituicdes. Assim, 0os casamentos se estabeleciam perante
um acordo entre as familias dos noivos, aos quais por sua vez, cabia seguirem as
regras da comunidade.

O autor menciona que o carater erdtico e apaixonado era direcionado aos
casos extraconjugais. Apenas no final do século XVIII comecaram a emergir na
Europa os ideais do amor romantico juntamente com as concepcdes de liberdade e
de autorrealizacdo. Da-se inicio a uma tentativa de compatibilizar a liberdade de
escolha amorosa com os ideais morais cristdos. E recente, portanto, a ideia de que o
casamento seja o0 espaco destinado a vivéncia amorosa.

Giddens (ibid.) refere que a énfase passa a recair mais sobre o amor sublime
do que sobre o ardor sexual. Na 6tica do autor, 0 amor romantico comeca a focar o

casal e sua histéria compartilhada, enfatizando a intimidade e a privacidade. A
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relacdo torna-se mais personalizada e o outro € percebido como capaz de preencher
um vazio existencial. Engloba um projeto futuro e o desejo de permanecer na
relacéo, idealizando o parceiro e se apoiando nele.

Com a Revolucao Industrial, o pai perde o poder no espaco familiar, enquanto
a mde comeca a se sobressair como uma autoridade, diluindo o peso do homem no
contexto doméstico (FARIA, 2003, p.62). Desse modo, o pai foi se distanciando da
familia, ao passo que a mulher foi sendo colocada no centro da constelagcéo familiar.

Faria (ibid.) cita que a familia burguesa torna-se nuclear. Como consequéncia,
o autor explica que surge “um espago doméstico com caracteristicas particulares,
onde predominava a nog¢do do vinculo afetivo como busca de felicidade e a ideia de
casa como um refugio [...]"” (p.63). Souza (1994) destaca que, nesse periodo, 0s
cuidados com os filhos eram vistos como uma expressao de amor, mas também um
modo de autoperpetuacdo e ascensao social.

Faria (op.cit.) ressalta que essas transformacdes vieram acompanhadas, na
relacdo de género, pelo ideal do casamento democratico, o qual compreende a
mutua estima, amizade e confianca, onde a felicidade individual e o amor eram
subprodutos. Assim, propde o autor que a mulher e caracteristicas a ela associadas
tais como doacao e sacrificio, tornam-se muito valorizadas no lar burgués. Tais
atributos sédo considerados como sinbnimos de maternidade e feminilidade. Quanto
ao pai, ele passa a desempenhar o papel de provedor da familia.

Os ideais a respeito do amor romantico estavam em consonancia com a
concepcao de ideal familiar da época. A sua eficacia ndo estava apoiada na
felicidade afetiva prometida, mas, sobretudo na divisdo de trabalho entre os sexos,
na dependéncia econémica da mulher e no confinamento da sexualidade feminina
no matriménio. Eis que se estabelece a base da familia burguesa europeia.
(GIDDENS, 1992).

Observa-se que, a fim de ser “respeitavel”’, a mulher torna o casamento um
ideal de unido e seguranca a ser conquistado. A sexualidade que poderia ser
transcendente e libertadora decai para a categoria de algo impuro, como

consequéncia da mentalidade predominante

6.2. O amor chega a contemporaneidade: o papel do inconsciente
Na passagem do século XIX para o XX surge uma nova ciéncia centrada no

estudo do comportamento e dos processos mentais: a Psicologia. Dentre os estudos
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dessa entdo recente area do conhecimento humano, sobressairam-se as
descobertas de Freud e Jung sobre o inconsciente, que tiveram ampla repercusséo
no entendimento das questdes amorosas.

Durante o século XIX e XX, grandes modificacdes ocorreram na definicdo dos
papéis sexuais no ocidente. Giddens (1992) identifica que a mudanca da condicdo
das mulheres na sociedade se iniciou a partir da Revolugéao Industrial e das duas
Guerras Mundiais (a primeira entre 1914 e 1918 e a segunda em 1939 até 1945),
guando tiveram acesso ao mercado de trabalho. Tal situacdo contribuir4 para uma
redefinicdo das suas func¢des na familia, fazendo com que esta perdesse seu carater
predominantemente patriarcal. Além disso, com o advento dos métodos
contraceptivos na década de 1950, a sexualidade feminina se desligou da funcéo
reprodutora.

Essas mudancas auxiliaram nas premissas basicas para que O
relacionamento amoroso pudesse se alicercar em uma escolha de ordem afetiva e
nao em interesses/necessidades de sobrevivéncia. Verifica-se que, quanto mais o
amor se liberta de determinantes ligados ao externo, mais se eleva a importancia
dos fatores subjetivos na escolha, sobretudo os de ordem inconsciente.

De acordo com Jung ([1931], 2011), a escolha do parceiro normalmente
ocorre devido a causas inconscientes. Segundo seus estudos, geralmente 0 homem
se identifica mais com o principio masculino em sua consciéncia e o feminino fica
relegado ao inconsciente, denominado de anima, sendo que na mulher ocorre o
inverso, o masculino fica relegado ao inconsciente, denomindo animus. Essas
contrapartes sexuais opostas inconscientes do homem e da mulher € que séo
projetadas nos parceiros amorosos, sendo tal mecanismo responsavel pela atracao
mutua entre 0S Sexos.

Para maior clareza do leitor e/ou pesquisador convém definir o0 conceito de
projecdo na Psicologia Analitica. Segundo Von Franz (2001) na 6tica junguiana
todos os contetdos psiquicos ainda ndo conscientizados aparecem sobre o0s objetos
externos que apresentam um “gancho” para que ocorra a projecao.

Parisi (2009) faz uma interessante analogia a respeito do relacionamento
amoroso na abordagem junguiana. Na sua concepcédo, o relacionamento amoroso
pode ser vislumbrado como um palco onde as projecdes dirigem o espetaculo. Os

protagonistas da histéria seriam a anima e o animus, usualmente definidos como os
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arquétipos contrassexuais da psique. No elenco costumam fazer parte como atores
coadjuvantes: a sombra, a crianca arquetipica e as imagens parentais.

Na vida real, o casal se sente atraido e se apaixona. Entretanto, a pessoa
portadora de tais projecdes é frequentemente vista pela outra contendo
caracteristicas que nem sempre correspondem a realidade. A projecao pode, desse
modo, obscurecer a percepc¢ao real do outro. Mais adiante, discorrer-se-a sobre tal
dindmica.

A formulacdo da Psicologia Analitica sobre o papel do inconsciente no
relacionamento amoroso trouxe a nocdo de que, além dos aspectos pessoais, ha

influéncia de aspectos psiquicos e arquetipicos na escolha do parceiro.

6.2.1. Amor e erotismo segundo Jung

Ao se resgatar alguns apontamentos de Jung referentes a tematica do amor e
do relacionamento amoroso neste capitulo, considera-se, como descrito por Schiess
(2005), que as idéias do precursor da Psicologia Analitica se confrontam com o
espirito de seu tempo, sendo assim influenciadas pela época em que viveu o autor.
Além disso, vale lembrar que se passaram mais de quatro décadas entre o0s
primeiros e Ultimos textos junguianos. Nesse longo periodo, Jung continuou a
desenvolver seus pensamentos e conceitos, fato que explica algumas aparentes
incongruéncias em sua teoria. Apesar disso, as afirmacdes de Jung referentes ao
relacionamento animico permanecem, em grande parte, atuais, e continuam
orientando as pessoas em busca de uma maior compreensdo a respeito do
fendbmeno amoroso.

Em seus escritos, Jung ([1931], 2011) assinala que o amor € um problema em
gualquer fase da vida: “Na infancia o problema é o amor dos pais; para o anciao, o
problema é saber o que fez de seu amor. O amor € uma das grandes forcas do
destino que vai do céu até o inferno.” (p.107, § 198). Prossegue 0 seu pensamento
alegando que o amor se manifesta em todos 0s aspectos da vida humana, tornando-
se uma questdo ética, social, psicologica, filosofica, estética, religiosa, médica,
juridica, fisiolégica, entre outras facetas. Mais adiante, Jung ([1931], 2011) afirma
gue os seres humanos se desenvolvem plenamente quando, a despeito de sua
individualidade, aprimoram a capacidade de se relacionarem.

Conforme mencionado, na 6tica de Jung ([1931], 2011) frequentemente a

escolha do parceiro acontece por motivos inconscientes. O autor acrescenta que,
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devido a esta inconsciéncia, ocorre uma indiferenciacéo psicoldgica entre o casal, na
qual se pressupde que o outro disponha de uma estrutura psicologica semelhante.
Ao vivenciarem conjuntamente a sexualidade, os sentimentos de unidade e de
identidade se tornam ainda mais fortalecidos. Nesse estado, hd um retorno ao
estado inicial de inconsciéncia e unidade sem consciéncia, um retorno a infancia.
Considera o autor que advém dai os gestos infantis dos enamorados, como se
houvesse um retorno ao amago materno, a uma plenitude criadora ainda
inconsciente. Em suas palavras: “[...] € uma vivéncia auténtica e inegavel da
divindade, cuja forca suprema apaga e devora tudo o que é individual. E uma
verdadeira comunh&o com a vida e com o destino impessoal” (JUNG, [1931], 2011,
§ 330).

No entanto, conforme Jung ([1925], 1976) ao ndo experienciar uma distancia
gue crie espaco e traga renovacdo a relacdo, esta passa se tornar sufocante e
morre. Pois somente pessoas separadas, isto é, inteiras e distintas, podem
estabelecer uma verdadeira relacdo psicolégica. Nesse sentido, Jung ressaltava a
importancia do desenvolvimento individual por parte dos parceiros, pois, do
contrario, areas muito extensas da psique permanecerao inconscientes e projetadas.

A respeito do erotismo, Jung ([1928], 2011) considera-o0 tanto pertencente a
natureza animal primitiva do homem quanto aparentado as formas mais elevadas do
espirito. Porém, ele so floresce quando espirito e instinto estdo em sintonia. Assinala
gue, em sua maioria, os homens sdo eroticamente cegos, na medida em que
incorrem no equivoco de confundir eros com sexualidade. Assim, o homem acredita
gue possui uma mulher quando a tem sexualmente. Todavia, frente a tal engano, na
verdade ele tem muito pouco, visto que, para a mulher, o erético esta intimamente
ligado a relacionamentos que unem a instintividade ao espiritual. Como resultado ha
um desequilibrio entre o casal, gerando inUmeras divergéncias, ou até mesmo uma
relacéo doentia.

Jung ([1928], 2011) verifica que muitos dos desentendimentos entre 0s
parceiros decorrem da psicologia da mulher se basear no principio do Eros, “o
aglutinador e liberador”, aquele que une e separa; enquanto a psicologia do homem
encontra no Logos seu principio supremo. Na linguagem contemporanea, o conceito
de Eros poderia ser expresso como relacédo psiquica e o do Logos como interesse
objetivo. O emprego de tais termos, conforme descreve Pieri em “Dicionario

Junguiano” (2002), constitui meramente meios nocionais, que auxiliam na descricao
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de que o consciente da mulher é caracterizado mais pela qualidade conectiva do
Eros que pelo caréater diferenciador e cognitivo do Logos. Ao passo que, no homem,
Eros, que exerce a funcdo de relacionamento, aparece menos desenvolvido que o
Logos.

Esclarece-se, conforme proposto por Hopcke (2012), que Jung utilizou esses
termos em seu sentido psicolégico ndo como estruturas nas quais 0S Sexos
masculino e feminino deveriam se enquadrar, mas de modo que fossem “recipientes
fluidos e flexiveis de certas qualidades que possuem os homens e as mulheres”
(p.57). O autor considera que Jung discorreu muitas vezes sobre o fato de Eros e
Logos representarem imagens coletivas de masculinidade e feminilidade, o que,
consequentemente, portava danos ao individuo por causa da unilateralidade da
identificagdo com apenas um dos principios.

Nesse sentido, Jung ([1928], 2011) ressalta a importancia dos homens
desenvolverem um lado feminino, isto €&, “colocar-se num ponto de vista da psique e
do Eros” (p.137), assim como das mulheres adquirirem alguns tragcos masculinos, a
fim de ndo permanecerem atreladas a uma feminilidade arcaica, puramente instintiva
e perdida no mundo dos homens.

Muitos mal-entendidos e interpretacées erroneas poderdo ocorrer quando o
homem se enrijece no Logos e a mulher persiste no Eros, tornando-se presa de seu
sentimentalismo. Seu bom senso é substituido por um animus expresso por opinides
tdo teimosas quanto inudteis. JA o0 homem nesta dinamica se reveste, por meio de
sua anima, de mau humor, sensibilidades ridiculas, desconfiancas e ressentimentos,
com os quais justifica o enrijecimento de sua atitude (JUNG, [1912], 2011).

Reiteradas vezes, o criador da Psicologia Analitica insiste na importancia do
relacionamento-Eros para os homens e da objetividade-Logos para as mulheres, em
virtude dele ter presenciado, no decorrer de sua carreira, muitos casos de atrofia
neurdtica da consciéncia para se enquadrar nas normas coletivas de identificacédo
por sexo (HOPCKE, op.cit.).

Em “Civilizagdo em transicao” ([1931], 2011), Jung escreve:

Uma relacdo humana conduz ao mundo da psique, a esse reino
intermediério entre sensagdo e espirito, que contém algo de ambos e, no
entanto, nada perde de seu carater singular. Neste territério um homem
deve se arriscar se deseja encontrar uma mulher. [...] (p.125).
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Por outro lado, na viséo junguiana, todo amor verdadeiro e profundo € um
sacrificio. O amor revela seus maiores segredos e milagres aqueles que séo
capazes de doacado incondicional e de fidelidade de sentimentos. Dessa maneira,
Jung ([1928], 2011) considera que, onde predomina o amor, ndo ha como coexistir a
vontade de poder, e onde h4 a dominacao do poder, ndo ha amor.

Amor e poder séo tidos como sombra um do outro na perspectiva junguiana.
Nesse sentido, aquele que se coloca do ponto de vista do Eros tem, como oposto
compensador, a vontade de poder. Do mesmo modo, aquele que enfatiza o poder,
tem, como compensacdo, o Eros. Para que os conteudos sombrios se tornem
conscientes, faz-se necessaria uma tensdo de opostos. Desse modo, aquilo que
esta reprimido pode emergir e o individuo dar prosseguimento ao seu
desenvolvimento psiquico.

Jung ([1928], 2011) compreende que o relacionamento amoroso pode ser

vislumbrado como um espaco animico de troca criado pelo casal:

Cada vez mais a mulher sabe que sé o amor pode dar-lhe um formato mais
completo, assim como o homem comeca a perceber que s6 o espirito
confere a sua vida um sentido mais elevado, e basicamente ambos buscam
o relacionamento animico, porque o amor do espirito e 0 espirito do amor
precisam de completude (JUNG, ([1928], 2011, p. 142, § 269).

Como descrito, Jung faz uso dos conceitos de anima e animus para explicar
como a atracdo mutua de um casal pode estar associada mais a uma parte
projetada do que com uma ligacdo verdadeira. Em sua perspectiva, o ato de projetar
€ um modo pelo qual a psique é capaz de mostrar continuamente ao individuo aquilo
gue existe nele mesmo, mas que, até o momento, estaria inconsciente ou néo
integrado. A conscientizacdo da projecdo é de suma importancia na concepcao
junguiana na medida em que esta colabora rumo a totalidade da psique ao propiciar
ao individuo oportunidades para integrar os opostos, que estdo separados e
projetados.

Na perspectiva junguiana, a tendéncia € que, apos a fase da paixado, com a
diminuicdo da idealizacdo do parceiro, a simbiose possa ser atenuada ou mesmo
dissolvida. Diante disso, o casal pode estabelecer um relacionamento genuino, pois
se diferencia e retira suas projec6es um do outro, além de integrar tais conteidos na
prépria nocdo de si mesmo. Jung elucida que o estabelecimento de uma ligacao

verdadeira é possivel apds o processo, frequentemente trabalhoso e doloroso, de
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despir-se das proje¢cdes mutuas, o qual culminara em revelar os parceiros em toda a
sua realidade. Reconhece que muitas relacbes amorosas nao sobreviveriam a este
procedimento em prol de uma sensacdo de seguranca e conforto, havendo,
portanto, uma acomodacao psicolégica do casal (HOPCKE, 2012).

Para Jung ([1928], 2011), esta dinamica de acomodagao ocorre com muita
frequéncia em casamentos (devido a época em que 0 autor escreveu, entenda-se
aqui relacionamentos amorosos com maior grau de convivéncia e intimidade),
guando um dos parceiros assume a posicdo de forte receptaculo, enquanto o outro
cai no papel de dependente. O resultado é o restabelecimento da relagcéo infantil
outrora vivenciada com os proprios pais. Nesse sentido, verifica-se que muitos
matriménios se alicercam em uma imaturidade psicolégica institucionalizada.

Por outro lado, quando ha conscientizacdo das projecfes de aspectos da
anima e do animus, estes sdo integrados a personalidade, contribuindo para a
aquisicdo de uma identidade mais coesa.

Pela o¢tica da Psicologia Analitica, o amor advindo de um casal pode servir
como instrumento de transformacéo, por meio do desenvolvimento da consciéncia.
O relacionamento amoroso potencializa o crescimento psiquico e criativo do
individuo ao colaborar para a aceitacdo dos seus aspectos sombrios, bem como
para a aceitacdo da sombra do parceiro, o qual, finalmente, pode ser amado como a

ele mesmo.

6. 2.2. A vivéncia amorosa e suas implicacfes psicologicas

Sob o estado da paixdo (pathos) somos fascinados pela imagem que o outro
representa. E uma vivéncia universal e, ao mesmo tempo, Unica e pessoal. Nesse
estado, conteudos de fundo arquetipico se mesclam as singularidades dos
complexos pessoais. A idealizacdo do amado torna-se inevitavel de tdo encantados
que estamos pelas projecdes de anima ou animus. E como se o outro encarnasse a
felicidade, o paraiso.

Nessa mesma vertente, Carotenuto (1994) afirma que, na relacdo amorosa, o0
individuo se fascina justamente pela promessa que o parceiro representa. Segundo
0 autor, por meio da pessoa pela qual o individuo se sente apaixonado, vivem-se as
préprias imagens interiores, as quais sao auténticas. Nesse caso, 0 outro apenas
possibilitou ser alvo das projecbes por funcionar como um “gancho” de suas

imagens. Explica que, assim, o maior erro que o ser humano pode cometer € pensar
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que foi seduzido: quem o seduziu foram suas proprias imagens, que o parceiro foi
capaz de evocar. O encantamento provém do fato de que estas imagens séo
ocultas, inconscientes.

Carotenuto (ibid.) ainda supbe que tais imagens comecam a ser criadas
desde o0 momento do nascimento, quando a crianca pde em atividade um processo
sedutor que estimula na mée sentimentos ternos em relacdo a ela. Este imprinting
inicial da existéncia ira condicionar e configurar todos os relacionamentos do
individuo no futuro. Em decorréncia disso, para o autor, estamos sempre em busca
de completude. No encontro amoroso € como se houvesse uma Unica pessoa capaz
de suprir esta falta. Mas o que de fato acontece € que na seducao se € iludido pela
propria imaginacao.

O amado, para este autor, se torna insubstituivel porque somente ele
consegue evocar dimensdes profundas e particularissimas naquele que ama. O
outro é o portador daquilo que falta, € ele que encarna a supresséo da sensacao de
incompletude.

A expectativa de despertar o amor, ganhar amparo e receber protecao é
denominada por Hollis (2002) de busca pelo “outro magico”. O termo designa para o
autor a procura por um porto seguro e alma gémea, alguém que curara as feridas da
infancia. Na concepc¢ao do autor, por tras desta busca estdo as imagos parentais
arquetipicas, uma vez que a primeira experiéncia de relacionamento se origina na
vivéncia com o Outro primordial, os pais. Dessa maneira, o relacionamento evoca a
crianca interior, existente em cada um, ao oferecer um lugar de acolhimento e
protecdo a mesma.

Ainda no tocante a influéncia parental na vivéncia amorosa, Parisi (2009)
menciona que, em virtude da anima e do animus serem marcados pelos complexos
materno e paterno, faz-se necessario que o individuo se diferencie destas marcas
originarias. Caso contrario suas influéncias serdo nocivas para o desenvolvimento
da personalidade para fora dos complexos parentais. Sem a conscientizacdo, a
pessoa tendera a repetir as marcas destes complexos em suas escolhas, no modo
como lida com seus relacionamentos e com sua vida de maneira geral,
“reproduzindo o0 mesmo e velho texto com ‘papai’ e ‘mamae’ (p.27).

Vargas (1986) faz uma diferenciacdo entre a paixdo e o amor. Assinala que a
paixdo é uma enorme busca que fascina a personalidade, revelando um momento

simbdlico rico, mas passageiro. No estado de apaixonamento ha uma projecdo no
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parceiro de atributos que se necessita pra desenvolver conteldos inconscientes ou
uma tentativa de resolucdo de complexos neuréticos. Quando a paixdo termina, o
casal poderd vir a se separar caso ndo existam polaridades e igualdades que
justifiguem a vida em comum. Por conseguinte, cessam o0 desejo e a atracao de
continuarem juntos. Entretanto, este tipo de relacéo pode se transformar em amor se
0S amantes conseguem respeitar as individualidades de cada um. O autor conclui
gue, ao aceitar e lidar com as diferencas e as singularidades do outro, abre-se
espaco para o surgimento de uma relagéo de alteridade.

Giddens (1992) recorda que os romances foram a primeira forma literaria que
atingiram a populacdo de massa. A dindmica presente nesse tipo de literatura é a da
conquista daquele que é alvo do amor, ao mesmo tempo em que se deve combater
a tudo e a todos que se oponham a esta vivéncia amorosa. Observa-se que ha uma
tentativa de controle que encobre uma dificuldade (muitas vezes, uma incapacidade)
de lidar com a dor e aceitar possiveis frustragdes na construgdo de um vinculo
afetivo profundo com o outro.

Machado e Scliar (2009) também discorrem sobre 0s romances literarios.
Para os autores, a percepcdo do ideal de amor atual se originou na literatura.
Argumentam que a linguagem literaria disseminou e revelou constructos presentes
no imaginario popular na contemporaneidade. A fim de exemplificarem, mencionam
a classica unido entre o heroi e a princesa, ambos portadores de beleza e virtudes
na grande maioria das obras. Questionam: porqué sao quase sempre esteticamente
belos e virtuosos? Na oOtica dos autores, a beleza descrita encobre ideais darwinistas
guanto a saude e uma melhor condicdo para a reproducado, funcionando como uma
metéafora para a sobrevivéncia humana.

Contudo, a referida “perfeita” unido gera exclusdo por se reportar a uma
concepcdo desumanizada, visto que aspectos ndo tdo candidos fazem parte da
natureza humana e a concepcéao estética de beleza pode ser manipulada de acordo
com a época e interesse dos meios de comunicacdo, além de nédo ter relacao
alguma com o carater de uma pessoa.

Apoiado nos pressupostos junguianos, Edinger (1990) expde que o amor é
fundamental para a fenomenologia da coniunctio - termo emprestado da alquimia por
Jung ([1944], 2011) para designar o “matriménio mistico”, a unido do masculino com
o feminino. Para o autor, o amor pelo objeto (o outro) é o aspecto extrovertido da

coniunctio. Tal aspecto promove no sujeito o interesse social e 0 senso de unidade.
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J& o aspecto introvertido da coniunctio favorece a conexao com o Self e a unidade
da psique individual.

Edinger (op.cit.) ressalta que a base do relacionamento amoroso € a imagem
arquetipica da coniunctio em seu aspecto extrovertido, uma vez que busca no objeto
a ligacdo com o seu par oposto. Dessa forma, os conflitos vividos pelo casal
representam as dificuldades no processo de unido dos opostos na psique.

Sanford (2007) observa que os opostos s6 podem se unir dentro de uma
personalidade individual, em um ser inteiro. Portanto, a unido do feminino com o
masculino, a coniunctio, ndo ocorre psiquicamente enquanto partes inconscientes
ainda forem personificadas pelo outro. Afirma que é por meio da dificil e muitas
vezes dolorosa tarefa de reintegracdo dessas partes projetadas que a individuacao
pode prosseguir.

De acordo com a abordagem junguiana, concebe-se que, para o
desenvolvimento psicologico pessoal € fundamental a conscientizacdo das suas
projecdes a fim de libertar o outro e a si mesmo do peso de conteudos inconscientes
no relacionamento. Ao se apropriar desses elementos, o individuo pode integra-los
em sua consciéncia. Contudo, isso seria em termos ideais. Na pratica, o processo
nao € nem um pouco simples. Afinal, ndo se escolhem as projecdes, elas atuam de
forma autbnoma, promovendo, em grande parte, incontaveis desentendimentos e
decepcdes entre os casais. Aléem disso, é uma tarefa dificil desistir das fantasias de
completude e da promessa de paraiso que o parceiro representou. Mas, para atingir
uma relacdo genuina e verdadeira, é preciso amadurecer e abdicar da fantasia do
‘outro magico”. Se a projecdo € por um lado inevitavel, por outro somos
responsaveis pelo que fazemos com as nossas projecdes: eis 0 papel vital do ego
para a individuacdo. E da individuacdo ninguém pode fugir sem sofrer a pena de
permanecer preso a um modo coletivo de ser, como um mero espectador da prépria

existéncia.

6.3. O relacionamento amoroso na contemporaneidade

Os relacionamentos amorosos e suas implicacées no mundo contemporaneo
sdo abordados por muitos autores.

Para Ramos (2003), psicoterapeuta familiar e de casais, atualmente os
relacionamentos sao menos duradouros e as relagdbes dos membros do casal

sofreram mudancas significativas.
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ApoOs importantes movimentos, que eclodiram para transpor os limites
impostos por papeéis socialmente determinados, houve maior lucidez sobre os
caminhos para a realizacdo feminina nos ambitos intelectual, psicolégico e fisico,
auxiliando na manifestacao de potenciais presentes em sua personalidade.

Paulatinamente, e junto com os avanc¢os tecnoldgicos, as mulheres, outrora
as principais responsaveis pelos afazeres domésticos e pela educacdo dos filhos,
passam a exercer a sua sexualidade mais livremente, bem como a terem a opg¢éo de
estabelecerem um relacionamento vinculado ou ndo ao casamento, além de
decidirem por terem ou nao filhos.

Os homens deixaram de ocupar 0 posto de Unico provedor e,
consequentemente, de poder quanto as decisdes econdmicas. O poder torna-se
dividido, favorecendo a construcdo de relacionamentos mais simétricos. Em
contrapartida, as expectativas de cada membro do casal estdo confusas e
contraditorias. Muitas mulheres ainda desejam contar com um marido provedor,
embora ndo o admitam, e tém dificuldades em dividir o espaco doméstico. O
homem, apesar de se sentir aliviado com a participacao da mulher no orcamento da
casa, pode ficar incomodado com a independéncia da conjuge (RAMOS, 2003).

Por fim, Ramos (ibid.) ressalta que a ideia do descartavel contaminou os
relacionamentos de modo que hoje os casais tém menos tolerancia para construir
uma uniao.

Complementa essa ideia o socidlogo Bauman (2004). Para este pesquisador,
os lacos afetivos estdo se tornando cada vez mais frageis na modernidade. Para o
autor, tal efeito decorre das crescentes relacdes de consumo do contexto historico
atual. Porém, afirma que, mesmo dentro desta fragilidade, ha uma necessidade de
relacionamento entre as pessoas. Este estd apenas mais rapido e menos
cristalizado, que em tempos anteriores. O autor se utiliza da metafora do “amor
liquido” para denominar a fragilidade dos vinculos afetivos na atualidade. Considera
gue, apesar das caracteristicas efémeras dos relacionamentos, € interessante notar
0 quanto ainda é almejado com o proposito de duracao eterna. Ressalta que, como
h4 muita inseguranca gerada por essa nova configuracdo de relacionamento
amoroso, as pessoas envolvidas tentam controlar suas relagdes como se fossem
investimentos mercadolégicos. O autor concebe que, diante das incertezas que a

modernidade trouxe aos relacionamentos amorosos, as pessoas sao compelidas a
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estabelecerem vinculos com bens materiais devido a dificuldade na constituicdo dos
vinculos afetivos.

Também nesse sentido, Bittencourt (2013) considera que, com o0 avango da
era moderna, ocorreu a fragmentacdo da experiéncia afetiva, mediada pelo
capitalismo. Lembra que Karl Marx (1818-1883), ja preconizava as bases alienantes
desse processo pelo conceito de “feitichismo da mercadoria”, em sua obra O Capital,
Livro 1, volume 1 ([1867], 2002): as projecbes de qualidades fantasmagéricas
incididas nos objetos interferem igualmente nas relagdes sociais, interpondo-se entre
os individuos. Os objetos adquirem como que vida prépria e se tornam mais
importantes que a subjetividade humana, subjugada pelo mecanismo social do
dinheiro. As relagdes humanas, intermediadas por mercadorias, perdem relevancia e
se igualam ao nivel das coisas.

Dessa maneira, 0 autor ressalta que as pessoas se tornam objetos a serem
adquiridos, consumidos e descartados como bem quer o “usuario” (p.16), sendo
posteriormente trocadas por outras aparentemente mais interessantes para aquele
momento. Diante dessa dinamica, ninguém €& considerado insubstituivel.
Concomitantemente, estabelece-se a dissolucdo da dignidade humana. As relacbes
amorosas se tornam apenas um meio de obtencéo imediata de prazer sexual e, de
modo algum, uma genuina interacdo interpessoal com alicerce no respeito e na
afirmacdo do valor de um ser humano. Por isso questiona: “quando amamos,
amamos a pessoa pelo que ela é ou pelo que ela representa socialmente e
materialmente para n6s?” Assim, a busca por experiéncias amorosas fugazes nao
representa sinal de vitalidade sexual, mas um empobrecimento da capacidade de se
relacionar profundamente com a subijetividade do outro.

Como efeito, Bittencourt (op.cit.) ressalta e existéncia de um constante temor
em amar-se plenamente alguém, a fim de evitar-se a sensacdo de ser usado e
descartado posteriormente quando a relacdo amorosa vier a demonstrar 0s
primeiros problemas. Essa situacdo expressa, portanto, a incapacidade humana em
aceitar desafios, arriscar-se rumo ao desconhecido e vivenciar a intensidade do
sentimento amoroso. Salienta que o amor somente se realiza satisfatoriamente
guando as partes envolvidas na relacdo vislumbram no ser do parceiro um salutar
complemento existencial, e ndo um suporte para o preenchimento do vazio interior

produzido pela participacdo em uma realidade degradante.
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Os estudos de Kaufmann (2003) apontam que as pessoas conferem ao amor
o status de valor. Para o autor, as pessoas podem se interessar por Varias outras,
mas ndo amar mais que uma. Ha, portanto, uma concepcao de exclusividade no
relacionamento amoroso. O autor destaca que o discurso sobre o amor esta
baseado na concepcao de devogdo. Menciona ainda que os individuos amam mais o
amor que o objeto amado, pois o sentimento amoroso é percebido como sendo de
definicao inqualificavel. A ideia € de que o amor seja algo transcendental no contexto
das relagbes conjugais.

Na otica de Oltramari (2009), o relacionamento amoroso parece ser um
sentimento vivido hibridamente entre a personificacdo daquele que o vive e o
sentimento em si. Afirma que o amor se materializou como mito a partir de
representacdes historicas, constituindo um sentimento principalmente a partir da
conjugalidade. Assim sendo, o amor tem fortes componentes do elemento
romantico, mas incorpora elementos do chamado amor paixao. O autor alega que as
pessoas continuam procurando as emocdes da paixao atreladas a seguranca que o
amor traz por meio da confianca. Sugere que talvez esta dupla funcéo incorporada
pelo amor no mundo contemporaneo seja responsavel por trazer descontentamento
e, a0 mesmo tempo, promover a busca incessante de um relacionamento amoroso.
O autor finaliza com a ideia de que, apesar da “roupagem nova” (p.676), o amor
ainda permanece como centro dos interesses e buscas do ser humano.

Na concepcao de Giddens (1992), esta surgindo um novo tipo de vinculo
amoroso: o “amor confluente”. Explicita que, nesta concepg¢ao, ha uma abertura em
relacdo ao outro, tal como ele é. Seria um amor ativo, contingente, que entra em
choque com as caracteristicas do “para sempre” e “Unico amor” tdo enfatizadas pelo
amor romantico. Nesse modelo ainda sdo encontrados resquicios de projecao.
Contudo, ndo seriam a sua finalidade, como ocorre frequentemente no amor
romantico. Nessa forma de amar, ha um esforco e sacrificio aos quais o individuo
deve se submeter, se quiser vivencia-lo. O importante, segundo o autor, € deixar vir
a consciéncia o novo, as transformacfes, os ganhos, as perdas, os fracassos,
entendendo que a vida nado é linear e ordenada como 0s ensinamentos propostos
pelo patriarcado. A vida é igualmente ciclica, caltica, ambigua e repleta de
mudancas.

Giddens (1992) ancora a concepcado de amor confluente em um modelo de

‘relacionamento puro”, cujo conceito se baseia na igualdade da doacdo e na
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receptividade emocional. Explica que tal relacionamento se desenvolve com
intimidade e abertura ao parceiro, tanto no que se refere a manifestacdo de
preocupacdo e necessidade em relacdo ao outro, quanto na consequente
vulnerabilidade a ele. Desse modo, abre-se um espaco, um contato mais integral
com o outro, amando-o como é realmente.

A proposta de amor confluente e de relacionamento puro traz em seu bojo a
possibilidade de autonomia nos relacionamentos amorosos, visto que ha um respeito
concomitante ao reconhecimento das potencialidades do parceiro sem a Vvisao
deturpada de que o desenvolvimento delas possa ameacar a relacao.

Moraes et al. (2005) concebe que na atualidade emerge a crenca na
possibilidade de um relacionamento amoroso baseado no interesse partilhado,
menos contaminado por projecdes e capaz de tolerar e conviver com as diferencas.
A autora atenta para a importancia de buscar um modelo mais integrativo entre os
polos masculino e feminino, visto que essa associacao possibilita um equilibrio nas
relagbes. Aponta que uma nova ética resultante dessa associacao interferiria nas

guestdes do amor.

6.3.1. Implicacdes éticas advindas do relacionamento amoroso

Ao mesmo tempo em que as relacbes amorosas podem ser permeadas de
guestionamentos, angustias, frustracdes, tristezas e conflitos, também tém a
capacidade de trazer alegrias, auxiliar na superacdo de conflitos, possibilitar o
autoconhecimento, estimular a criatividade e renovar esperancgas. Entre encontros e
desencontros permeados por projecdes e caréncias, o relacionamento amoroso é
fonte de constante movimento. Whitmont (2002) cita: “Amor sem conflitos torna-se
prontamente tédio e indiferenca, porque falta o desafio necessario ao crescimento. O
amor nao € paz estéatica, mas o ativo movimento com e contra o outro” (p.43).

Nesse movimento, o relacionamento amoroso pode colaborar para a
transformacéo de cada ser humano, principalmente se ha a integracédo de aspectos
até entdo dissociados e sentidos como opostos a autoimagem previamente
construida. Trata-se, portanto, de um processo implicado em dar novos significados
as vivéncias. Como resultado, tem-se uma evolucdo da consciéncia. Neumann
(1991, p.41) atenta para o processo ético implicado: “A evolugdo da ética e a
evolucdo da consciéncia acham-se unidas estreitamente entre si, ndo podendo se

entender uma sem a outra.”
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Moraes et al. (2005) propde que, nessa dimensao, a evolugéo da consciéncia
permite a percepcao de que cada individuo possui tanto o0 bem quanto o mal em si.
Paralelamente, isto promoveria a conscientizacdo e a responsabilizacéo do individuo
sobre aquilo que ele é de fato. Afirmam que, ao se defrontar com o mal, surge a
necessidade de buscar novas possibilidades, novos valores e novos sentidos para
viver individualmente e conviver no coletivo.

Os autores também discorrem sobre dois principios fundamentais que
ocorreram para a imposicdo daquilo que se nomeou como “velha ética”, a qual
consistiria na exigéncia de que o homem deve ser nobre, piedoso, fiel, corajoso,
ativo, racional e devoto a Deus. Estes principios seriam a supressao e a repressao.
Enquanto o primeiro torna aspectos inconscientes da personalidade, o outro se
forma como uma parte do ego, transformando certas caracteristicas conscientes. O
sistema que permanece inconsciente € conhecido como sombra, e o que condiz com
a personalidade consciente aparente € denominado de persona. Enquanto a sombra
contém tudo aquilo que ndo se harmonizou com os valores conscientes do individuo,
a persona esta de acordo com as convencodes da sociedade.

Para o estabelecimento da “velha ética”, a repressao e a supressao foram (e
ainda sdo) mecanismos que auxiliaram no estabelecimento da concepc¢ao dualista
no mundo: luz e trevas, bem e mal, Deus e demoénio. Por meio desses constructos
baseados na ideia de opostos, o ser humano procurou se inserir no mundo.

Sobre a projecdo da sombra, Neumann (1991) desenvolve a psicologia de
“bode expiatério”. Neste funcionamento, o ser humano ndo reconhece o mal como
pessoal em virtude do reduzido desenvolvimento da consciéncia. Por consequéncia,
h& uma impossibilidade de enfrentamento no que tange aos conflitos inconscientes.
O mal passa a ser experienciado no exterior, visto que o individuo o sente como algo
alheio a sua personalidade. Deparamo-nos aqui, entre outros personagens lendarios
e miticos que poderiam exemplificar esta dinamica, com a figura do vampiro
enquanto um representante do "bode expiatorio”, denominacdo dada, como
descreve Xavier (2012), ao individuo ou grupo apontado como causador de
infortanio. Na realidade, sobre ele ou eles recaem contetdos sombrios advindos do
inconsciente pessoal e coletivo.

Ao realizar a supressao e a repressao, deixa-se de considerar e integrar
aspectos que constituiriam a psique como um todo. O resultado é a formacao de

uma concepcdo individualista e parcial por parte do individuo, j& que este ndo
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assumiu a responsabilidade pela assimilacdo de conteudos inconscientes da sua
personalidade e ao seu sistema de vida.

Como exposto por Neumman (op.cit.), uma nova ética consistiria em produzir
uma integragdo. Ao possibilitar que diferentes instancias psiquicas, outrora cindidas
e incompativeis, sejam incorporadas, pode-se chegar a uma sintese dos contrarios,
ou seja, 0 ego do individuo se abstém de lutar contra as tendéncias inconscientes,
agregando-os a psique, que passa a ter uma visdo mais integrada sobre o mundo e
o0 outro. Nas palavras de Moraes et al. (2005): “A 'nova ética” repousa sobre a
conscientizacdo das forcas positivas e negativas da estrutura humana, bem como
sobre sua insergao consciente na vida do individuo e da comunidade.” (p.32).

Uma vez que o ser humano reconhece seus aspectos sombrios, inicia-se um
processo de cessar projecOes e também da suspensdo da psicologia do "bode
expiatorio”. Tanto o mal quanto o outro podem ser mais aceitos e menos criticados e
discriminados. Automaticamente, a personalidade se expande.

A ética aparece em qualquer relacdo humana e, desta forma, é importante ser
lembrada ao se discorrer sobre relagdbes amorosas. Amor sem ética ganha
conotacao de posse.

Conflitos e alegrias vivenciadas por meio do amor pelo parceiro trazem novos
sentidos e significados sobre o que somos e, por isso, colaboram para o

autoconhecimento do ser humano.

6.3.2. O sentido do amor na vida humana

Em vista dos aspectos destacados neste capitulo, considera-se que a
experiéncia amorosa € uma das vivéncias mais fortes e mobilizadoras da vida
humana. Sua funcao vai além da perpetuacdo da espécie e da formacado da familia.
Mesmo que a fertilizacdo in vitro e demais técnicas de reproducdo garantam a
perpetuacdo da humanidade e ainda haja transformacfes econémicas e culturais
gue levem a completa inutilidade do casamento, mulheres e homens continuardo a
se atrair mutuamente e a se relacionar amorosamente.

Os relacionamentos oferecem a possibilidade de crescimento, ampliacdo da
consciéncia e transformacao. Essa transformacdo se da a partir da integracdo de
contetdos inconscientes pela consciéncia. Entretanto, para que se alcance este
potencial transformador - via relacionamento amoroso - € necessario que se

estabeleca a dindmica da alteridade. Conforme a definicdo de Moraes (1999), a
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alteridade consiste na efetivagdo de um encontro entre o homem e a mulher, através
do qual “cada um busca sua liberagcdo para, entdo, confrontar-se com o diferente, o
oposto, sem temé-lo, j& que se sentira seguro em sua propria consisténcia assumida
e integrada.” (p.12).

Dessa forma, o relacionamento amoroso passa a ser regido com
espontaneidade e autenticidade. O respeito entre 0os amantes ndo nasce de um
contrato moral-juridico-religioso, mas do cuidado de um para com o outro, advindo

da experiéncia de alteridade. Como aborda pertinentemente Morin (2011):

A autenticidade do amor ndo consiste em projetar nossa verdade sobre o
outro e, finalmente, ver o outro exclusivamente segundo nossos olhos, mas
sim de nos deixar contaminar pela verdade do outro. (p.30).

Contudo, o que frequentemente ocorre € que o relacionamento amoroso deixa
de ser uma possibilidade de transformacao e se mantém por outras necessidades e
objetivos egoistas, como as de poder e protecdo. Quando isso ocorre, 0O
relacionamento se estagna, deixando de propiciar uma possibilidade de mudanca.

Obviamente, todo ser humano possui pleno direito de experimentar
relacionamentos amorosos em busca da autorrealizacdo afetiva. O fator criticavel,
na contemporaneidade, decorre da irresponsabilidade em relacdo a figura do outro,
desqualificado em sua interioridade, sentimentos e valores. O resultado é a
degradacédo da condicdo humana na experiéncia amorosa por medo e inabilidade
em aceitar-se desafios, arriscar-se a vivenciar a intensidade do amor.

Para que o “amor confluente”, citado por Giddens (1992), seja estabelecido,
0S parceiros precisam abandonar os dinamismos que atendem as necessidades
egoicas de poder e controle sobre o outro. Moraes et al. (2005) enfatiza que o
primeiro passo, nesse processo, seria o estabelecimento de uma relacédo verdadeira
consigo mesmo, com “o outro interno” (p.52). Cabe entdo um importante e
necessario compromisso de cada individuo em se autoconhecer com o intuito de
reconhecer suas qualidades, possibilidades e limites.

Um relacionamento de alteridade busca constantemente o equilibrio entre os
principios feminino e masculino, presentes em todos o0s seres humanos.
Independente do sexo, cada pessoa tem essa contraparte inata, que é a figura
psiquica do principio oposto. Os relacionamentos amorosos sao reflexos da
dindmica psiquica consciente com essa contraparte chamada por Moraes et al.

(ibid.) de “o outro interno”.
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Assim, o0s principios sao opostos complementares que precisam se
harmonizar, tanto interna quanto externamente. Conforme, Whitmont (1991), a
evolucao da consciéncia humana compreende a passagem do dinamismo matriarcal
ao patriarcal. Ressalta que, com a ascensao do patriarcado, ocorreu um progressivo
aprimoramento da consciéncia individual, até um nivel em que houve uma ciséo:
bem e mal comecam a ser vislumbrados como bem ou mal. Os instintos de
agressividade, destruicAo e morte, outrora vistos como parte de um ciclo, sao
excluidos como parte da vida. Reveréncias passam a ser prestadas apenas a uma
divindade masculina, que representa apenas 0 aspecto luminoso da psique: o bem
supremo.

O autor enfatiza que a capacidade de abstracdo e raciocinio, mais
desenvolvida nos seres humanos, levou o ego a adquirir um nivel superior em
relacdo a consciéncia de si mesmo, bem como da corporeidade, do espaco, do
tempo e ainda de que suas acbes afetavam os outros. Da mesma forma, surgiram
as nocdes de culpa, vergonha, certo e errado baseadas na reveréncia a um deus
unico, masculino e castrador. As necessidades e desejos préprios de cada individuo
passam a reger a vida das pessoas. O patriarcado €, desse modo, marcado pelo
controle dos sentimentos, leis e repressdes. A espontaneidade ndo € bem vista.
Com o advento da moralidade, a sexualidade torna-se um ato pecaminoso. As
relacbes sexuais adquirem o proposito de procriacéo. O principio feminino ligado aos
ciclos de fecundidade e destruicdo, de vida e morte, cai no ostracismo. A mulher
passa a ser oprimida. O resultado foi a admissdo de apenas manifestacfes do
feminino ligadas ao gerar, nutrir e cuidar. Tudo o que se desviasse dessas
condicdes foi reprimido.

Por séculos, a imagem de uma boa mulher se equiparou a imagem da boa
esposa, a quem cabia cuidar do ambiente doméstico, gerar e criar os filhos. Demais
aspectos ligados a sexualidade e a destrutividade (igualmente presentes na
totalidade do principio feminino) foram repudiados e reprimidos.

Com a nao manifestacdo de uma polaridade, ocorre o desequilibrio. Como
consequéncia, tem-se a intelectualidade, a materialidade, a objetividade e a
tecnologia. Tudo aquilo que é visivel constitui a Unica realidade aceita e, por isso,
supravalorizada. A ciéncia passa a ser “divinizada”. Afinal, suas caracteristicas e

metodologias sdo amplamente aceitas nesse estagio de consciéncia, intimamente
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relacionada ao concreto, l6égico e observavel. A violéncia e submissdo, ainda
presentes, impostas as mulheres também constituem um reflexo desse dinamismo.

Essa ciséo que converteu o feminino e o masculino em opostos excludentes
trouxe aspectos positivos e negativos para a relagéo do ser humano com o seu meio
e consigo mesmo. A violéncia e a submissdo, ainda presentes, impostas as
mulheres, constituem um reflexo desse dinamismo.

Perante tal enrijecimento, os aspectos femininos no homem sédo igualmente
rejeitados. Consequentemente, a anima passou a ser desvalorizada e cada vez mais
reprimida pelos homens, situacdo que pode ser vislumbrada na dificuldade que
muitos tém em expressar suas emocgoes. Nas palavras de Moraes et al. (2005, p.24):
“Tudo isso nos custou a perda da alma. A alma envolve a nocdo de totalidade, de
integragdo do eu com o0 mundo e com o sagrado.”

Frente a esse contexto, nota-se que, com relativa frequéncia homens e
mulheres tém dificuldade em estabelecer um relacionamento salutar e harménico.
Apesar de ndo existir uma panaceia para a transformacdo imediata desse cenario,
algumas medidas podem ser desenvolvidas, no decorrer da vida, tendo em vista a
revalorizacdo da condicdo humana e sua inerente sociabilidade. Moraes et al. (ibid.)
propdem que o caminho para lidar com o desafio pessoal e coletivo trazido pela
dindmica da alteridade consiste no abandono de antigos dinamismos em prol de um
relacionamento que resgate o feminino e ressignifigue o masculino, acolhendo-os
em sua totalidade, a partir da ética e da conscientizacdo individual. Espera-se que,
desse modo, 0s opostos complementares possam se unir em uma relacdo de

igualdade, troca e beneficios para ambos a fim de que possam, finalmente, amar.
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7. AFORMULA DE STOKER

Devido & metade dos filmes referidos neste trabalho terem sido inspirados em
Dracula de Bram Stoker (1897), convém situar o leitor ou pesquisador quanto a
histéria original, dando-lhe uma perspectiva a respeito da criacdo, da historia e dos
personagens principais desta célebre obra.

Como ja referido, foi pelas maos de Bram Stoker (1847-1912) que a figura do
vampiro se celebrizou. O Conde Dracula marcou o imaginario coletivo de tal forma,
gue o personagem tornou-se praticamente sindnimo da palavra “vampiro”. Ao
mesclar lendas, histérias e convencdes sobre vampiros criadas na Alemanha,
Franca e Inglaterra com suas pesquisas a respeito do personagem no leste europeu,
0 escritor construiu um dos icones da literatura universal. Muito mais do que uma
obra de compilacdo e edicdo, Dracula inovou ao atrelar a sua imagem diversos
elementos que se tornariam clichés, como o uso de artefatos religiosos cristdos
contra os vampiros, o uso do alho para combaté-los, a auséncia de reflexo dessas
criaturas em espelhos, a possibilidade de se metamorfosearem em animais (como
morcego e lobo), o habito de dormirem em caixdes, entre outros.

Carrasco (2010) menciona que a obra Dracula foi qualificada como patrimoénio
da humanidade pela UNESCO em 2006, ja que 0 romance Se posicionou como o
segundo livro mais lido do mundo depois da Biblia. A ironia da bem- sucedida
criacdo do escritor irlandés reside no fato de que apenas depois de morto ele se
tornou notério pela sua obra. Em vida, Stoker ndo teve a consciéncia da dimenséo
do impacto que Dréacula, publicado originalmente pela editora Constable de
Westeminster, com tiragem inicial de trés mil exemplares, causaria em milhdes de
leitores e cinéfilos ao redor do mundo, nem mesmo quando ja circulava a producao
cinematografica alema Nosferatu, em 1922.

A consagracdo veio com a versao teatral, em 1927. Ao contrario da
caracterizacdo um tanto ou quanto desfavoravel retratada no livro, o Conde dos
palcos agia e se vestia de modo elegante, trazendo assim uma aura glamourosa ao
maquiavélico personagem.

Com o decorrer do tempo, Dracula ganhou grande notoriedade junto ao
publico. A partir de 1960, o romance passou a ser constantemente adaptado por

diversas editoras, colaborando para sua ampla circulacédo. Desse periodo em diante
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a obra stokeriana se tornou um classico da literatura mundial, sendo sua narrativa
considerada a principal referéncia em se tratando de vampiros.

Para contar a histéria do nobre e arrogante Conde, Bram Stoker usou do
artificio literario de apresentar trechos de agendas e diarios dos personagens,
exceto do proprio Dracula, intercalados com informacdes de cartas, artigos de
jornais, gravacgdes fonograficas e telegramas. A tatica empregada trouxe ao romance
a possibilidade de vérias interpretacdes, visto que mescla os pontos de vista dos
diversos personagens e situagbes ficcionais, mas que se inspiram em
acontecimentos amedrontadores reais ocorridos na Transilvania e na Londres
vitoriana. O resultado é que o leitor fica em duvida se aquilo que o texto descreve
esta de fato acontecendo ou se € delirio daqueles que compdem a histdria. O autor
acentuou a sugestao de realidade ao decalcar o Conde de uma figura histérica: Vlad
Tepes ou Vlad lll, um verdadeiro principe das trevas, como ja foi explicado no
capitulo 3 deste trabalho.

Corso e Corso (2011) citam que mais do que uma histdria fantastica, Stoker
posiciona seus leitores como incrédulos, tal quais seus personagens, que parecem
lentos para compreenderem a real natureza de Dracula, e, por isso, 0 autor se vale
de evidéncias escritas para nos convencer da existéncia do vampiro.

Em linhas gerais, Dracula tem sua acdo em dois planos estruturais bem
sistematizados. Na primeira metade do romance, por cerca de 200 péaginas sao
apresentadas visbes fragmentadas, testemunhando narrativas parciais de
personagens diversos. O leitor é levado, desde a sequéncia inicial, para uma
atmosfera de expectativas surpreendentes, onde o terror € sempre sugerido e nunca
explicito. O texto em si nada afirma, ou melhor, tudo sugere. O texto é camplice do
leitor, e, de diversas formas, como num jogo de esconde-esconde, a ameaca virtual
pode, a qualquer momento, se materializar. E por meio da fomentacdo da
imaginacdo que se antecipa o desenvolvimento da histéria em si que se dara na
segunda parte.

Basicamente, a narrativa discorre sobre o gentil corretor de imoveis que vive
na Inglaterra com sua noiva, o jovem Jonathan Harker, o qual € mandado ao castelo
do Conde Dréacula, na Transilvania, a fim de fechar um negdcio imobiliario com ele.
L4, o corretor é aprisionado pelo seu anfitrido e, apdés uma série de incidentes e
estranhos encontros, percebe que seu carcereiro €, na verdade, um vampiro.

Dracula viaja a Londres a bordo no navio Demeter e, quando aporta na cidade,
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ataca a rica e liberal Lucy Westenra e sua mae. Enquanto, Lucy é vitima do
morcego/Drécula, sua mae morre em decorréncia de um ataque cardiaco provocado
pelo medo. A moca vinha sendo cortejada por Arthur Holmwood, Quincey P. Morris e
Dr. Jack Seward. Apés alguns dias, Lucy se torna uma vampira, mas € assassinada
pelo professor Abraham Van Helsing. O professor sensibiliza os ex-pretendentes da
moga para O perigo que representa o vampiro e, assim, eles se unem como
cacadores de Dracula. A fim de se vingar do grupo liderado por Van Helsing, o
Conde persegue a futura esposa de Harker, Wilhelmina Murray. Ao mordé-la,
Dracula também |he da o seu sangue para beber e este ritual os conecta
espiritualmente, numa espécie de matriménio das trevas. Mas ela ndo se transforma
imediatamente em vampira. A fim de combater esta situacdo, os cacadores do
vampiro aliados a Harker (apos ele ter fugido do castelo) véo ao encal¢co do Conde
até o eliminarem completamente em seu castelo, na Transilvania. Ao ser destruido
por seus perseguidores, Mina é libertada do “encantamento”.

Cita-se abaixo a composicéo original dos personagens que contracenam com

0 pai dos vildes imortais:

» Jonathan Harker € um belo e jovem corretor de imoveis. Um representante
perfeito de cavalheiro inglés. ApdOs ter conhecido Dracula, ele passa a lutar até a
morte para salvar seu amor e futura esposa, Mina Murray. Harker, em muitas
situacles, tem sua moral e seus valores desafiados até o limite de sua sanidade

mental.

* Wilhelmina Murray, mais conhecida como Mina, € a representacéo de tudo
0 que era considerado bom e ético pela sociedade vitoriana, indo de encontro ao
legado maléfico presente em Dracula. Pura e virtuosa em seus pensamentos e
comportamentos, a assistente de diretora de escola se torna objeto de obsessao do
vampiro. Com ela, ele compartilha seu sangue numa tentativa de torna-la sua
companheira pela eternidade. Contudo, ndo existe romance entre os dois; 0 vampiro
apenas quer possui-la para atingir o grupo liderado por Van Helsing, que o vinha

cacando sem descanso.

* Lucy Westenra é uma moca rica, sensual e frivola que é cortejada pelo Dr.

Jack Seward, Arthur Holmwood e Quincey Morris. Muitos capitulos sdo dedicados a
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poderosa atracdo que ela exerce sobre o trio, bem como pelo fato de ser uma
sedutora assumida pouco preocupada com as convengdes sociais da época. Seu
comportamento se contrapfe ao de Mina tanto pela volUpia quanto pelo fato de ter
passado para o “lado do mal” apds se tornar uma vampira, tornando-se uma espécie
de serva de Dracula. Ao cair na emboscada de Van Helsing e seus trés
pretendentes, é estaqueada por Holmwood, decapitada e tem a boca preenchida por
alho.

* Renfield é o advogado que esteve no castelo do Conde anteriormente a
Harker. Depois do encontro com Dracula, ele se torna obcecado por comer aranhas,
moscas e passarinhos, além de se tornar servo do vampiro. Por ser dado como
louco, € internado no hospital psiquiatrico do Dr. Seward. Deste modo, ele é usado

como canal para Dracula conseguir entrar no local.

 Dr. Jack Seward foi aluno de Van Helsing na faculdade de Medicina. E
supervisor do seu proprio hospital psiquiatrico onde Renfield esta internado. Seward
participa da equipe que caca e, finalmente, liquida o Conde. A sagacidade de suas
observacdes sobre Renfield e seu intenso trabalho como médico faz dele um dos

mais carismaticos e sofridos personagens da obra.

* Quincey Morris, um dos pretendentes a mao de Lucy, € o Unico americano
de Dracula. Texano, possui uma fala bem humorada, com girias e provérbios que
frequentemente rompem com o clima austero e de horror iminente, fazendo de seu
personagem uma construcéo da ideia que se tinha do tipico norte-americano do final
do século XIX, ou seja, uma caricatura do estadunidense. E ele o responséavel por
eliminar definitivamente o Conde, ao fincar uma faca de caca em seu coracao ao

final da trama. Ao mata-lo, o corpo de Dréacula vira po.

* Arthur Holmwood, o representante da aristocracia inglesa vitoriana, torna-
se Lorde Godalming ap6s a morte de seu pai. Noivo oficial de Lucy, se junta de
modo entusiasta a Morris, Seward, Van Helsing e Harker a fim de se vingar de
Dréacula. E ele quem enfia a estaca no coracdo da noiva a fim de lhe dar finalmente

paz.
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E importante notar que, nas adaptacdes cinematogréaficas, principalmente
nas referidas neste trabalho, alguns desses personagens sdo subtraidos, outras
vezes aparecem mesclados uns com 0s outros, ou, ainda, demonstram atitudes
diferentes das descritas na narracdo original. O titulo, a localizacdo e alguns
aspectos da historia também foram alterados em muitas producdes para o cinema.

Mais do que difundir um icone, Stoker teve a sensibilidade de sintetizar em
sua obra drama, romance, terror, ocorréncias sobrenaturais, relacdo do ser humano
com a morte, sensualidade e a questdo dos géneros, colocando nas entrelinhas do
romance questbes sociais vigentes que circulavam na Inglaterra e no mundo do
século XIX, as quais continuam em voga na atualidade. Segundo Ferraz (2005), as
mazelas da era vitoriana, ndo podendo ser contornadas pela razdo ou ciéncia, séo
solucionadas pelo escritor irlandés ao criar um monstro que se alimenta do sangue
humano e se dirige a Inglaterra onde vive uma populagéo pronta para ser devorada.
Sua natureza vai contra toda uma civilizagéao atingida pela luz da razéo.

Por essa oOtica, a historia do vampiro remete ao medo, ao horror e a
impoténcia das pessoas. Na narrativa encontram-se temas como repressao sexual,
preconceito aos povos estrangeiros (0 mal provém de culturas consideradas
incivilizadas de acordo com aquela que seria dominante no cenario mundial), politica
aristocratica que massacra as classes mais baixas e conflito religioso entre 0 bem e
o mal.

Além disso, ressalta-se que o literato articulou em demasia experiéncias
culturais diversas. Sua narrativa demonstra uma preocupacdo com informacdes
historicas, geograficas e étnicas referentes ao leste europeu, bem como evidencia
um amplo interesse por elementos folcloricos, expressdes populares e dialetos
locais.

Por todas essas caracteristicas, Dracula tornou-se um classico,
estabelecendo-se no posto de um dos romances mais inovadores, inspiradores e
populares da historia. A obra literaria de Bram Stoker € um documento histérico do
nascimento do género vampiresco tal qual o contemplamos na contemporaneidade.
Poucos filmes foram tdo copiados e reencenados ao longo das décadas e, em vista
do continuo sucesso e apelo junto ao publico, histérias baseadas na figura imortal

stokeriana ndo deixarao tdo cedo as telas de cinema.
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8. DESCRICAO DOS FILMES

Neste capitulo serdo descritos os filmes selecionados para este estudo:
* Nosferatu, uma sinfonia de horror, 1922;
* Dracula, 1931;
* Horror of Dracula, 1958;
* Nosferatu, o vampiro da noite, 1979;
* Dracula de Bram Stoker, 1992;
» Saga Crepusculo, de 2008 a 2012, composta por: (1) Crepusculo, 2008; (2) Lua
Nova, 2009; (3) Eclipse, 2010; (4) Amanhecer - parte 1, 2011 e (5) Amanhecer -
parte 2, 2012.

Para uma melhor compreenséao sobre a historia de cada um deles, o contexto
da época em que foram filmados e aspectos referentes ao modo como foram
elaborados, dividiu-se a descricdo em: enredo, panorama e construcao filmica

respectivamente.

8.1. O INICIO: LUZES, CAMERA, DRACULA

Filme: Nosferatu, uma sinfonia do horror, 1922

8.1.1. Enredo:

Em 1838, na cidade portuaria de Wisborg, vivem o jovem corretor de imoveis,
Thomas Hutter e sua meiga esposa, Ellen. Hutter trabalha para a empresa
de Knock, que recebeu de Conde Orlok dos Montes Carpatos a missdo de lhe
encontrar uma casa na cidade. Hutter € escolhido por Knock para ir ao encontro do
Conde e oferecer-lhe a casa que fica em frente a do rapaz.

Ao contar a proposta para Ellen, esta sente uma premonicdo e fica
extremamente preocupada com o marido. Entretanto, Hutter decide ir mesmo sem a
aprovacdo da esposa, deixando-a sob o0s cuidados da cunhada e de seu
amigo Harding.

Antes de chegar ao castelo do Conde, o jovem corretor resolve comer em
uma pensao. Durante a refeicdo, os habitantes da regido ali presentes alertam o
jovem quanto ao perigo de seguir em frente e 0 convencem a prosseguir sua viagem
no dia seguinte. No seu quarto, ele encontra O Livro do Vampiro, um compéndio

sobre Nosferatu, o filho do Mal, que |he serve de alarme, mas, ironizando as
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informacgdes ali contidas, segue viagem. Quando seus condutores o abandonam no
meio da estrada, surge a carruagem com Orlok disfarcado de condutor. Ele conduz
Hutter por uma aterrorizante floresta até o sombrio castelo.

Ao se deparar com o Conde Orlok, um sujeito com a aparéncia préxima de
um roedor, Huttler se assombra. O Conde entdo o convida para jantar, porém nao
prova da propria comida. Quando o convidado acidentalmente corta seu dedo com
uma faca, Orlok se lanca com furor sobre o sangue da ferida e, em seguida, insiste
para que o jovem passe a noite no local. Apés uma noite pesada de sono, Hutter
acorda com duas marcas de mordidas em seu pescoc¢o; espanta-se ao vé-las, mas
conclui que se tratam de picadas de insetos. Quando o Conde, na noite seguinte, vé
o retrato da esposa de Hutter acidentalmente em um medalhdo, aceita
imediatamente a proposta do corretor e assina o contrato sem pestanejar. Hutter
comeca a temer que desta forma esta praticamente convidando uma desgraca a
entrar em sua cidade. A noite, enquanto Hutter dorme, Orlok se aproxima dele para
sugar seu sangue. Todavia, em cenas simultaneas, Ellen acorda desesperada em
sua cama e estende a mdo. Assim, o Conde desiste do sacrificio iminente.

A partir de entédo, Ellen cai em um estado de transe e comeca a sonambular.
Durante sua estadia no castelo de Orlok, Hutter explora o local e encontra o Conde
em seu sono cadavérico dentro de um caixdo. Nesta noite, Hutter o vé colocar
caixdes cheios de terra dentro de uma carruagem. O ultimo caixao, vazio, serve de
cama ao proprio Conde. Assustado, Hutter produz uma corda de lengéis e foge do
castelo, contudo cai e fica inconsciente. Pouco depois é salvo pelos locais, que
tratam sua febre em um hospital da regiao.

Enquanto isso, Orlok transporta seus caixdes a Warna e os encaminha a um
veleiro denominado de Empusa, que parte para Wisborg com Orlok a bordo. Hutter,
ja recuperado, se apressa para chegar em casa por terra. A bordo do veleiro, os
tripulantes vdo morrendo um a um de uma misteriosa doenca. Quando 0s marujos
vasculham e abrem o caixdo, uma horda de ratos escapa dele. Somente o capitdo e
seu primeiro suboficial sobrevivem. Contudo, o Conde levanta de seu caixao e 0s
dois ultimos sobreviventes morrem; o Empusa chega como um navio- fantasma ao
porto de Wisborg. Na cidade, Knock esta internado em um manicémio por conta de
seu apetite por moscas vivas. Além disso, regozija-se com a chegada daquele que
chama de “Mestre". Na escuridao da noite, o Conde, com um caixao e seus ratos,

deixa a embarcacgédo e se dirige a cidade.
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As autoridades locais encontram no Empusa o diario de bordo do capitdo
relatando a mortal doenca. Eles declaram estado de emergéncia, embora ja seja
tarde demais: a peste se alastra em Wisborg trazendo incontaveis vitimas. Mesmo
o Professor Bulwer, especialista em epidemias, ndo descobre nenhum antidoto
contra a praga. Knock foge e é perseguido por uma multiddo de pessoas que o
culpam pela epidemia, mas consegue escapar e se esconde fora da cidade.

Hutter consegue chegar a Wisborg trazendo consigo o "Livro dos Vampiros".
Ellen |& na obra que somente uma mulher pura teria 0 poder de deter "o Vampiro",
Ihe oferecendo, para isso, 0 proprio sangue para ser bebido e lhe causando "o
esquecimento do Canto do Galo". Durante esse periodo, Orlok se acomoda na casa
abandonada em frente a de Hutter. Carente e encantado espia o quarto de Ellen
pela janela. A mocga por pouco ndo entra em colapso e manda Hutter procurar um
médico. A iminéncia de realizar seu desejo, Orlok se infiltra no quarto dela e se
aproxima para beber seu sangue. Ao vé-la, cai em si e se apavora com o fato de que
0 amanhecer se aproxima. Ao primeiro canto do galo, assim como ao primeiro raio
de sol, o vampiro se desfaz em cinzas. Hutter chega com o médico ao quarto e ao
examinar seu braco, constata que Ellen estd morta. Entretanto, com o fim do

vampiro, a peste também € vencida.

8.1.2. Panorama

Nosferatu, eine Symphone des Grauens, cuja traducdo € Nosferatu, uma
sinfonia do horror, de 1922, € um dos mais conhecidos e reverenciados filmes
vampirescos da historia e também um dos poucos filmes mudos a sobreviver a
destruicdo do tempo. Filmado na Alemanha pelo renomado diretor Friedrich Wilhelm
Murnau a partir do roteiro de Henrik Galenn, trata-se de um filme expressionista. Por
expressionismo compreende-se, como descrito por Chilvers (2007), um movimento
artistico e cultural surgido na Alemanha no inicio do século XX, que renunciava ao
realismo a fim de representar de forma subjetiva a natureza e o ser humano. Esse
movimento priorizava a expressao de sentimentos em relacdo a simples descri¢do
objetiva da realidade.

O expressionismo alemédo é considerado uma vanguarda artistica resultante
da Primeira Guerra Mundial, que englobou todos os segmentos de arte. Influenciado
pelo gético medieval, contrapds o lirismo impressionista, trazendo a arte aspectos

sombrios da mente presentes na sociedade alema derrotada do pds-guerra tais
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como revolta, medo, morte, terror, desalento, pesar, soliddo, pessimismo e tristeza
(SIMOES Jr, 2008).

Nesse sentido, o personagem Nosferatu pode ser considerado como um
produto do sentimento em que se encontrava o0 homem aleméao dos anos 20. Diante
de um clima de revolta frente aos acontecimentos sociais, econémicos e politicos, o
alemao sentia-se dilacerado depois da derrota de seu pais e distante da concepcao
religiosa acalentadora de Deus. O Conde Orlok representaria, portanto, a
encarnagado do vazio e da sensacgdo de “morte viva’ na qual o ser humano se
encontrava apos a experiéncia da Primeira Guerra Mundial (BARSALINI, 2008).

Diante de toda essa angustia, a arte serviu como valvula de escape para a
manifestacdo dos fantasmas inconscientes da populacdo aleméd. Ressalta-se que
Murnau foi soldado das forcas armadas alemds na Primeira Guerra Mundial,
sentindo, conforme Simdes Jr. (op.cit.), a sensacdo de derrota e melancolia que se
impregnaram em seu povo.

O movimento culminou com as mudancas politicas, sociais e culturais vividas
pela Alemanha. Opés-se a arte considerada burguesa ao mesmo tempo em que
valorizou as nocdes subjetivas da realidade advindas de diversos campos de
estudos, incluindo a psicanalise de Freud (PEZZINI e TINTORI, 2008).

Nesse contexto, foi filmada a primeira adaptacdo de Dracula de Bram Stoker
para o0 cinema, com muitos efeitos especiais e criatividade, resultando em uma
pelicula totalmente envolvente e assustadora. Karg (2009) cita que, no periodo em
gue o filme foi lancado, o impacto foi tdo grande que chegou a ser proibido em
alguns paises como, por exemplo, na Suécia.

Atualmente, essa obra cinematografica nao transmite o medo e a aflicdo que
produzia na década de 1920. Ao longo dos anos, por meio de diversos filmes e
produtos, o espectador assimilou as imagens produzidas por Murnau. Todavia, a
obra é considerada uma obra- prima por outros elementos além dos ja citados como:
iluminacdo, movimentos de camera, angulos de filmagens, sonoridade aprimorada,
construcdo de narrativa coesa e interpretacao dos atores. A consequéncia disso foi a
criacdo de um vampiro internacionalmente renomado como uma expressao de morte
e representacao do grotesco.

Segundo Melton (2003) essa construcdo comeca com O Seu home,
“‘Nosferatu”, que é uma palavra moderna derivada do eslavo antigo nosufur-atu,

extraida, por sua vez, do grego nosophoros, que significa “portador de pragas”. Vale
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lembrar que o roteiro se refere ao periodo de 1838, quando uma epidemia de peste
negra atingiu Bremen, na Alemanha. Para realizar a ligacdo, o diretor caracteriza o
vampiro Orlok como um rato, visto que a peste bubdnica era transmitida por uma
bactéria encontrada nas pulgas deste animal.

Barsalini (2008) menciona que a peste que praticamente dizima a populagéao
da pequena cidade alema no filme representa o exterminio da burguesia. Para o
autor, o materialismo dessa classe social impossibilita o reconhecimento de qualquer
situacao que envolva a espiritualidade e o altruismo. Devido ao apego a matéria, 0s
representantes da burguesia sao castigados pelo reino do sobrenatural que tanto
ironizam e desprezam. Somente Ellen, uma mulher de “coragdo puro” (p.156) é
capaz de compreender e dialogar com o transcendente justamente por ser
desprendida dos bens terrenos.

Sob a atuacdo de Max Schreck, um ator de estatura imponente (mais de 1.90
cm), considerado misterioso e com um sobrenome que em alemao significa “terror”,
0 vampiro € um exemplo perfeito de como a monstruosidade € construida (PEZZINI
e TINTORI, op.cit.). O personagem possuia todas as atribuicbes de um monstro
classico, sendo horrendo tanto moral quanto fisicamente. Orlok causa repugnancia
por ser uma criatura que mata para sobreviver, um monstro que bebe sangue e leva
a tristeza por onde passa.

Outro ponto relevante destacado por Karg (2009) € o fato de Nosferatu, eine
Symphone des Grauens ser uma versao nao autorizada de Dracula de Bram Stoker.
Por falta de recursos e conhecimento sobre as leis dos direitos autorais, a produtora
nao solicitou a devida autorizacdo da familia de Stoker. Ao saber sobre a adaptacéo
cinematografica da obra, a vilva do escritor, Florence Stoker, tomou providéncias
legais rapidamente. Quando Murnau soube da possibilidade de seu filme ser
proibido, realizou algumas mudancas como: nomes de personagens, ambientacao
geografica e final da historia. Jonathan Harker tornou-se William Hutter; Mina Murray
virou Ellen Hutter; Reinfield ficou conhecido como Knock e Dréacula transformou-se
no Conde Graf Orlok (ou Orlock). Mas, mesmo assim, Florence Stoker, com a ajuda
da British Incorporated Society of Authors, processou os produtores do filme. O
resultado da batalha judicial em 1925 foi a exigéncia de que todos os negativos e
copias do filme fossem destruidas. Todavia, restaram algumas coépias apdés o

lancamento americano em 1929. Depois disso, afirma a autora, o filme foi
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relativamente esquecido até a década de 1970, quando foi realizado seu remake

pelo diretor Herzog, e desde entdo é considerado cult.

8.1.3. Construcao filmica

Em Nosferatu a narrativa adotada € considerada classica por obedecer aos
conceitos basicos de uma trama, pois, como menciona Bordwell (2005) inicialmente
h&d um estdgio de equilibrio, seguido posteriormente por uma perturbacao, luta e
eliminacdo do elemento perturbador, respeitando a ordem cronoldgica. Ha uma
situacao original que € violada e que busca- se restabelecer.

Além disso, todos os elementos utilizados nas cenas séo direcionados a fim
de oferecer clareza e coeréncia para a histéria. Os questionamentos do espectador
séo respondidos no decorrer do filme sem grande esfor¢o durante o desenrolar dos
fatos que séo apresentados de modo naturalmente imperceptivel.

Com inicio, meio e fim bem definidos, a pelicula inicia com a exposi¢cao de
fatos, mostrando o contexto em que se encontra o casal apaixonado Hutter e Ellen.
A perturbacéo ocorre com a ida do corretor ao encontro de Orlok para Ihe vender o
imovel. A trama segue para o ponto de ataque que € o0 encontro entre Hutter e o
Conde. Entdo, comeca a fase da luta: Nosferatu mostra sua forca e persegue Ellen.
Sua eliminacédo ao final tem como objetivo voltar ao estado de normalidade inicial,
porém este vem com um preco: o sacrificio de Ellen. Temos assim um final “semi-
feliz”, visto que a mocinha salva a todos, mas tem que morrer para isso.

Um importante elemento a ser destacado € a iluminagdo da obra. Simdes Jr.
(2008) cita que a iluminacéo realca os contrastes entre o preto e o branco, criando
uma luta simbdlica que representa o conflito entre 0s opostos. Esse efeito
contrastante entre claro e escuro ao longo do filme estabelece metaforicamente uma
relacdo maniqueista, ligando o bom ao claro e o mal ao escuro. O autor refere que
Murnau utiliza as sombras com a finalidade de causar no espectador uma sensacao
de ameaca, oferecendo-lhe a impressédo de ainda mais terror, ja que, além de temer
a figura monstruosa visivel, ele passa a temer a figura do mostro nao visivel, o vulto
gue pode aparecer a qualguer momento.

Outro autor que aborda os significados imaginarios sobre luz e sombra em
Nosferatu é Lira (2008). O pesquisador aponta que a sombra é usada como
“arquétipo do horror” (p.157). Ampliada e langcada de modo ameacador, € a sombra

de Orlok que toca primeiramente suas vitimas, causando um efeito mais aterrador
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do que o préprio vampiro. O intuito, segundo o autor, foi valorizar simbolicamente a
atribuicdo negativa dada a sombra, como a “anti-luz” (p.159). Disforme, a sombra de
Nosferatu torna-se elemento terrificante em varias cenas, sugerindo ao espectador
que ele ird atacar. Ademais, Silva (2010) cita que o filme introduziu a ideia da
rejeicdo do vampiro a luz do sol, uma concepcdo que se tornou parte das obras
literarias e filmes do género.

Com relagdo a sonoridade, devido ao fato do filme ser mudo, a musica se
sobressai como um elemento narrativo que guia 0 espectador durante o transcorrer
da histéria. Euféricas, suaves, alegres, assustadoras ou tristes, as composicoes
dramatizam e interagem com o publico, produzindo respostas emocionais
complementares as cenas.

A pelicula inicia em clima sombrio: paginas de um livro antigo introduzem o
espectador na histéria com uma melodia lenta que produz uma sensacao de que
algo sinistro esta por vir. Sons especificos sdo langados ao texto de abertura:
“Nosferatu, ndo parece com o som do canto do passaro da morte da meia-noite?
N&o ouse usar esta palavra, pois seus pensamentos entrardo na escuriddo das
sombras, sonhos fantasmagoricos invadirdo o seu coragao e bebera seu sangue.”
Tais sons se transformam em uma espécie de melodia que caracterizara a sua
presenca em todos os momentos que ele esta para entrar em cena. Destaca-se a
passagem em que Nosferatu vai ao encontro de Ellen: sua sombra sobe as escadas
em um ritmo frenético. Ao mesmo tempo em que a musica produz terror, ela
evidencia o poder do vampiro e prende a atencdo do espectador, criando uma
atmosfera de tensao.

Observa-se que Murnau faz uso demasiado da escrita ao longo de sua
pelicula: livro-narrador, carta-pacto entre Knock e Nosferatu, documento de venda,
cartas, documento de embarque e diario de bordo. Mesmo sendo um filme mudo, o
gue justificaria 0 uso da escrita, 0 excesso do uso dela parece, como apontam
Pezzini e Tintori (2008), ter o intuito de criar uma relacdo com os fatos historicos.

Além disso, 0 uso do recurso auxiliou a apresentacdo do personagem ao
publico. Apesar da rica tradicdo alema sobre lendas vampirescas, Orlok inaugura um
novo conceito de vampiro misturando descricbes referentes tanto ao vampiro
folclorico quanto ao vampiro histérico, como Vlad Tepes e Elisabeth Bathory.

Todos esses elementos comp8em com brilhantismo a obra cinematografica

“‘Nosferatu, uma sinfonia de horror”, tornando-o um filme inspirador e a frente de seu
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tempo por ter usado recursos inovadores para a época, além de ter sido o primeiro,
conforme Baddeley (2005), a ser produzido com a Unica intencdo de assustar o

espectador.

8.2. O DRACULA PERMITIDO
Filme: Dracula, 1931
8.2.1. Enredo

Em uma noite sinistra, ap6s uma travessia de carruagem pelos Montes dos
Cérpatos na Europa Central, o titular Unico da agéncia imobiliaria Renfield chega ao
castelo do Conde Dracula na Transilvania. Sua missao € finalizar o contrato de
aluguel de uma propriedade em Londres, a abandonada Abadia Carfax, para o
Conde.

Antes de chegar ao local, o agente para em uma hospedaria na estrada, na
gual é avisado sobre o dono do castelo ser um vampiro. Decidido a prosseguir
mesmo diante das adverténcias, Renfield recebe um crucifixo da esposa do
proprietario do estabelecimento. Ela pede que ele porte o objeto em nome da méae
dele, pois deste modo estaria protegido. Sob protestos dos habitantes ali préximos, o
agente prossegue a viagem.

Com o po6r do sol, Dracula e suas trés esposas acordam e saem dos seus
caixbes. Disfarcado de cocheiro, o Conde espera por Reinfeld na estrada,
conduzindo, sem dizer uma palavra, o rapaz até seu castelo. Como estdao em alta
velocidade, o agente se incomoda e coloca seu rosto para fora da janela da
carruagem a fim de pedir ao cocheiro que va mais devagar, contudo, o que ele vé é
apenas um morcego adiante dos cavalos. Assustado, retorna ao seu assento.

Ao parar diante do castelo, Reinfeld decide questionar o cocheiro sobre o
motivo de ele conduzir a carruagem tédo velozmente. Entretanto, ndo ha ninguém ali.
A porta que da para o interior da excéntrica residéncia de Dracula se abre sozinha,
entdo o agente decide entrar conhecendo, finalmente, o Conde.

Com ar misterioso, 0 vampiro surge envolto por uma capa escura e uma vela
na mao no alto de uma escada. O Conde convida o agente para acompanha-lo até
0Ss aposentos onde seria instalado; entretanto, para isto ele tem que subir as

escadas e passar por aranhas e teias em seu caminho.
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No quarto, o Conde é gentil: oferece um jantar ao seu hdéspede e ambos
tratam sobre o contrato de aluguel. ApGs anunciar que retornariam na noite seguinte
a Londres de navio, Reinfeld corta o dedo no clip dos papéis, fazendo o vampiro ir
até ele de modo fugaz. E impedido pelo crucifixo que ganhara na hospedaria.

Porém, Dracula faz o agente provar um vinho que o deixa inconsciente e o
hipnotiza. A partir dai, Renfield se tranforma em um servo do Conde. E ele quem
cuida para que o vampiro seja transportado em seu caixao pelo navio Vesta até
Londres.

Ao chegar ao porto da cidade britanica, a tripulacdo do Vesta esta toda morta.
O Unico aparente sobrevivente € o agente, completamente enlouquecido e se
alimentando do sangue de pequenos animais. Ele é enviado a um manicomio,
enquanto Dracula inicia seus ataques aos londrinos, comec¢ando por uma vendedora
de flores.

Em uma noite de Opera, apOs hipnotizar uma camareira com o intuito de atrair
a atencao do dono do manicébmio, o Dr. Jack Seward, o Conde se apresenta ao
médico, a Mina Seward, a Lucy Western e a John Harker, noivo de Mina.

Lucy € a primeira a se encantar por Dracula, e também é sua primeira vitima.
A moca deixa as janelas abertas e o vampiro entra em seu quarto sob a forma de
um morcego, para em seguida metamorfosear-se novamente em vampiro. Lucy tem
uma perda de sangue inexplicavel para a junta médica que a assiste e, mesmo
recebendo transfusbes, acaba morrendo, ou seja, neste caso, tornando-se uma
vampira.

No manicémio, Reinfield continua a manifestar comportamentos bizarros,
como o ato de comer aranhas. Devido a tais atitudes, bem como a série de mortes
na cidade, o Dr. Seward chama seu amigo, o cientista Dr. Abrahan Van Helsing.
Desacreditado, ele alerta que a causa de todos os infortinios se deve a presenca de
vampiros em Londres. Para provar sua teoria, 0 cientista pede para examinar
Reinfield que, além de se comportar estranhamente, mostra uma grande
preocupacao com Mina. O agente imobiliario esta dividido entre seus sentimentos de
protecdo a jovem e as ordens de Dracula, o qual o controla telepaticamente.

A noite, o vampiro ataca Mina, misturando seu sangue ao dela. Enquanto
Mina relata suas experiéncias sobrenaturais a Harker, o Dr. Van Helsing pede para

examina-la. Ele percebe que a moca foi vitima do vampiro.
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Nesse momento, o Conde aparece para visitar a familia Seward. Dracula e
Van Helsing sé@o apresentados, mas o vampiro observa que ja conhece a fama do
cientista na Transilvania. O doutor.percebe que a imagem do Conde ndo aparece no
espelho e o confronta, pedindo que olhe para o objeto. Bastante irritado ao perceber
gue Van Helsing quer desvendar sua identidade, o Conde se retira quase
imediatamente do local.

Mina € novamente surpreendida por Dracula, fazendo com que o cientista
comece a pbr seus conhecimentos em préatica, a fim de impedir que os ataques
continuem. Enquanto isso, Lucy, como vampira, morde criancas pela cidade.

Van Helsing vai até Mina investigar se ela sabe alguma coisa sobre Lucy. A
jovem relata ao doutor que viu a amiga morta com o lobo e esta ciente de que ela é
a responsavel pelos crimes contra as criangas da cidade. Também se dirige a Harker
dizendo que nédo podem ficar juntos e que ele ndo pode nem ao menos beija-la.
Como ela decide terminar o noivado, o rapaz quer leva-la para fora de Londres por
acreditar que esta enlouquecendo. O cientista intervém protegendo o quarto de Mina
com aconito, planta que repele vampiros, e da ordens expressas a enfermeira de
nao abrir as janelas em hipotese alguma.

Na sala da casa da familia Seward, Reinfield aparece apds escapar do seu
dormitério no manicémio. Ele distrai Jack, John e Van Helsing com seus devaneios
até que o cientista percebe que Dracula esta por l4. Todos decidem tomar
providéncias, mas o Doutor se mantém no mesmo local. O Conde surge e pede para
gue ele va embora, mas, decidido a proteger aquelas pessoas, Van Helsing decide
ficar. Entdo o vampiro decide hipnotiza-lo, mas desiste ao se dar conta de que a
vontade de seu antagonista € muito forte. Acaba por ir embora quando lhe é
mostrado um crucifixo.

Com o inicio da noite, Mina age estranhamente e seduz o noivo na varanda
de seu quarto. Um morcego os rodeia e, enquanto Harker tenta manda-lo embora, a
jovem responde ao animal que a controla telepaticamente. Prestes a avancar sobre
John, ela é impedida pela intervencdo de Van Helsing com a sua cruz em punho.
Assim, a moca volta ao normal e, chorosa, conta a todos ali presentes que bebeu do
sangue de Drécula.

Pouco depois de Mina dormir, o vampiro consegue hipnotizar a enfermeira e
capturar a jovem em seu quarto. Atras de pistas, Harker e Van Helsing estdo nos

arredores da Abadia de Carfax quando veem Reinfield no local. Eles o seguem e
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pela janela presenciam Mina, Dracula e Reinfield juntos. Harker chama pela noiva,
gue estd hipnotizada, ao mesmo tempo em que 0 agente imobiliario nega ao Conde
que os tenha ajudado a chegar até ali para seu “Mestre”. O Conde enforca seu servo
e desce as escadas da Abadia segurando a jovem nos bracos. Harker e Van Helsing
conseguem chegar ao esconderijo, achando dois caixfes: um com 0 vampiro
dormindo e o outro vazio. Em seguida, Van Helsing enfia uma estaca no coracéo de
Dracula. Apés a eliminagdo do vampiro, Mina sai do transe e é encontrada pelo
noivo. O casal se abraga apaixonadamente e Van Helsing anuncia que Dracula esta
morto. Na cena final, eles sobem as escadas de Carfax juntos, enquanto o cientista

anuncia que ficara por ali mais algum tempo.

8.2.2. Panorama

Durante a Primeira Guerra Mundial (1914-1919) a economia norte-americana
estava em pleno desenvolvimento. As industrias dos EUA produziam e exportavam
em grandes quantidades, principalmente, para os paises europeus. Apds a guerra o
guadro ndo mudou, pois 0s paises europeus estavam voltados para a reconstrucao
das suas industrias e cidades, necessitando manter as importacdes, principalmente
as advindas dos EUA. A situacdo comecou a se modificar no final da década de
1920. Reconstruidas, as nacfes européias diminuiram drasticamente a importacao
de produtos industrializados e agricolas. Com a diminuicdo das exportacdes para a
Europa, as industrias norte-americanas comecaram a aumentar os estoques de
produtos, pois jA ndo conseguiam mais vender como antes. Grande parte destas
empresas possuiam acdes na Bolsa de Valores de Nova York e milhdes de cidadaos
norte-americanos tinham investimentos nestas acoes.

Ao perceber a desvalorizacdo das acdes de muitas empresas, houve uma
correria de investidores com o intuito de vendé-las. O efeito foi devastador, pois as
acOes despencaram em poucos dias. Houve a quebra da Bolsa de Valores de Nova
York em 29 de outubro de 1929, alterando a economia e o crescimento industrial
tanto norte-americano quanto mundial. Uma série de quedas consecutivas das
acOes fez com gue investidores, empresarios e industriais falissem ou restringissem
muito suas producdes. Consequentemente, pessoas muito ricas, passaram, da noite
para o dia, para a classe pobre. O numero de faléncias de empresas foi enorme e 0
desemprego atingiu quase 30% dos trabalhadores (PEZZINI; TINTORI, 2008).
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Segundo Remond (1989), a principio a situagdo foi encarada com certo
otimismo. O presidente dos EUA na época, Herbert Hoover, assegurava que “A
prosperidade esperava na esquina da rua.” E esse era o prognostico de quase todos
0s especialistas. Entretanto, a crise prosseguia e comecou a afetar o estado de
espirito da populagdo. O autor cita: “Os americanos perdiam [...] sua confianga no
dogma da livre iniciativa, nas virtudes da iniciativa privada e na solidez dos
pressupostos liberais” (p.99). A crise continuou implacavel, e cerca de vinte anos
foram necessarios para a economia se reerguer e diluir-se o trauma causado pela
guebra da bolsa.

Entretanto, indiferente a crise econémica, a producao cinematogréafica norte-
americana cresceu vertiginosamente nas décadas de 1930 e 1940. Para Karg
(2009), o cinema serviu como uma valvula de escape para a populacdo naquele
periodo de caos econémico. Outros fatores importantes atribuidos ao sucesso do
cinema neste periodo pela autora sdo: o baixo preco dos ingressos, as sessoes
duplas e a inovacao da sonorizacao dos filmes.

Piedade (2002) menciona que o0 movimento expressionista originado na
Alemanha forneceu as bases estéticas para o desenvolvimento da industria do
cinema de terror nos Estados Unidos, ja que, diante dos problemas politicos e
econdmicos germanicos, muitos profissionais migraram para Hollywood.

A companhia Metro Goldwyn Mayer (MGM) realizou o primeiro longa-
metragem norte-americano sobre um vampiro intitulado London After Midnight, em
1927. Estrelado por Lon Chaney, um dos maiores astros do cinema na época, 0
filme é pouco referenciado por ter enfraquecido a figura lendaria. Descrente da forca
dos temas sobrenaturais junto ao publico, a MGM atrelou explicacdes racionais ao
vampiro que, ao final da histéria, revelou-se um detetive disfarcado em busca de um
assassino (HUMPHREYS, 2013).

A grande responsavel pela difusdo do género horror foi a Universal Pictures.
Principalmente na época, seus filmes eram considerados de alta qualidade,
expandindo-se rapidamente pelos Estados Unidos. O resultado foi notoério. As
producdes fizeram tanto sucesso que os filmes de terror resultaram em ricas fontes
financeiras para seus estudios.

Neste contexto, ap0s a batalha judicial contra Murnau, a vilva de Bram
Stoker, Florence Stoker, vendeu por US$ 40.000,00 (uma cifra considerada

pequena) os direitos da adaptacédo do livro para a Universal em 1930. Os estudios
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imediatamente contrataram Tod Browning para a direcdo e comecaram a procurar o
ator ideal para interpretar Dracula. Primeiramente, o diretor pensou no ator Chaney,
seu parceiro em diversos filmes. Porém, o ator faleceu antes do filme ser produzido.
Entdo, varios nomes foram cogitados, até que o diretor decidisse escolher o ator de
teatro Bela Lugosi para assumir o papel. Ele ja havia interpretado o Conde Dracula
nos palcos de New York e queria muito representar o personagem no cinema. Por
isso, acabou aceitando somente U$$ 3.500,00 pelas sete semanas de filmagem
(SIMOES Jr., 2008).

O filme Dréacula, da Universal estreou em uma sexta-feira 13, no més de
fevereiro de 1931, proximo ao dia dos namorados, ap6s uma intensa campanha
publicitaria em Nova York. Ha rumores de que mulheres desmaiaram nos corredores
e que homens sairam correndo do cinema (KARG, 2009).

Melton (2003) descreve que a cidade norte-americana foi coberta por
cartazes vermelho sangue. O resultado foi um grande sucesso, sendo a pelicula
campea de publico do estudio naquele ano.

Contudo, com o passar do tempo, a ganancia da industria cinematografica
transformou seus filmes de terror, primeiramente concebidos como obras de arte, em

apenas instrumentos lucrativos, saturando o tema.

8.2.3. Construcéo filmica

Inicialmente, faz-se importante mencionar que Dracula, de Tod Browning, foi
filmado sobre a imposicédo do Codigo de Hays, que eram uma série de regulamentos
gue restringiam os conteudos das produc¢des cinematogréaficas norte-americanas a
partir da década de 1930. Apds um grande escandalo envolvendo orgia e morte em
uma festa com varias celebridades hollywoodianas, um dos lideres do Partido
Republicano na época e fundador da Motion Pictures Producers and Distributors
Association, a MPAA, Will H. Hays instaura um conjunto de diretrizes que limitam a
producdo de filmes no pais. Estas eram relacionadas com a observancia
da moralidade, que poderia ser entendida como a exclusdo de cenas de nudez,
homossexualidade, mencdo ou uso de drogas ou alcool, relacdes entre pessoas de
etnias diferentes, linguagem muito ofensiva, assassinatos brutais, adultério de forma
explicita e até mesmo beijos muito intensos.

Desse modo, o primeiro filme autorizado da obra de Bram Stoker foi adaptado

sob restricbes, fazendo com que o erostismo, bem como as cenas mais fortes
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(consideradas violentas pelo Cddigo Hays) da trama fossem apresentadas de modo
sutil.

E relevante constatar que Dracula estreou como a primeira pelicula de terror
sonorizada do mundo. Karg (2009) acredita que esta novidade foi um dos elementos
gue adiou o impacto da crise sobre o cinema. Sem ainda muito traquejo nesta nova
tecnologia, observa-se que o filme aqui referido traz poucos didlogos e, em muitos
momentos, as imagens desnecessariamente ilustram a fala.

Atrelada a inovacgédo, o publico, principalmente o feminino, se encantou com o
forte sotaque do ator hungaro Bela Lugosi. Sem saber falar inglés, ele memorizava
as palavras foneticamente “gragcas a uma forga de vontade titanica” (PEZZINI;
TINTORI, 2008, p. 181). Além disso, 0 ator comp6s com maestria um vampiro de
postura aristocratica, altiva e misteriosa. Se em Nosferatu, uma sinfonia do horror
(1922), Orlok era amedrontador, em Dracula, o vampiro primeiramente seduz, para
depois assustar. Com comportamento refinado, carisma e uma beleza exotica,
Lugosi criou a imagem publica do personagem. Sua capa, por exemplo, é ainda um
dos acessorios mais copiados no mundo. O mérito se da pelo fato de ele té-la usado
como se a mesma fosse uma extensdo do seu ser, manejado-a como asas de
morcego. O figurino traduziu a personalidade e as caracteristicas de seu
personagem; de simples elemento artistico, a capa adquiriu simbolismo de poder em
performance.

Outro aspecto relevante do Conde de Bela Lugosi € a concentracdo de seu
poder na hipnose. E pelos olhos do vampiro que a trama flui, afinal é hipnotizando e
encantando que ele age com as pessoas. Nota-se que, em muitas cenas, a face do
personagem € insistentemente iluminada por um feixe de luz, do qual ndo é possivel
determinar a fonte. Assim, a expressividade da imagem reincide sobre o
sobrenatural (HUMPHREYS, 2013).

A versao estrelada por Lugosi ndo € fiel ao livro e se aproxima mais da
interpretacdo teatral adaptada por Hamilton Deane e Jonh Balderston para os palcos
da Broadway. Diversas diferencas existem. Uma delas, por exemplo, pode ser vista
logo no comeco: a visita ao castelo é feita por Renfield, ao invés de Harker.

Apesar de o personagem vampiresco ser diferente de Orlok, o filme recebeu
influéncias do expressionismo e de Murnau que podem ser vislumbradas nos
cenarios do castelo de Dracula, bem como na cena em que Reinfield € conduzido

pela charrete com o cocheiro-morcego. Simdes Jr. (2008) verifica que a iluminacgao,
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maquiagem e figurino também sdo uma referéncia ao movimento expressionista,
visto que estabelecem contrastes entre o preto e o branco e formam uma penumbra
macabra com o auxilio da sombra. Segundo o autor, a formula expressionista para
criar a atmosfera de terror foi acrescentada por Karl Freund, cineasta aleméao, ex-
integrante da equipe de Nosferatu (1922), o qual assumiu a direcdo da pelicula

devido ao alcoolismo de Tom Browning.

8. 3. AGRESSIVO, ENSANDECIDO E SENSUAL
Filme: Horror of Dracula, 1958
8.3.1. Enredo

Apos uma longa viagem, Jonathan Harker chega ao castelo do Conde
Dracula, passando-se por um bibliotecario que iria catalogar as obras do vampiro.
Ao chegar, econtra o castelo vazio, mas sobre a mesa ha um bilhete do Conde se
desculpando pela auséncia e oferecendo-lhe um jantar. Enquanto esta fazendo a
refeicdo, Harker deixa cair uma prataria com pdo. Neste momento surge uma jovem
mulher que Ihe implora socorro, dizendo-se uma prisioneira do local. A moca treme
de pavor com o surgimento de Dracula, que aparece no alto de uma grande
escadaria.

Dracula cumprimenta Jonathan e o conduz para o0 aposento que preparara
para seu hospede. Contudo, ele é trancado ali. Calmamente, Harker comeca a
escrever no seu diario, ocasido em que é revelada sua verdadeira intencdo ao
hospedar-se no castelo: viera para matar o vampiro. Mais tarde, a porta do seu
guarto se abre, ele desce as escadarias e entra em uma sala, onde a estranha
mulher volta a |he pedir auxilio e, fingindo chorar, morde-lhe o pescoco. O Conde
surge novamente e, violentamente, afasta-a de sua vitima. O casal sai e Jonathan
fica preocupado em se tornar ele também um vampiro.

Pela manha, a fim de eliminar ambos os vampiros, Jonathan decide explorar o
castelo, chegando a uma espécie de depdsito, lugar onde ficam os caixdes de
Dracula e sua mulher. Tomando uma estaca, ele decide primeiro matar a vampira.
Ao executar tal ato, ela grita e se torna uma ancid ao morrer. Seus gritos despertam
o Conde e, quando Jonathan abre-lhe a tumba, esta ja esta vazia. Dracula o espera

a saida, dando a impresséo de que ira atacar.
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A histéria segue com o Dr. Van Helsing investigando o paradeiro de Harker
dez dias depois do seu desaparecimento em uma espécie de hospedaria. A
funcionaria do local lembra-se de ter colocado a carta que o Dr. Van Helsing tinha
em maos no correio. O dono do estabelecimento interfere e se nega a dar qualquer
tipo de informacéo, dizendo que existem coisas em que seria melhor ndo mexer,
pois estariam além das suas préprias forcas. Assim que se senta para comer algo, a
funcionaria lhe traz, disfarcadamente, o diario de Harker, dizendo que este fora
encontrado nas imediacoes.

Depois de reconhecer o objeto, o Dr. Van Helsing continua suas investigacoes
indo até o castelo do Conde. Na estrada vé uma charrete conduzindo um belo
caixao que o deixa paralisado por alguns instantes. Decide prosseguir e, ao chegar
ao local, chama pelo amigo, vé suas coisas reviradas e a foto de Lucy arrancada do
porta-retrato. Ao encontra-lo dormindo num caixao, tal qual um vampiro, fica
horrorizado. Crava-lhe uma estaca no peito e parte de volta a Inglaterra, para dar a
triste noticia a noiva do morto, Lucy, que esta acamada ha 10 dias na casa de seu
irmao Arthur Holmwood e a esposa, Mina.

A principio, Arthur desconfia de Van Helsing pelas escassas informacdes a
respeito da morte de Jonathan. O irmdo de Lucy o acha muito misterioso. Ele
despede-se apressadamente de Helsing e vai em busca de ajuda para a irma
estranhamente adoentada. Como receia por uma piora de Lucy ao saber da morte
do noivo, decide esperar um pouco para contar a ela sobre o ocorrido.

No quarto da irma, Arthur e Mina verificam que Lucy ndo apresenta melhoras.
Assim que saem do quarto, ela se levanta, sonda para ver se ha alguém por perto,
abre as janelas e retira o crucifixo que estava em seu pescoco, guardando-o na
gaveta da coOmoda. Lucy tem a marca de dois furos no pescoco.

Na cena seguinte, Van Helsing grava por meio de seu dictaphone o resultado
de suas pesquisas sobre vampiros. O pontos levantados por ele sdo: vampiros sao
alérgicos a luz do Sol, a qual pode lhes ser fatal; ndo suportam o odor do alho; o
crucifixo, que simboliza a forca do bem sobre o mal, tem duplo poder, pois protege o
individuo e revela o vampiro ou sua vitima (contaminada em estagio avancado). O
cientista finaliza seu relato dizendo: “Esta comprovado que as vitimas
conscientemente detestam o dominio do vampirismo, mas sao incapazes de reagir a

esta pratica. Semelhante a um viciado em drogas. A morte definitiva resulta da perda
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de sangue, mas, diferente da morte normal, a paz ndo se manifesta porque eles
entram na pavorosa esfera do eterno. Dracula deve ser encontrado e destruido.”

Enquanto isso, Dracula se faz presente no quarto de Lucy. Paralisa-a e a
cobre com sua capa. No dia seguinte, o Dr. Seward diz a familia Holmwood que a
moga apresenta sintomas de anemia. Sem estar convencida de que o médico ache
a verdadeira causa da doenca da cunhada, Mina procura Van Helsing e lhe da mais
detalhes sobre o estado de Lucy.

O cientista decide examina-la e vé as marcas em seu pescoco. Entdo, Lucy
diz que Jonathan esta morto. Mina e Van Helsing confirmam a informacéo e ele
passa uma série de instrucbes a empregada Olga, a fim de evitar que a moca seja
novamente atacada pelo vampiro.

A meia-noite, Lucy pede a funcionaria que retire o alho e abra as janelas, ja
gue mal conseguia respirar. Apiedando-se, Olga age como solicitado. Na manha
seguinte, a noiva de Harker € dada como morta. Arthur se dirige agressivamente a
Van Helsing, afirmando que nada daquilo que ele pediu ajudara a irma de fato.
Neste momento, a empregada confessa que ela fora a responsavel pelas instrugdes
nao terem sido seguidas corretamente. O cientista decide deixar o diario de
Jonathan com a familia de Lucy para que eles mesmos tirem suas conclusoes.

Mais tarde, Tania, a filha de Olga, é levada a casa dos Holmwood por um
policial. Chorosa, ela explica a Mina que vira Lucy. Ela a chamara para segui-la, mas
depois se fora. Arthur vai até o local onde esta o caixdo de Lucy e se assusta ao néo
ver 0 corpo da irma. Transformada numa vampira, ela tenta novamente seduzir
Tania, sendo impedida em seus intentos pela chegada de Van Helsing e Arthur, que
salvam a crianc¢a. Aturdido, o irmao de Lucy questiona o motivo daquela situacéo. O
cientista responde que é uma espécie de vinganca de Dracula contra Harker: sua
noiva substituira a mulher prisioneira que ele havia matado. Completa sugerindo que
usem Lucy para localizarem Dracula, mas Arthur se op&e. Entéo ela é colocada no
caixdo e Van Helsing crava-lhe uma estaca no peito a fim de terminar com sua
agonia.

A partir disso, os dois decidem investigar o paradeiro de Dracula. Para isto,
vao até o setor que cuida da transferéncia de caixdes e, por meio de suborno,
chegam até onde a peca mortuaria deveria estar. Contudo, ela ja desaparecera do

local.
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Um garoto aparece na porta da casa dos Holmwood e avisa Mina que Arthur
estaria esperando-a para um encontro. Mesmo desconfiada, ela vai até o local, onde
€ surpreendida pelo Conde.

Assim que Arthur e Van Helsing voltam para casa, encontram Mina num
estado estranho. Decidem voltar a investigar o paradeiro do caixdo mas, antes de
partir, Arthur pede a esposa para segurar um crucifixo. Ela reluta e, quando ele
encosta-lhe a peca, sua pele se queima, criando uma cicatriz: Mina grita, levanta-se
rapidamente e desmaia. O cientista pede a Arthur que deixe que sua esposa 0S
conduza a Dracula. Eles decidem armar uma tocaia para Dracula usando Mina como
isca.

Arthur e Van Helsing esperam do lado de fora da casa, mas nao veem
ninguém entrando nela, por isso estranham ao escutar o grito de Mina. Ao socorré-
la, encontram-na ensaguentada, mas a salvam com uma transfusao de sangue entre
o casal. Eles se questionam como o Conde havia entrado ali. Neste instante, Olga
entra na sala e lhes conta que a patroa a proibira de entrar na adega. Rapidamente,
Van Helsing vai até la e localiza o caixao, cerca o lugar com varias cruzes, mas
Dracula o prende ali, raptando Mina.

Arthur liberta o médico, dando inicio a uma perseguicado. Dracula retorna as
imediacdes de seu castelo e tenta enterrar Mina. E descoberto por Arthur e Van
Helsing e, como ira amanhecer, foge para o interior de seu palacio. Enquanto Arthur
socorre Mina, Van Helsing corre atras do Conde. Eles iniciam uma luta corporal.
Dracula comeca a enforcar Van Helsing que, fingindo desmaio, € solto. Reunindo as
forcas, o médico abre uma fresta nas cortinas, por onde penetra a luz solar. Fazendo
uma cruz com casticais, forca o Conde em direcdo aos raios luminosos.Dracula é
feito em pdé pela luz so sol, enquanto Van Helsing assiste, horrorizado, a sua
decomposicdo. Mina recupera sua humanidade, enquanto a cicatriz da queimadura
desaparece. A medida que o Conde vira cinzas, a Unica coisa que se mantém

intacto é seu anel.

8.3.2. Panorama

Apbés a dramatica experiéncia da Segunda Guerra Mundial, a estrutura
patriarcal sofreu importantes modificacdes. Os papéis, anteriormente determinados,
comecaram a se dissolver: as mulheres que haviam trabalhado tanto ou ainda mais

gue os homens durante a guerra reinvindicavam seu direito ao trabalho; os jovens ja
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nao aceitavam a mesma imposicado de regras em sua educacgao. Atrelada a isto, a
cultura norte-americana ganhava espaco: Elvis Presley e a minissaia sdo marcos da
forca da cultura pop na sociedade (BUTTNER, 2004).

A Literatura e a industria cinematografica também passaram por sensiveis
mudancas. Em vez de filmes classicos, com temas histéricos, por exemplo, novos
géneros foram apresentados ao publico, principalmente ao jovem, consumidores em
plena ascensdo. Os temas traziam historias sobre mundos distantes; era o inicio da
ficcdo cientifica, do fantastico, nos livros e nas telas de cinema. Tornou-se possivel
criticar a sociedade, mantendo, ao mesmo tempo, uma distancia dela (PEZZINI,
TINTORI, 2008).

Ao constatar a nova clientela frequentadora das salas de cinema, a pequena
empresa cinematografica britanica Hammer Films passou a produzir filmes de terror.
Devido ao grande sucesso de Frankenstein (1957) e Horror of Dracula (1958), a
empresa rapidamente cresceu e se tornou sindnimo de horror no mundo. Com
profundidade em seus dialogos, suntuosos cenarios e a inser¢cdo da cor em suas
obras, a Hammer inovou e ganhou espaco no mercado, tornando-se referéncia pela
sua qualidade ( BUTTNER, op.cit.).

Carrasco (2010) aponta quatro caracteristicas que consolidaram a produtora
no mercado. Sao elas: a postura atrativa e violenta do Conde, o forte carater sexual
das historias, a aparicdo visual do sangue e as referéncias religiosas mostradas nos
filmes.

Ainda ha uma diferenca marcante nas producfes da Hammer: a utilizacédo
explicita de metaforas sexuais em diversos filmes. Para Buttner (ibid.), Horror of
Dracula reflete as mudancas de atitudes morais ocorridas no final dos anos de 1950.
O autor cita que Christopher Lee, que se tornou famoso por interpretar o Conde,
dizia que o filme trazia uma mistura de contos de fadas, melodroma e pantomima.
Este foi, segundo o ator, a base do sucesso dos varios filmes produzidos sobre o
vampiro pelo estudio.

E importante citar que, no final da década de 1950, a industria filmica estava
em crise devido a maior aquisicdo de aparelhos televisivos, por isso as restricdes da
censura foram liberadas a fim de levar o publico de volta as salas de cinema. Neste
contexto, Terence Fisher, um dos mais influentes diretores ingleses, produziu Horror
of Dracula, trazendo o elemento subjacente sexual da obra de Bram Stoker
(PEZZINI; TINTORI, op.cit.).
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8.3.3. Construcao filmica

A adaptacdo de Terence Fisher se mantém proxima ao romance de Stoker,
embora com algumas partes cortadas e outras modificadas. O personagem Renfield,
por exemplo, € completamente apagado, Dr. Seward é agora apenas o médico da
familia dos Holmwoods. Jonathan Harker desempenha um papel diferente: ele visita
Dracula ndo como corretor imobiliario, mas para se tornar seu bibliotecario.
Entretanto, na verdade ele é uma espécie de agente secreto, amigo do cientista Van
Helsing, cujo real objetivo é destruir o Conde. Haker € noivo de Lucy Holmwood.
Lucy é irma de Arthur, casado com Mina. Apesar das alteracdes, 0s personagens
principais estéo relacionados uns com os outros, e de um modo até mais estreito do
gue na obra stokeriana.

As cidades e lugares do romance também foram mudados: o castelo de
Dracula esta localizado perto da aldeia de Klausenberg; Mina, Lucy e Arthur moram
em uma cidade chamada Karlstadt, que se assemelha mais a Londres
contemporanea do que a vitoriana. A distancia entre os dois locais parece ser
menor, o que facilita o acesso do vampiro as suas vitimas, aumentando a gravidade
da ameaca causada pela sua presenca. Mas o enredo basico mantém sua
semelhanca com a histéria original.

Ressalta-se, como exposto por Simdes Jr. (2008) que, nesta verséo, Dracula
nao se destaca como elemento principal da trama. Apesar da 6tima atuacdo de
Christopher Lee, a figura do vampiro surge apenas em momentos de ataque,
abandonando a complexidade do personagem.

A primeira versao cinematografica em cores de Dracula valoriza a acdo em
sua pelicula. Lee encarna um vampiro violento, uma verdadeira criatura de horror. O
ator derruba a imagem de cavalheiro intocado construida por Bela Lugosi. Ele
mostra 0s seus caninos sem pudor, assim como arrebata suas vitimas. Suas
mordidas valorizam a sexualidade, simbolizando caricias sexuais.

Por apresentar atitudes mais humanizadas, Lee também representa um
vampiro mais vulneravel que os anteriores. A sensacao € que ele nao € tao dificil de
ser apanhado. Seu oponente, o Dr. Van Helsing, assume ainda mais a posicao de
herdi da narrativa. O médico, o qual também é especialista em mortos-vivos, é uma
espécie de cacador, e ndo apenas um mentor do grupo. Muito mais agil do que o
representado no filme de 1931, ele ndo s6 conhece as fraguezas do sanguessuga

como luta corporalmente com o Conde.
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Diferente dos filmes anteriores, onde a escuriddo e o ambiente gotico
estavam presentes, esta pelicula se vale de uma forte iluminacdo, deixando todos os
cenarios muito claros, visiveis e com carater teatralizado. A decoracdo é em tons
qguentes. O terror ndo € mais disseminado pelas sombras, mas com persegui¢cao e
sangue. Este Ultimo, anteriormente citado, ganha destaque nessa producao, bem
como nas demais posteriores obras cienamatogréficas.

Observa-se que, além de trazer as telas a beleza exdtica atrelada a um
vampiro intenso, Horror of Dracula destaca a presenca da sensualidade feminina.
Entretanto, as representantes do sexo feminino se mostram, além de sedutoras,
manipuléveis e frageis.

Por fim, assinala-se que nesse filme e, em muitos outros que se seguiram
estrelados por Lee, o Conde Dracula € reduzido a condicdo de principal agente
transmissor da doenca do vampirismo, a qual ainda € desconhecida e precisa ser
fortemente combatida. A cientificidade abordada na obra original € ndo apenas
enfatizada, como ultrapassada no filme. O sobrenatural, valorizado nas obras
anteriores, passa para um segundo plano, provavelmente, entre outros fatores, em
decorréncia de uma época de intensas descobertas tecnoldgicas e cientificas tais
como os aparelhos eletrodomésticos, o DNA, a possibilidade de viagens espaciais,

etc.

8.4. UMA EXISTENCIA MELANCOLICA

Nosferatu, o vampiro da noite, 1979

8.4.1. Enredo

Inicialmente véem-se varias mumias, as quais sado sucedidas pelo
aparecimento de um morcego que voa lentamente até que Lucy, esposa de
Jonathan Harker, desperta assustada. Ele sai da sua cama (ao lado da dela) e a
socorre dizendo que se trata apenas de um pesadelo. Mas Lucy enfatiza que prevé
uma desgraca se aproximando.

Na manhd@ seguinte, enquanto ambos tomam seu café da manha, Lucy
observa que o marido come rapidamente todos os dias e o adverte que aquilo

poderia lhe fazer mal.
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A caminho da agéncia imobiliaria onde trabalha, Jonathan reflete sobre o
tédio que sente em morar em Wismar, na Alemanha. Assim, aceita imediatamente a
tarefa de ir até a Transilvania e vender a casa que fica em frente a sua ao Conde
Dracula, conforme a decisdo de seu excéntrico chefe, Renfield. Solicitado a viajar
naquele mesmo dia, Jonathan ignora o mau pressagio de sua esposa Lucy e decide
acatar o pedido. Vencida pela decisdo do marido, ela pede para irem a praia onde se
conheceram e se apaixonaram. L& eles caminham e se abragam. ApGs o passeio,
Jonathan pede a sua irmé, Mina, e ao cunhado que cuidem de Lucy enquanto ele
estiver fora. O casal se beija e ele parte.

No caminho, Jonathan para em uma espécie de hospedaria em um vilarejo,
onde é avisado tanto pelo dono quanto por ciganos ali presentes que deveria desistir
da viagem, pois nunca ninguém teria voltado do castelo do Conde. Além disso, o
castelo ndo existia de fato, exceto na imaginacdo do homem. Tudo ali era ruina.
Uma senhora Ihe entrega um livro que o adverte contra a estranha criatura da noite
gue ronda a regido. Mesmo sem apoio, ja que todos se recusam a acompanha-lo, o
corretor decide prosseguir sua trajetéria a pé. Sozinho, ele € cercado pela natureza,
tortuosas trilhas e muita neblina.

A noite, Jonathan € interceptado por uma charrete que o transporta até o
castelo do Conde Dréacula. La ele descobre que seu anfitrido € um sujeito estranho,
palido e de aparéncia grotesca. O Conde o convida para um farto jantar. Durante a
refeicdo, Dracula divaga sobre a questdo do tempo. Quando soa meia-noite, 0
corretor se assusta com o relégio e acaba se cortando com a faca que estava na sua
mao. Imediatamente, o Conde, até entdo pacato, levanta-se e, em um gesto
agressivo, chupa o dedo de Jonathan, que se afasta assustado. Senta em uma
cadeira longe do vampiro, o qual também se senta em uma poltrona em frente a seu
hospede. Exausto, Harker adormece. Em Wismar, um morcego aparece no quarto
de Lucy que, ao vé-lo, se assusta.

Ao despertar, Jonthan estd mais palido. A mesa do café da manha esta posta,
mas ele se vé sozinho. Sobe as escadas do castelo e ndo encontra ninguém,
somente uma crianc¢a cigana tocando um violino. A partir disto, comeca a escrever
um diario, cujo intuito é relatar o que esta vivendo, principalmente a Lucy.

A noite, Jonathan encontra mais uma vez o Conde. Ao mostrar o contrato de
venda, deixa cair um medalhdo com a foto da esposa. Assim que Dracula vé a foto,

decide assina-lo imediatamente. Também questiona quanto tempo leva para chegar
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dali até sua cidade. Harker responde que sdo 4 semanas por terra. O vampiro
comenta que é muito tempo e deixa seu héspede sozinho.

Desconfiado das atitudes excéntricas e misteriosas do anfitrido, Jonathan
comeca a ler o livro que Ihe tinha sido dado pela senhora na hospedaria. Nele
encontra explicagdes sobre o vampiro, chamado de “Nosferatu” na obra. Ao badalar
da meia-noite, o Conde entra em seu quarto e o ataca, mas péara de suga-lo quando
Lucy grita pelo esposo. O médico, Dr. Van Helsing, que a est4 examinando naquele
momento, visto que ela havia sido encontrada sonambula no jardim minutos antes,
diz que ela esta apenas com febre e pulso acelerado, recomendando que a mocga
figue em observagéao.

No dia seguinte, o corretor decide investigar o castelo e descobre a tumba
com Dréacula imovel. Assustado, ele volta para seu quarto. Durante a noite, ele vé o
Conde empilhar varios caixbes em uma carro¢ca. Certo de que Dracula esta indo
atras de Lucy, corta os lencois a fim de escapar pela janela. Na fuga, ele cai e bate a
cabeca, permanecendo desacordado.

Os caixdes de Dracula sédo aceitos a bordo do navio que partiria a Wismar
como “terra de jardim para experiéncia botanica”. Em pouco tempo, toda a tripulacéo
morre ou desaparece. Enquanto isso, Jonathan é auxiliado pelos ciganos. Bastante
debilitado e praticamente em delirio, ele pede que interceptem os caixdes pretos.

Com a proximidade de Dracula, Renfield comeca a apresentar
comportamentos bizarros e agressivos. Por isso, ele é internado em um hospital
psiquiatrico e contido com uma camisa de forca.

Lucy sente-se bastante incomodada por nao ter noticias do marido. Quando
Mina lhe diz que esta orando a Deus, ela responde que o Senhor esta longe quando
precisa-se Dele. Ela tenta conversar com Renfield no hospital a respeito do
paradeiro de Harker, mas a Unica informacdo que obtém dele é que o “Senhor dos
Ratos esta chegando.”

Ainda muito fraco a abatido, Jonathan decide seguir para Wismar na tentativa
de impedir que os caixdes desembarqguem na cidade, bem como de salvar Lucy.
Para ele, “o mal estd a caminho”.

O navio chega a cidade sem nenhum sobrevivente para o espanto dos
habitantes, que logo providenciam o funeral do comandante sem dar atencdo a

guantidade de ratos que sai da embarcacao.
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Com o diario do comandante em maos, os medicos, incluindo o Dr. Van
Helsing, investigam o que haveria ocorrido com a tripulacdo do navio- fantasma.
Descobrem entdo que a peste negra era a responsavel pelas mortes. Através dos
ratos, a morte se espalha rapidamente por toda a cidade. Dracula aproveita o
tumulto para se instalar na casa que comprara.

Quando Jonathan finalmente chega em casa, esta muito doente e nado
reconhece sua esposa, que desmaia diante da situacdo. E diagnosticado por Van
Helsing como portador de meningite. Lucy questiona o médico se todos ali ndo
teriam enlouquecido.

A noite, o Conde surge no quarto de Lucy. Ele se declara cansado, incapaz
de morrer e exige o amor que ela deu para Jonathan. Entretanto, ela se recusa, para
desgosto de Dracula.

Agora ciente de que algo diferente da peste € responsavel pela morte que
estad assolando sua cidade, Lucy tenta desesperadamente convencer as pessoas
mas todos estdo desinteressados. Além disso, muitos praticamente enlougueceram,
festejando seus ultimos dias em meio aos ratos. Nao consegue nem mesmo 0 apoio
de Van Helsing, que responde com ceticismo as suas colocacodes.

Lucy decide vencer sozinha o mal de Dracula distraindo-o de madrugada,
oferencendo sua prépria vida para isto, tal como havia lido no livro que Harker
portara consigo. Ela atrai o Conde para seu quarto. Ele levanta sua camisola,
acaricia suas pernas e bebe o sangue dela. A beleza e a pureza de Lucy tiram a
atencao de Dracula do primeiro canto do galo e da luz do dia, fazendo com que ela
caia no chdo. Apos constatar a morte de Lucy, Van Helsing passa a acreditar nela.
Em seguida, ele finca uma estaca no coracdo do Conde para se certificar de que o
sacrificio da moca nédo foi em vao. Jonathan Harker, que fora isolado por hdstias
pela esposa em um canto da sala, desperta de sua enfermidade e agora € um
vampiro. Ele grita por ajuda e manda a prisdo o médico. E visto pela dltima vez

viajando para longe a cavalo, dizendo enigmaticamente que tem muito a fazer.

8.4.2. Panorama

A partir dos anos 1960, filmes sobre vampiros foram produzidos em alta
escala, fortalecendo o género tanto nos Estados Unidos quanto em outros paises. O
personagem serviu de emblema para que cineastas de diversas escolas, épocas e

paises dessem vazdo aos medos, desejos e perversées de cada época. Foi assim
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que surgiram parddias como A Danga dos Vampiros (1967), de Roman Polanski,
que satiriza as ditaduras do Leste europeu, ou Blacula (1972), em que o vampiro €
negro. Esses filmes usavam o morto-vivo para traduzir, em metaforas
cinematograficas, caracteristicas sociais que estavam emergindo durante as fases
em que foram produzidos, como a luta pelos direitos humanos das minorias e 0s
embates ideoldgicos em torno da Guerra Fria (KARG, 2009).

Na década de 1970, apesar das producbes da Hammer terem comecado a
decair, o género se diversificou pelo mundo e em outras produtoras, progredindo
naturalmente até levar os vampiros a filmes que envolvessem, além do terror, intriga,
violéncia, acdo, comédia, erotismo e arte (id.ibid.).

Paralelamente, as escritoras Anne Rice e Chelsea Quinn Yarbro langam os
romances Entrevista com o vampiro e Crdnicas vampirescas respectivamente,
trazendo vampiros com preocupacoes e reflexdes sobre a condicdo humana.

Nesse contexto, o diretor alemdo Werner Herzog realiza uma coproducao
franco-germanica com o intuito de trazer as telas a atmosfera criada por Murnau em
1922. Ao decidir refilmar o famoso longa-metragem mudo, o cineasta ndo escondeu
gue desejava criar uma ponte entre os dois mais importantes movimentos estéticos
do cinema alemao: o expressionismo, difundido na década de 1920 atrelado ao
chamado Cinema Novo dos anos de 1970.

Pezzini e Tintori (2008) destacam que o filme de Herzog -celebra
guestionamentos de uma época: a crise de ideais dos anos 70, bem como dos
valores tradicionais. Para os autores, a pelicula mostra que a fé, a ciéncia e a
relacdo com Deus se revelam frageis em uma sociedade pouco resistente ao Mal, ja
gue, ao final, a maldade triunfa no interior do ser humano.

Nesse panorama, sob criticas de macular uma das obras- primas do cinema,
ele lanca sua versédo de Nosferatu em 1979, desta vez com o subtitulo, “o fantasma
da noite”, o qual, em portugués, tornou-se ‘o vampiro da noite”. Fisicamente, o
personagem se assemelha ao de Murnau, porém, dessa vez ele estd mais proximo
de um ser humano, ndo apenas na caracterizacdo, mas por demonstrar sentimentos
e ter questionamentos existenciais. E interessante notar que também ha diversas
mudancas na trama, fazendo com que a histéria se desenvolva e se finalize de uma

forma diferente da versao de Stoker.
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8.4.3. Construcao filmica

Como propde Simdes Jr. (2008), a atualizacdo do classico de Murnau tem
vida prépria e possui uma aura misteriosa do inicio ao fim. Apesar do enredo ser
semelhante, existem vérias diferencas. A principal é criar uma trama em que se
mesclam sonho e realidade e trazer Lucy (Ellen, no filme de 1922) como centro da
histéria.

A relacdo estabelecida entre consciéncia e inconsciente pode ser vista logo
na abertura da pelicula, visto que inicialmente tem-se um plano de sequéncia lento,
com imagens de mumias acompanhadas por uma musica funebre, a qual promove
uma sensacao de angustia nos telespectadores, mas de repente o plano muda para
um morcego voando em camera lenta, entdo com o grito de Lucy, entende-se que,
na realidade, ela teve um pesadelo. Outros elementos sugerem que se trata de uma
historia que, intencionalmente, se passa no plano consciente e inconsciente, entre
eles: 0 mesmo morcego que assombrou os sonhos de Lucy volta a aparecer quando
ela se entrega a Nosferatu; um cigano avisa a Harker que o castelo de Dracula néo
existe, exceto na cabeca dos homens; Lucy desperta gritando pelo esposo o que faz
Nosferatu recuar em suga-lo em seu castelo.

Herzog imprime neste filme uma estética prépria: seu ritmo € quase hipnatico,
as cenas iluminadas vao se tornando mais escuras com a aproximacao do vampiro,
a trilha sonora é funebre, os planos séo abertos destacando belas paisagens e sem
nenhum efeito especial. Frente a estes recursos, o diretor cria uma espécie de
beleza poética no mal. Hd& uma mistura de sensacbes etéreas e assustadoras
durante o transcorrer da obra, preparando o espectador para a chegada do Conde
Dracula.

A fotografia do filme, do diretor de arte J6rg Schimidt-Reitwein, foi vencedora
do Urso de Prata no Festival de Berlim de 1979. Reitwein intercala cores frias,
priorizando azuis e verdes suaves com tons pastel, além da tonalidade branca na
casa de Harker e do castelo de Nosferatu. Quando o vampiro surge a iluminacao do
filme expressionista entra em cena, evidenciando a relacéo entre o claro e o escuro,
assim como a utilizacdo da penumbra.

Todo esse trabalho visual é valorizado pela trilha sonora misteriosa e
dissonante do grupo Popol Vuh, colaborador habitual do diretor aleméo. As musicas
ajudam a construir uma atmosfera onirica ao mesmo tempo em que sustentam belas

e desoladas imagens.
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Quanto a histéria, Herzog usa dialogos simples e curtos (exceto quando o
Conde se expressa), bem como tomadas longas, valendo-se da expresséo facial de
Seus personagens e paisagens para comunicar os sentimentos. A dinamica do filme
ndo tem a mesma quantidade de acdo daqueles produzidos nas décadas anteriores,
exigindo uma atengao maior dos fas e simpatizantes do género.

Jonathan e Lucy sdo mostrados como um casal em crise: “Essa viagem vai
me fazer bem”, observa ele ao decidir viajar a Roménia. O aparecimento do vampiro
ndo os ajudard na unido. Dracula estad longe da figura glamourosa e cheia de
charme veiculada por Hollywood; é um ser repulsivo que considera a imortalidade
uma maldicdo. O personagem de Van Helsing ndo tem brilho nesta versdo. O
outrora implacavel cacador de vampiros ndo passa de um médico cético
desvitalizado, o qual coloca sua racionalidade cientifica acima de qualquer
explicacdo nao positivista. Quem assume a postura de oposicéo é Lucy. Parte dela a
iniciativa do combate, justamente por ser a Unica personagem que se mantém

sensivel aos acontecimentos a sua volta.

8. 5. FINAL DO SECULO XX: ROMANTICO E PASSIONAL
Filme: Dracula de Bram Stoker, 1992
8.5.1. Enredo

Em 1462, Vlad Dracul, um nobre de um reino do leste europeu, vence uma
batalha em defesa de suas terras e de sua crenga no cristianismo. Como vinganca,
seus inimigos enviam uma carta ao castelo de Vlad, informando a Elisabeta, sua
noiva, de que o principe havia morrido em combate. Desesperada, ela se suicida,
atirando-se em um rio.

Ao voltar, o principe se depara com o corpo morto de sua amada nha capela
situada em seu castelo. Vlad se revolta contra a Igreja apos os padres alegarem
gue, por causa do suicidio, de acordo com o0s preceitos cristdos, a alma de Elisabeta
nao poderia ser salva. Entdo Vlad se sente traido pelo Deus que defendia e
amaldicoa a Igreja Catdlica, sendo por esta também amaldicoado e caindo no poder
das trevas. ApOs fincar sua espada na cruz, desta escorre sangue, o qual ele bebe,
dizendo: “Sangue € vida e ele sera meu!” Soltando um urro, se transforma em

vampiro.
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Séculos se passam e, no ano de 1897, Vlad, um ancido conhecido como
Conde Dracula, chama o agente imobiliario inglés Jonathan Harker em seu castelo
na Transilvania a fim de comprar uma propriedade em Londres. Ele é convocado
para ir ao local substituindo seu colega Reinfield, o qual, depois de ter encontrado o
Conde, fora internado no hospicio de Carfax por repetir constantemente ser fiel ao
seu Mestre e por se alimentar de insetos.

Durante um sinistro jantar com o visitante, o Conde descobre que a noiva de
Harker, a professora Wilhelmina Murray, mais conhecida como Mina, é a encarnagao
de sua amada. Entdo, ludibria o agente imobiliario dizendo que este € seu
convidado, mas na verdade o aprisiona em seu castelo. Uma vez feito isso, vai ao
encontro de Mina.

Em Londres, antes de encontrar a reencarnacdo da sua amada, Dracula faz
uma vitima: Lucy, garota rica, amiga de Mina, que oscila entre a pureza e a luxdria.
Ele a ataca a noite no jardim de sua casa, tendo relacdes sexuais com ela na forma
de um lobo. Mina, que esta hospedada na casa, tenta impedir tudo chamando pela
amiga, mas a moca parece hipnotizada e ndo lhe da atencdo. Cabe a professora
somente assistir a cena.

Lucy adoece, vitima de uma estranha doenca no sangue. Neste meio tempo,
Harker consegue escapar de suas “carcereiras”, trés sicubos vampiras que servem
ao Conde e sugam o sangue do agente imobiliario todos os dias a fim de
enfraguecé-lo. Nesse periodo, Mina conhece o jovem principe Vlad passeando nas
ruas londrinas. Primeiramente, ela rejeita a corte do Conde, negando sua
companhia, mas, depois de sua insisténcia, acaba deslumbrada por ele, que a partir
de entdo nao saird mais de seus pensamentos.

Enquanto isso, o estado de Lucy piora e Abraham Van Helsing, um renomado
doutor e metafisico é chamado para dar seu parecer. Nota-se que ele é o padre que
declarara a Vlad na vida anterior que a alma de Elisabeta estava maldita. O cientista
reconhece os sinais do ataque do vampiro e tenta explicar ao médico Jack Seward,
Arthur Holmwood (noivo de Lucy) e Quincy (amigo de Lucy) que algum morto-vivo
esta se alimentando da moca para sobreviver.

Mina sente-se cada vez mais seduzida pelo autoentitulado Principe Vlad,
encontrando-se com ele escondida de todos. Suas roupas mudam e ela se torna
mais sensual. Harker é socorrido por freiras em um convento da Roménia. Elas

escrevem a Mina pedindo que va encontra-lo |4 para se casarem. Assim que chega
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a carta de Jonathan, a mog¢a vai ao encontro de seu noivo e |4 eles realizam o
matrimonio. Cheio de pesar, Vlad invade o quarto de Lucy e a transforma
definitivamente em uma vampira.

ApoOs Van Helsing, Arthur, Quincy e Seward matarem definitivamente Lucy
com uma estaca no coracédo e cortando-lhe a cabeca, comeca a cacada de Dréacula,
liderada pelo cientista. Mina e Jonathan retornam a Inglaterra. Dracula se revela a
amada e ela reconhece seu amor secular, mas quando vai se entregar
definitivamente ao Conde, o encontro € interrompido por Van Helsing, Harker, Arthur
e Quincy. Em fuga, Dracula retorna a sua terra natal, sendo seguido pelo grupo e
Mina, que comeca a se transformar em vampira.

Em seu castelo, Dracula € mortalmente ferido. Mina o leva para a capela,
onde Vlad rompeu com Deus e, em nome de seu amor, enterra uma adaga no
coracdo de seu principe e o decapita, concedendo-lhe a paz por ele suplicada,

liberando-o assim da maldicdo vampirica.

8.5.2. Panorama

A partir da década de 1980, os vampiros passaram a ser associados com a
alienacdo e a juventude rebelde questionadora das instituicbes mantenedoras do
status quo. Esta leitura foi bastante trabalhada, por exemplo, no filme Os garotos
perdidos, de 1987. Além disso, eles também passaram a ser representados como
bissexuais goticos, conforme mostrado em Fome de Viver (1983), ou mesmo adultos
sedutores de adolescentes, tal qual os de A hora do espanto (1985). Até mesmo sob
a caracterizacdo de fazendeiros em um cenario western pés-moderno os mortos-
vivos foram retratados, como pode ser visto em Quando chega a escuridao (1987).
Houve, assim, uma ampliacdo e diversificacdo da representacdo da figura do
vampiro.

Todavia, nessa década faz-se importante mencionar que a vitima ainda nao
deseja tornar-se um vampiro. Ser um morto-vivo vai contra o ideal de vida, corpo e
modo de existéncia do ser humano. Serd nos filmes produzidos nas décadas
seguintes que o espectador podera ver a mudanca quanto ao desejo da vitima em
ser transformada.

Na década anterior a de 1990 houve a aparicdo da AIDS, a qual gerou um
profundo impacto nas relacdes sociais e sexuais, fazendo com que 0 sexo e 0

sangue fossem associados ao horror, a0 medo e a produgédo de corpos monstruosos
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e enfermos, influenciando as producdes cinematograficas que traziam a figura
vampirica (SILVA, 2010).

Tal situacdo ndo era inédita, visto que, historicamente, conforme ja
mencionado no corpo deste trabalho, véarias enfermidades foram associadas a
condicdo vampirica. Entretanto, € principalmente, a partir dos anos 90 que o
vampirismo passa a ser representado no cinema e na televisdo como uma doenca
adquirida e transmissivel. O primeiro filme estrelado por Christopheer Lee no papel
do Conde Dréacula (Horror of Dracula, de 1958), estudado neste trabalho, faz esta
menc&o, porém as sucessivas producdes relativas ao tema ndo a destacaram. E
juntamente com a descoberta de como se transmitia o virus HIV que se estabeleceu
a imagem do vampiro como um ser de sangue amaldicoado, o qual transfere esta
maldicdo a todos aqueles que séo vampirizados por ele.

A elogiadissima obra do diretor Francis Ford Coppola também refletiu este
aspecto na sua producao de 1992. Lancado no auge do temor da AIDS, o filme faz
um paralelo do sangue com as doencas veneéreas, ressaltando em muitos momentos
uma ligacéo entre o ato sexual e a transgressao. Entretanto, Dracula de Bram Stoker
vai muito além da preocupacdo com a afeccdo em voga. A pelicula de Coppola se
destaca pela realizacdo de uma leitura ultra-roméantica e bem mais humanizada da
figura do vampiro. Para Ribeiro (2009), o Conde, interpretado pelo ator Gary
Oldman, tem atitudes e postura melancoélicas que espelhava o espirito dos jovens do
movimento dark e goticos daquela época.

O fato de o diretor situar seu personagem no espaco- tempo associando-o a
lenda de Vlad de Tepes, bem como ter dado como motivo para o inicio do
vampirismo a dor da perda de um grande amor, rendeu-lhe um consagrado sucesso
junto ao publico. Karg (2009) menciona que o faturamento de Dracula de Bram
Stoker foi de mais de 82 milhdes de ddlares s6 contando com a bilheteria do cinema,
sendo que a cifra se tornou bem mais alta com o consumo de videocassetes, DVDs,

camisetas e demais produtos ligados ao filme.

8.5.3. Construcéo filmica
O filme Dracula de Bram Stoker é uma producdo do estudio Columbia
Pictures, e se destaca pela sua grande fidelidade a obra de Stoker, apesar de

algumas mudancas significativas na trama. O filme de Coppola enfatiza a histéria de
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Mina e o Conde Dréacula, dando uma conotagdo amorosa a relagdo. Existe uma alta
dose de paixao entre eles.

Ribeiro (2003) menciona que o diretor sempre se declarou fa dos antigos
filmes de terror nos quais o vampiro era o personagem principal, mas declarou que
gostaria de realizar um filme que mostrasse o aspecto dual desta figura lendaria: ao
mesmo tempo em que ele provocaria terror, também incitaria comocdao, ja que suas
mas agfes decorreriam de um amor épico.

Como no romance de Stoker, em varios momentos o filme é narrado de forma
indireta, com caracteristicas de narracao epistolar, ou seja, ocorre principalmente a
partir de relatos descritos por seus personagens em forma de diarios. Este recurso
colaborou para que a critica reforcasse a ideia de que a adaptacdo era a mais
fidedigna até aquele momento.

A pelicula comeca resgatando o Dracula historico. Coppola cria uma versao
para o surgimento do Conde Dréacula, que havia aparecido rapidamente no livro de
Stoker e foi desconsiderado nos filmes anteriores. O personagem era mostrado até
entdo como um ser ja formado, munido de crueldade e de origem pouco conhecida.
Ao inovar por meio da associa¢cao do inicio do vampirismo com a morte de Elisabeta,
o diretor justifica a motivacdo da atracdo do vampiro por Mina, visto que ela seria a
reencarnacao de sua amada.

Apesar de ter uma adaptacao original, a composicdo da imagem tem diversas
semelhancas com a obra Nosferatu, uma sinfonia de horror, de Murnau. O ator Tom
Waits, que interpreta o enlouquecido Reinfield, faz da sua versdo do agente
imobiliario um personagem muito semelhante a Knock. O aspecto sombrio e
macabro é igualmente valorizado nas cenas dirigidas por Coppola tal qual o filme
expressionista. A cena em que Harker encontra a carruagem de Dracula é muito
semelhante a filmada por Murnau. O cocheiro, que nada mais € do que o proprio
Dracula disfarcado, usa vestimentas bem proximas a do filme de 1922. A sequéncia
gue mostra a mdo com os dedos longos de Nosferatu pegando a mala de Hutter é
outra passagem bastante similar.

A sombra de Dracula que ganha vida préopria no filme também remete a
adaptacao da década de 1920, na qual se destaca que o recurso foi explorado com
grande maestria, principalmente, considerando a tecnologia a disposi¢cdo na época.

Nota-se que a sombra expressa 0s reais sentimentos do Conde através da falta de
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sincronia com seu corpo. Esta dissonancia promove a sensagédo de que uma forte
atmosfera sobrenatural e misteriosa o envolve.

Observa-se que o Dracula da década de 1990 se levanta do caixdo em um
unico movimento, assim como fazia Nosferatu. Outra semelhanca entre ambos se da
nas cenas em que o Conde observa Mina de sua janela.

Nessa producdo cinematografica as personagens femininas, representadas
principalmente por Mina e Lucy, ganham destaque, seja no embate, seja ao lado do
vampiro.

Nota-se que Coppola faz uma alusdo as vampiras mitologicas: Lamia,
Langsuyar e Lilith. As trés mulheres de Dracula compdem uma cena erotica com
Harker com detalhes que remetem a simbologia de tais personagens miticas.
Enquanto uma delas permanece por cima do corretor de imoveis durante a cena que
sugerem o ato sexual, como a primeira esposa de Adao, a outra se comporta como
Lamia, fazendo com que sua vitima suspire o seu nome. Elas prosseguem sugando
0 sangue do jovem corretor até a aparicdo do Conde Dracula, que fecha a referéncia
oferecendo no lugar da vitima algo que todas as trés desejam: chupar o sangue de
um bebé.

A adaptacédo foi premiada com o Oscar de melhor figurino, efeitos sonoros e
maquiagem, mas a atuacao dos atores também entrou para a historia do cinema.
Gary Oldman consegue, além de cumprir a missédo do diretor de humanizar Dracula,
criar uma atmosfera sinistra e sedutora; Anthony Hopkins assume o papel de Van
Helsing de modo pleno e convincente; Winona Ryder como Mina mistura docilidade
e paixdao em sua personagem; Tom Waits consegue deixar Renfield ainda mais
interessante e lunatico do que os apresentados nas versfes anteriores. Enfim,
praticamente todos sdo coresponsaveis por tornar a obra um marco do horror e do
romance. A Unica excecdo é o ator Keanu Reeves. Com uma interpretacdo regular
de Jonathan Harker, seu brilho € ofuscado pela excelente atuacdo dos demais
atores.

O resultado final foi uma exuberante obra de arte na qual, como era o objetivo
de Coppola, é praticamente impossivel ndo se empatizar com o Conde e torcer por

ele.
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8.6. O NOVO MILENIO: JUVENTUDE, HEROISMO E ROMANCE

Filmes relacionados a Saga Crepusculo: Crepusculo, 2008; Lua Nova, 2009;
Eclipse, 2010; Amanhecer parte 1, 2011; Amanhecer parte 2, 2012.

8.6.1. Enredo: CrepuUsculo, 2008

Isabella Swan, 17 anos, é uma jovem sensivel, responsavel, timida,
desajeitada e introspectiva. Ela decide se mudar da calorosa cidade de Phoenix,
no Arizona, para a chuvosa Forks, uma pequena cidade no interior de Washington
onde vive seu pai, a fim de ndo incomodar a mae, que havia decidido acompanhar o
novo marido em suas atividades esportivas de beisebol.

Em Forks, Bella passa a morar com seu pai, o delegado Charlie. Sua chegada
desperta imensa curiosidade nos alunos de sua nova escola. Bella conhece varios
colegas logo no seu primeiro dia de aula: Mike, Jessica, Angela, Eric e Tyler.
Também é reapresentada a Jacob, seu amigo de infancia. Ele faz parte da tribo dos
Quileutes e estuda em uma escola da reserva da cidade. O rapaz vem visita-la
acompanhado do pai e eles logo estabelecem uma amizade.

Em sua nova escola, no refeitério, Isabella repara nos Cullen, cinco
misteriosos jovens dotados de uma incrivel beleza. Nesta aurea de mistério, Bella se
vé atraida por Edward Cullen: jovem palido e de cabelos cor de bronze que,
segundo sua nova colega, nunca tinha dado chance para nenhuma garota da
escola.

Bella e Edwars formam uma dupla na aula de Biologia e ambos mostram-se
bastante incomodados com a presenca um do outro. Edward chega a tentar mudar
0s seus horéarios para evita-la, uma vez que o cheiro do sangue de Bella € muito
tentador para ele, por ser na verdade um vampiro de 109 anos. Ele tenta se
controlar e resistir ao seu maior desejo: provar 0 sangue da moc¢a que, para ele,
exala o odor mais atrativo que ja sentiu.

Ao contrario dos outros vampiros, os Cullen se controlam para s6 se alimentar
de sangue animal, se autodenominando de vegetarianos. Por ndo serem vistos
como uma ameaca aos seres humanos, eles conseguem se relacionar de modo
respeitoso com os Quileutes, espécie de tribo remanescente na regido, cujos
descendentes tém o dom de se transformarem em lobos quando quiserem, mas

principalmente ao estarem sob fortes emocgOes. Tradicionalmente, vampiros e
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lobisomens s&o inimigos naturais, mas, devido ao trato dos Cullen de jamais
matarem um ser humano, estes vampiros podem permanecer em Forks.

Algum tempo depois, quando um carro fora de controle esta prestes a
atropelar Bella no estacionamento da escola, Edward salva-a do perigo
sobrenaturalmente. A jovem percebe que ele estava muito distante para poder tira-la
tdo rapidamente da trajetéria do veiculo e vé que o0 amasso deixado no automovel
apos o embate é semelhante a estrutura das maos do rapaz. Edward recusa-se,
todavia, a falar sobre o assunto com ela. Eles se evitam durante algum tempo, mas
um dia em que ela vai até uma livraria onde compra um livro sobre lendas a fim de
saber sobre quem de fato seria Edward, mete-se de novo em apuros. Alguns garotos
visivelmente bébados a assediam. O rapaz aparece e a salva novamente. A partir
dai eles se tornam cada vez mais proximos.

Em suas pesquisas, Bella acaba descobrindo que Edward € um vampiro. Sem
poder mais esconder seu segredo, ele se revela a ela na floresta proxima. La eles
reconhecem que estéo apaixonados um pelo outro e iniciam um namoro.

Edward e Bella passam muito tempo juntos, cada vez mais apaixonados.
Bella é apresentada a familia Cullen e todos parecem simpatizar com ela, exceto
Rosalie, que ndo deixa claro o motivo de sua antipatia. O vampiro também é
apresentado a Charlie e tudo parece perfeito, até o dia em que Edward chama Bella
para jogar beisebol com sua familia na floresta. E entdo que surge James,
um vampiro obcecado por cacadas e que, juntamente com Victoriae Laurent, é
culpado pelos inexplicaveis homicidios na regido. Os trés decidem matar Bella, uma
vez que nao resistem ao cheiro do seu sangue.

Preocupado com a seguranca de Bella, os Cullen tentam tira-la da cidade o
mais rapido possivel. Sem poder dar as verdadeiras informacfes ao pai sobre o
porqué de seu afastamento de Forks, ela se despede de Charlie e retorna a cidade
natal, de modo muito cuidadoso, para néo ser rastreada por James. Os membros da
familia Cullen se dividem: Alice e Jasper vdo com Bellapara Phoenix,
enquanto Rosalie e Esme ficam para despistar Victoria. O patriarca Carlisle e sua
esposa Emmett acompanham Edward na busca por James a fim de mata-lo.
Enquanto Bella esta em Phoenix, Alice, que tem o dom de prever o futuro, tem uma
visdo com a casa da made de Bella e o estudio de ballet onde ela tinha aulas por
volta de seus 7, 8 anos de idade. Sem que eles percebam, Bella recebe

um telefonema que a faz pensar que 0 seu inimigo capturou sua mée. Isso faz com
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que ela fuja para ir ao encontro de James no estudio de ballet. James a tortura e por
pouco ndo a mata. Ele a morde, mas Edward aparece para salvar Bella. Enquanto
Edward, Alice e Jasper travam uma luta mortal com James, conseguindo mata-lo por
fim, Bella fica inconsciente e comega a se transformar em vampira. Quando ela
acorda, esta no hospital com algumas fraturas e um dos pés quebrado. Edward
Cullen conta a moga que teve que sugar o0 veneno de seu sangue e que, se fosse
um pouco mais tarde, agora ela seria um deles.

No dia do baile de formatura, Bella pede a Edward que a transforme em uma
vampira para viver a eternidade com ele, mas o rapaz se recusa a transforma-la
naquele dia. Um pouco longe dali, mas observando tudo, esta Victoria, que jura

vinganga.

8.6.2. Enredo: Lua Nova, 2009

E 13 de setembro, aniversario de 18 anos de Bella. Ela detesta este dia
porque estd se tornando humanamente mais velha que Edward. Contra a sua
vontade, Alice Cullen prepara uma festa surpresa na mansédo dos Cullen. Ao tentar
abrir um dos presentes, Bella acaba se cortando e deixa Jasper, 0 mais novo
“vegetariano”, sedento por seu sangue. Edward fica transtornado ao perceber como
€ perigoso para a amada estar perto dos vampiros e decide se mudar com a sua
familia de Forks.

Na despedida, Edward pede para Bella seguir a prépria vida como se nada
tivesse acontecido e lhe diz que ndo a ama mais. Ela tenta impedi-lo, mas € em vao.
Quatro meses depois da partida de Edward, Charlie fica irritado por Bella ainda se
encontrar tdo apatica, deprimida e acorda-lo a noite gritando. Sem saber o que fazer,
0 pai ameaca manda-la para morar com sua mae. Bella tem um acesso de faria e
Charlie decide que a filha pode ficar com ele desde que ela volte a sair com 0s seus
amigos, visto que a jovem deixara de contata-los apos a partida de Edward.

Decidida a ficar em Forks, ela vai com sua colega Jessica ao cinema.
Entretanto, depois da sessao, ela se vé em uma situacdo semelhante a que viveu no
primeiro filme: um grupo de homens a chama perto de um bar, ela se aproxima e &
veementemente repreendida pela voz de Edward, na forma de uma alucinacéo. Ela
percebe que, para ouvir novamente a voz dele com tanta perfeicdo, precisa passar
por situacdées que possam causar algum tipo de perigo. Obstinada em ouvir a voz de

Edward, Bella adquire duas motos e comeca a passar as tardes na casa de Jacob.
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Ele as conserta e promete ensina-la a pilotar. Quando as motos ficam prontas,
Jacob e Bella vao a praia, e véem Sam Uley e outros rapazes da tribo dos Quileutes
pulando de um penhasco. O jovem conta-lhe estar desconfiado de que Sam
pertenca a uma quadrilha e promete leva-la para pular do penhasco um dia, j& que
Bella demonstra interesse.

Uma noite, Jacob, Bella e Mike, seu colega de escola, vao ao cinema.
Enquanto Mike passa mal no banheiro, o outro rapaz se declara para Bella, mas ela
se limita a dizer que ainda ndo esta preparada para um novo relacionamento. Os
dias passam e Jacob ndo d4 mais noticias. Quando Bella consegue finalmente falar
com Billy, é informada de que ele esta doente. Ela decide ir visita-lo e, em um ponto
da floresta aparece Laurent. Surge a imagem de Edward que a incita a mentir para
sobreviver. Decidido a vingar a morte do amigo e matar Bella para se alimentar,
Laurent avanca sobre ela, mas aparecem lobos gigantes que o perseguem e a
salvam.

Jacob melhora e comeca a andar com o grupo de Sam Uley. Bella quer
esclarecimentos, porém acaba brigando com Jacob. Ele tenta fazer as pazes dando
dicas de seu segredo. Bella descobre entdo que Jacob é um lobisomem e ele revela
gue, junto com os outros lobos, matou Laurent e estdo perseguindo Victoria. Bella se
desespera, pois sabe que a vampira na verdade esta atras dela para vingar James.

Numa tarde, enquanto Jacob e os outros lobisomens cacam Victoria, Bella
decide pular de um penhasco a fim de contatar Edward. Entretanto, uma forte
corrente quase a afoga, além da prépria vampira por pouco nao ataca-la embaixo
d'agua. Novamente Jacob a salva. Alice Cullen tem uma visdo de Bella pulando,
mas nao saindo da agua, e corre até Forks. Porém, ao chegar |a, vé que Bella esta
bem. Sua frustracdo se da pelo fato de que, nas suas visGes, ndo apareceram 0S
lobisomens. Nesse momento, na casa de Bella, Jacob atende ao telefone. Edward
identifica-se como Carlisle, e pergunta onde esta Charlie. Jacob responde "no
enterro”. O que Edward ndo sabe € que Charlie ndo esta no enterro de Bella, mas
sim no de Harry, parente de Jacob.

Desesperado, Edward vai até Volterra, na Italia, para se suicidar, apelando
para os Volturi, um grupo gue representa uma espécie de realeza entre 0s vampiros
e aplica "leis" para manter sua espécie em segredo. La, o grupo de recusa a matar
Edward, por isso ele decide se mostrar aos humanos ao meio-dia, pois fazendo isso

estaria violando uma lei crucial para os vampiros. Alice e Bella chegam a tempo de
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impedir a exposicao de Edward e os trés, antes de voltarem, tém que falar com Aro,
o lider, e os demais Volturi. Eles demonstram um interesse especial por Bella pelo
fato de ela ter sua alma impenetravel aos poderes vampiricos e consideram que seu
conhecimento sobre eles pode colocar sua espécie em perigo. Assim, Aro exige que
ela seja morta ou transformada em vampira também. Alice intervém, mostrando ao
lider dos Volturi, a partir de uma visdo, que Bella ser& uma vampira em breve. Os
Cullen séo libertados, com a certeza de que Bella ser& transformada.

Em Forks, em meio a floresta, Edward diz a Bella que sempre a amou, e que
mentiu para que ela pudesse seguir a sua vida normalmente, sem nenhum risco.
Bella perdoa-o e ele diz que nunca mais partird. Jacob aparece e tenta persuadir a
moca a nao ficar com Edward. Diz que se ele a transformasse em vampira estaria
violando a regra de convivéncia que os Cullen fizeram com eles. Bella conversa com
o rapaz e Ihe explica que esta fazendo uma escolha pela condi¢cdo de ser vampira e
por Edward. Ela afirma que o ama, mas que escolhe o vampiro. Jacob vira lobo de
repente e quer avancar sobre o rapaz escolhido, mas sua amada intervém e eles
desistem de brigar. Mesmo inconformado Jacob deixa o casal. Bella pede para ser

transformada. Edward aceita com uma condicdo: o casamento deles.

8.6.3. Enredo: Eclipse, 2010

Estranhas mortes estdo acontecendo em Seattle, uma cidade perto de Forks.
Os Cullen acreditam que elas estdo sendo causadas por um exercito
de vampiros "recém-criados”, que sdo mais fortes e tém dificuldade de controlar sua
sede por sangue. Eles descobrem que estdo sendo criados por Victoria, que busca
vinganca pela morte de seu parceiro James. Ela tem a ajuda de Riley, um rapaz que
foi vampirizado por ela e que comanda 0s novos vampiros.

Edward Cullen estd mais alerta que nunca com relacdo a seguranca
de Isabella Swan, além de demonstrar muito ciimes da amizade entre sua
namorada e Jacob. Paralelamente, o vampiro da a ela o anel que fora de sua mae,
tornando-se assim seu noivo. Feliz, Bella tenta se relacionar sexualmente com o
rapaz, que se limita a beija-la e abraca-la. Para sua frustracédo, ele prefere realizar o
ato apenas ap0s o casamento.

Enquanto isso, a fim de montar um exército forte o suficiente para combater

os recém transformados, os Cullen pedem auxilio a Jasper, o qual tem mais
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experiéncia no assunto por ter vivido uma situagdo semelhante a de Riley, quando
se tornou vampiro na Guerra Civil Americana.

Riley, Victoria e os demais vampiros recém-criados chegam a Forks para o
embate contra os Cullen e os lobos. Edward, pensando em Bella, opta por néo
participar da luta. Ele vai acampar com a amada durante a batalha, com o intuito de
garantir sua seguranca. Jacob também se voluntaria para ajudar, apesar do ciime
do vampiro.

Em uma noite, sob forte nevasca, Edward observa a noiva sofrendo com o
frio. Ele ndo pode fazer nada, ja que seu corpo € igualmente gelado. Jacob se
oferece para esquenta-la. O vampiro se vé obrigado a aceitar, pois o corpo de um
lobisomem €&, ao contrario do seu, extremamente quente. No dia seguinte, Edward e
Bella conversam e ele cita o casamento. Jacob, que n&do esta muito longe dali,
escuta e fica transtornado. A moca vai atras dele, confessa que o ama, mas que
ainda assim, ama mais o vampiro, dando-lhe um beijo por fim. Entristecido, Jacob
sai dali como lobo e se junta aos demais para lutar.

A batalha comeca. Victoria logo percebe que Edward e Bella ndo estéo |a,
entdo decide ir com Riley para a montanha atras do casal. Edward consegue captar
0s pensamentos dos dois e se prepara para se defender. Os inimigos chegam a
montanha. Imediatamente seguram Edward, com o intuito de que Bella os veja
matando-o. Rapidamente ela se corta para atrair os vampiros e eles se voltam para
ela, soltando Edward. Seth, um dos lobos, aparece e avanca contra Riley,
decepando-lhe a méo. Ele pede ajuda a Victoria que ndo faz nada para socorré-lo.
Em seguida, Seth o mata violentamente. Victoria tenta matar Bella, porém Edward
interfere e, por fim, consegue matar Victoria.

A luta contra os novos vampiros acaba. Alguns dos lobos terminam
machucados. Todos os vampiros recém-criados sdo mortos, exceto uma, que se
rende pacificamente. Os Cullen queimam os vampiros mortos em uma fogueira.
Apods o término da luta, Jane, membro da guarda dos Volturi que tem a habilidade de
torturar as pessoas com ilusdes de dor, aparece comandando outros quatro guardas
para liquidar os recém-criados, mas, ao chegar, descobre que os Cullen ja haviam
resolvido o problema. Ela vé a vampira que se rendeu pacificamente, mas decide
destrui-la mesmo ap6s os Cullen dizer que iriam adota-la. Jane também vé que Bella

ainda € humana e ameaca contar tudo a Aro sobre a desobediéncia dos Cullen, mas
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Carlisle promete que em breve ir4 transforma-la. Depois de muita conversa, ela
acredita e vai embora junto com os outros guardas Volturi.

Na cena final, Edward e Bella vdo para um jardim. Ela reafirma que quer ser
vampira por acreditar que se encaixa melhor no mundo dele. E, desse modo, eles

decidem se casatr.

8.6.4. Enredo: Amanhecer — Parte 1

O filme comeca com alguns personagens recebendo o convite para o
casamento entre Edward Cullen e Bella Swan. Ao receber o convite, Jacob fica com
muita raiva, entdo decide sair da cidade, pois sabe que se ficar seus sentimentos o
dominaréo, e pode acabar fazendo algum mal ao casal. Bella tem pesadelos com a
unido. Nas imagens oniricas, Aro e outros Volturi estdo no altar e, assim que é
recebida por Edward, sangue sobe pelo seu vestido; os convidados desaparecem e
surgem varios corpos empilhados. Assustada, ela acorda para o dia da cerimonia.

No casamento estdo presentes parentes de Edward, amigos de Bella e seus
familiares. Eles se casam, cumprimentam os convidados, amigos e parentes, fazem
discurso e quando a cerimbnia ja estd quase no final, Jacob aparece. Ele
cumprimenta Bella com um abraco, mas se enfurece ao saber que ela pretende ter a
primeira relacédo intima com o marido ainda sendo humana, visto que ela pode se
machucar durante o ato. O lobisomem quase ataca o vampiro, todavia, € impedido
por seus amigos e se dirige a floresta com 0os mesmos.

Ao final do matriménio, Edward e Bella se despedem de todos e vao para sua
lua de mel em uma ilha privada, na costa do Rio de Janeiro. Apés um banho de mar,
eles tém sua primeira experiéncia sexual. No dia seguinte, Edward fica irritado
consigo mesmo, ja que Bella fica coberta de hematomas. Depois disso, Edward
decide ndo tocar mais em Bella, pois sabe que se isso acontecer de novo, ela
podera ficar ainda mais machucada.

Os dias passam e Edward, a pedido de Bella, concorda em tentar de novo.
Um dia, ela vai tentar comer um frango e passa mal. Algo inesperado ocorre: ela fica
gravida, fazendo com que o casal volte as pressas para Forks. Edward
e Carlisle decidem abortar a crianca antes que ela mate a mae, visto que esta
crescendo rapido demais e deixando-a debilitada. Discordando da decisdo deles, a
moca conta com a ajuda de Rosalie, que a apoia, pois sempre teve o sonho de ser

mae, assim como Bella.
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Ao descobrir sobre a gravidez, Sam, lider do bando de lobos, decide destruir
a “criatura”, julgando que seria um perigo para todos. A alcateia planeja destrui-la
antes de seu nascimento, consequentemente matando Bella. Jacob ndo concorda
com a opinido do bando e tenta argumentar com eles. Contudo, Sam se mostra
irredutivel e tenta obrigar Jacob e Seth - Unico membro do bando além deste a ndo
apoiar o ataque - usando o seu dominio de alfa, a se juntarem ao bando no ataque
aos Cullen, que defenderiam Bella. Jacob n&o aceita, optando por tomar posse de
sua heranga sanguinea de alfa, a qual nunca aceitou, por achar que Sam seria um
melhor lider do que ele. Entdo Jacob abandona o bando, sendo seguido por Seth e,
mais tarde, por Leah. Eles avisam aos Cullen sobre os planos de Sam e se
preparam para o combate.

Bella fica cada vez mais fraca, enquanto a gravidez avanca em uma
velocidade anormal. Segundo Carlisle, sua chance de sobrevivéncia é quase nula, ja
gue o feto ndo € compativel com seu corpo. Ao saber disso, Jacob tem um
pensamento que faz com que Edward perceba que talvez o bebé precise de sangue.
Entdo Bella concorda em tomar sangue humano que Carlisle havia trazido do
Hospital e sente-se melhor. Mas logo apés escolher o nome do bebé: Edward Jacob
se fosse menino, e, Renesmee se fosse menina, o bebé fratura as costelas de Bella,
partindo sua coluna vertebral. Bella € levada para uma espécie de enfermaria dentro
da casa dos Cullen. Ao dar a luz em um parto bastante dramatico, o coracdo de
Bella ndo resiste e acaba parando. Jacob tenta reanima-la, mas ndo consegue.
Edward injeta seu veneno por meio de uma seringa diretamente no coracéo de Bella
e morde seus principais pontos de circulacdo sanguinea; seu coracéo volta a bater
com o choque do veneno e a conversao de humana para vampira se inicia.

Os lobos da tribo Quileute finalmente chegam e a luta contra os Cullen
comeca. Ao ver o bebé, Renesmee, Jacob acaba tendo um imprinting (tipo de amor
a primeira vista) com ela e o ataque dos lobisomens é interrompido, pois uma
pessoa alvo deste tipo de fendmeno por um lobo ndo pode ser morta.

Paralelamente, Bella Swan comeca a ser limpa por Alice e Rosalie, tendo as
suas roupas sujas de sangue do parto trocadas. A transformacao dela é silenciosa,
devido a grande quantidade de morfina presente no organismo, pois a droga a
impede de gritar de dor. Bella sofre sozinha e, aos poucos, todos os ferimentos
causados por Renesmee, como sua coluna vertebral e suas costelas quebradas séo

curadas e todas as mordidas de Edward pelo seu corpo se fecham. Ela adquire um
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aspecto belo. Eventualmente, o coracdo de Bella para de bater e a conversado chega
ao fim. O filme encerra quando Bella abre os olhos de vampira e observa acima de
si. Apos os creditos finais, ha uma cena em que os Volturi recebem uma carta

de Carlisle avisando que a jovem ja é uma vampira.

8.6.5. Enredo: Amanhecer — Parte 2

Bella desperta como vampira e comeca a ver o mundo de um modo diferente:
todos os seus sentidos estdo ampliados. Ela quer ver a filha, mas Edward sugere
gue eles cacem antes dela conhecer Renesmee, jA que, como recém-criada, ela
esta sedenta e potencialmente, perigosa. Durante a cacada, Bella sente o cheiro de
um humano sangrando na floresta e consegue se controlar para nao mata-lo, algo
considerado incrivel para qualquer vampiro — o fato € apontado por Edward.

Bella percebe que ndo sente a mesma atracdo que sentia quando humana
por Jacob, considerando o desejo como uma fraqueza humana, eliminada apds sua
transformagédo. Ela o ataca apo6s descobrir que ele teve um imprinting por
Renesmee. Porém Bella acaba aceitando esta situacao e todos passam a conviver
em harmonia.

Chega o momento de contar ao pai de Bella sobre seu estado de saude, pois
até entdo ele achava que a filha ainda estava com uma infeccdo fora da cidade.
Inicialmente, tanto a familia Cullen quanto a jovem pretende dizer ao pai que Bella
morreu, porém Jacob os impede. Ele se encontra com Charlie e conta que sua filha
estava morrendo, entretanto, conseguira se salvar mudando certas caracteristicas.
O pai de Bella ndo entende e alega que ela jamais mudaria. Entdo, para que ele
possa entender essa mudanca, Jacob se transforma em lobo na sua frente. No
encontro entre Charlie e Bella, ela ndo conta toda a verdade, justamente para
proteger seu pai, dizendo apenas que estd bem e que isso era 0 mais importante.
Ele se conforma e acha que a neta é adotada devido ao seu tamanho, visto que
Renesmee ja tem a aparéncia de uma crianc¢a, e ndo de um bebé.

Por ser recém-criada, Bella € temporariamente a mais forte vampira do cla
dos Cullen, chegando a vencer Emmett em uma queda de braco. Irina, prima de
Edward, vé Renesmee junto a Jacob transformado em lobo e acredita que ela seja
uma Crianca Imortal, o que é considerado extremamente perigoso: as leis
vampiricas condenam a transformacéo de uma crianca em um ser imortal. E um

crime muito grave, uma vez que uma crianga vampira ndo terd controle sobre seus
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atos e chamara a atencao para a sua existéncia. Devido a magoa que sente pelos
lobos por terem matado Laurent e por raiva dos Cullen em supostamente terem
desrespeitado a lei, Irina vai a Italia informar aos Volturi o delito cometido pelos
parentes.

Alice tem uma visdo onde vé os Volturi vindo atras dos Cullen para destrui-los
e matar Renesmee. Os Cullen decidem reunir diversos vampiros amigos
de Carlisle ao redor do mundo como testemunhas para provar ao cla italiano que a
menina é filha biolégica de um vampiro com um ser humano, ndo representando
perigo algum para a existéncia dos imortais. Misteriosamente, Alice e Jasper fogem
de Forks, deixando uma carta cifrada para Bella. Enquanto isso, Jacob relne todos
os lobos de sua tribo para ajudar a provar que Renesmee nao é uma crianca
transformada.

Durante um momento de lazer com algumas testemunhas na casa dos Cullen,
Bella descobre que é imune ao poder de qualquer vampiro sobre ela, como se
tivesse um escudo protetor. Kate, irma de Irina, mas que esta a favor dos Cullen,
revela a mais nova vampira que ela pode expandi-lo conforme sua vontade e
proteger quem quiser. Este dom ja lhe era latente quando humana, motivo este que
impedia Edward de ler sua mente ou Jane Volturi de tortura-la. A partir de entéo,
Bella comeca a treinar seu dom a fim de proteger a todos.

Na sua casa, Bella percebe que a folha onde Alice escreveu a mensagem foi
retirada do livro “O mercador de Veneza”, entdo pega o livro e consegue entender a
mensagem: Jacob sera o responsavel pela protecdo de Renesmee durante o grande
embate com os Volturi.

Em um dia de intensa nevasca, os Volturi finalmente chegam e encontram 0s
Cullen, os lobos e seus aliados em um campo de neve. Os clas se postam em lados
opostos. Aro procura Alice entre eles, mas ela ndo esta la. O lider dos Volturi Ié os
pensamentos de Edward e descobre que o vampiro diz a verdade quando afirma ser
0 pai biologico de Renesmee, sendo a menina concebida por ele e Bella, quando
ainda era humana. Imediatamente os Volturi perguntam a lIrina o0 que ela viu
exatamente. A vampira responde que se enganou e assume a culpa por seu ato.
Caius, do cla italiano a mata pelo falso testemunho provocando revolta em suas
irmas que estao juntas aos Cullen. Mesmo apdés saber a verdade, Aro afirma que
nao podera viver na duvida sobre o futuro de Renesmee, visto que ela poderia se

tornar uma ameaca ao segredo da existéncia dos vampiros.
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Inicialmente, os Volturi tentam oprimir os clas e os lobos com seus poderes
mentais, no entanto, Bella consegue projetar o seu escudo e protege todos ao seu
lado, acabando com a principal vantagem do cla inimigo. A batalha entre eles parece
iminente, porém Alice e Jasper surgem neste momento, chamando a atencédo de
Aro, que deseja a presenca da vampira na guarda Volturi. Ela lhe garante que
Renesmee ndo provocard nenhum problema. Mas como Aro continua irredutivel,
Alice fala que tem um forte motivo para que nao haja o confronto. Entdo, pede ao
lider dos Volturi para tocar em sua mao, para que ele mesmo constate suas razdes.
No entanto, as inten¢cdes de Aro ndo mudam e a batalha se inicia.

Depois de muita luta, Aro é decapitado por Edward e Bella e todos os demais
Volturi acabam sendo mortos pelos Cullen, os lobos e os outros clas. A batalha se
encerra e se percebe, neste momento, que a guerra ndo passou de uma visédo de
Alice sobre o futuro. Como ao tocar em sua mao e ler os pensamentos dela, Aro vé
gue os Volturi perderdo a guerra contra os Cullen e seus aliados, o lider do cla
italiano acaba aceitando a existéncia de Renesmee, principalmente quando Alice Ihe
mostra um jovem hibrido nascido em uma tribo indigena brasileira. Ele cresceu
somente até os sete anos, quando completou a aparéncia de um jovem adulto. Sua
idade é de 150 anos. Os Volturi, frustrados, acreditam e vdo embora, manifestando,
indiretamente, a intencéo de voltarem para um acerto de contas.

Alice tem uma visdo de Jacob e Renesmee ja adulta na praia. Entdo surgem
Edward e Bella; todos aparecem contentes e em paz. A cena final mostra Bella
conseguindo afastar seu escudo para que Edward leia seus pensamentos pela
primeira vez, organizando em sua mente 0s pensamentos de amor por Edward,
desde o primeiro instante em que o viu. Depois que ele consegue ver 0S
pensamentos da amada, os dois se beijam e juram que seu amor durara para

sempre.

8.6.6. Panorama

O século XXI trouxe sagas de vampiros que conquistaram “um lugar ao Sol”.
Este é o caso de True Blood, Vampire Diares e da Saga Crepusculo. Integrados a
vida cotidiana, eles se tornaram menos temiveis, mas ainda causadores de grande
fascinio. Expostos, sua imagem passa a ser supervalorizada, questionada, analisada
e comercializada, tornando-se produtos consumiveis por meio de bonecos, roupas,

material escolar, livros, etc.
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Segundo Coutinho e Moellmann (2011), os vampiros atuais Sao seres que
oscilam entre a emoc¢ao, o instinto e a razdo, buscando se constituir mais como
humanos do que como monstros. Sob essa perspectiva, € o amor que os redime. Eis
0 elo que os une aos seres humanos. Para os autores, o amor é o grande desafio a
ser conquistado e, como parte essencial da jornada desses personagens, eles séo
retratados como herois, cada vez mais proximos ao seu leitor. E, acrescenta-se
neste trabalho, ao seu espectador.

Stephenie Meyer descreve que a inspiracao para comecgar a escrever a sua
histéria veio de um sonho que ela teve em 2 de junho de 2003, onde um jovem casal
conversava no meio de um bosque. A garota era uma pessoa humana, mas o rapaz
era um vampiro, de uma beleza arrebatadora e sobrenatural. Ele estava apaixonado
por ela, mas também estava sedento de seu sangue. Meyer nunca havia pensado
em vampiros, por isso 0 sonho a surpreendeu. A autora chegou inclusive a dizer:
"Nao escolhi os vampiros. Eles me escolheram™ (CARROL, 2010).

Baseada nesse sonho, a dona de casa, méae de trés filhos, casada com um
pastor mérmon, passou a dedicar uma consideravel parte do seu tempo para
desenvolver a trama, que ficou pronta em trés meses. Ao terminar o trabalho, sua
irm&, Emily, incentivou Stephenie a procurar um agente literario e uma editora para
publicar o romance. Inicialmente, Meyer néo teve resposta positiva de nenhuma das
editoras com que entrou em contato, até sua obra ser aceita pela Little, Brown and
Company, que ndo apenas aceitou publicar o livro como lhe propds um contrato para
editar mais trés livros da série (id. ibid.).

A Saga criada pela escritora norte americana em 2005, revitaliza a lenda do
vampiro introduzindo-lhe: beleza deslumbrante, moralidade, lealdade, diversos
poderes e muito cavalheirismo. Desse modo, a autora insere aos mortos-vivos dos
filmes de Crepusculo, elementos fortemente presentes nos contos de fadas. Edward,
vampiro principal da histéria, € uma espécie de principe encantado envolto pelo véu
vampirico.

Silva (2010) menciona que a Saga de Meyer foi inspirada em classicos da
literatura inglesa e na formacdo mérmon da autora, por iSso encontram-se presentes
na histéria o romantismo, a busca pela pureza espiritual e a abstinéncia sexual.

O autor também cita que a utilizacdo do celibato e elementos romanticos no
enredo foi um dos fatores que trouxeram sucesso aos livros por retratarem as

angustias e os desejos da geracdo de jovens do inicio deste milénio. Afinal, para o
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publico que ainda est& na fase inicial de descobertas amorosas e sexuais, dar mais
tempo para a seducdo pode ser um acalento no processo. Mesmo 0Ss mais
experientes encontraram na obra de Meyer mais liberdade frente as exigéncias
sociais de desempenho sexual atlético e sem inibigdes.

Como resultado da combinacéo desse e de outros fatores, a Saga Crepusculo
vendeu mais de 150 milhdes de exemplares de seus quatro livros em circulagéo pelo
mundo, antes que a primeira adaptacdo para o cinema fosse lancada (BELL, 2010).
Juntos, os filmes da franquia langados somam em bilheteria US$ 3.310.298.527, ou
seja, mais de 3 bilhdes de ddlares (KARG, 2009).

Apesar dos numeros mostrarem que os livros da série sdo um fenbmeno
cultural, a obra de Meyer suscita comentarios variados no meio literario e
académico, pois se por um lado eles renovam e ampliam a figura do vampiro, por
outro sdo constantemente acusados de desconstruir a lenda vampiresca e adocicar

0 género.

8.6.7. Construcéo filmica

Em 2005 foi publicado Crepusculo, o qual alcangcou rapidamente uma grande
popularidade, incentivando a editoracdo anual dos outros trés livros. Diante do
sucesso literario, a produtora Summit Entertainment decidiu levar as telas a historia
de Isabella Swan e Edward Cullen (KARG, 2009).

O primeiro longa-metragem da série estreou em 2008, com a propria autora
supervisionando o roteiro. O elenco contava com atores até entdo pouco conhecidos
do publico. Cada filme teve um diretor diferente, sendo que todos deram seu toque
pessoal aos filmes. Inicialmente, Catherine Hardwicke (diretora de Vanila Sky e Aos
Treze), que teve um orcamento modesto para rodar o primeiro filme, realizou um
trabalho mediano segundo a critica, sem muitas inova¢des (CARROL, 2010). Mas
procurou compensar estes pontos com belissimas paisagens de florestas. No
aspecto geral, Crepusculo usa cores frias e tons acinzentados.

J4 em Lua Nova, o diretor Chris Weitz (0 mesmo de A Bussola de Ouro)
contou com mais tempo e mais recursos para a sequéncia da saga (id. ibid.). Weitz
deu mais énfase na acdo, simplificando muitos fatos e detalhes do livro. Entretanto,
introduziu com competéncia a figura dos lobisomens, os rivais dos vampiros, e
apresentou aspectos da sociedade dos mortos-vivos que ddo um carater original a

historia. A sociedade ou cla dos Volturi conta com 0s mais poderosos membros da
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espécie, encarregados de manter as regras e a existéncia dos vampiros em segredo
por meio de coer¢cdo e punicdes severas. O filme ultiliza-se de cores frias
intercaladas com cenas luminosas e claras, conferindo, em termos estéticos, mais
beleza a pelicula.

As filmagens de Eclipse ocorreram quase simultaneamente com as de Lua
Nova (id. ibid.). Quem assumiu a direcéo do terceiro longa da série foi David Slade,
conhecido pela realizacdo de filmes psicologicamente mais violentos e impactantes
(como por exemplo, Menina M&.Com). Como o terceiro livro da Saga Crepusculo
tem mais luta e acdo do que os demais, a mudanca de diretor deu a pelicula o
impacto de que ela carecia. Slade também conseguiu balancear os flashbacks sobre
0 passado dos Cullen com a histéria presente, de modo a deixar o filme mais
interessante ao espectador. Os tons utilizados s&o variados: claros, escuros,
acinzentados, fortes. O diretor também explora paisagens e o brilho proprio da
natureza, tal como raios de sol, agua e neve.

Os filmes Amanhecer- Parte 1 e Amanhecer -Parte 2 foram dirigidos por Bill
Condor (0 mesmo de Dreamgirls). O livro foi dividido em duas partes por contar com
guase 600 paginas (LE NGUYEN, 2009). Ambos os filmes receberam criticas e
elogios. A maquiagem, os efeitos especiais que acompanham o0 crescimento
instantaneo da pequena Renesmee realizado por computacao grafica e as vampiras
brasileiras apresentas com o estereotipo de indios norte-americanos foram os
pontos mais criticados. JA a atuacdo da atriz Kristen Stewart como Bella, as
paisagens (principalmente as realizadas no Brasil) e a criatividade na adaptacéo
receberam aprovacao do publico e de grande parte dos criticos.

Humphreys (2013), estudiosa de imagens vampirescas em filmes, nota que
na Saga Crepusculo, Bella e Edward sdo apresentados sempre de modo
centralizado, em perfeita simetria. Segundo a autora, o filme inova ao enquadrar o
casal, e, sempre que apenas um deles é mostrado, h4 um espaco vazio na cena,
trazendo uma sensacdo de incompletude e insuficiéncia. Assim, a narrativa
audiovisual porta a representacdo simbodlica romantica associada a figura do

vampiro do século XXI.



9. RESULTADOS

Para melhor sistematizacdo das informacgdes obtidas, optou-se por organiza-las em quadros construidos segundo as categorias

elencadas no método: |.Caracterizagdo do vampiro, Il. Caracterizagdo da mulher desejada, Ill. Caracterizacdo do antagonista, IV.

Relacdo do vampiro com a mulher desejada e V. Outros personagens influentes. Cada uma dessas categorias compreendem

subcategorias incluidas em seus quadros de referéncia.

) Caracterizacdo do vampiro:

A. Conde Orlok/ Nosferatu (1922)

Origem

Semente do demonio (informagdes escassas).

Personalidade

Destrutiva, tiranica, perversa.

Aparéncia fisica

Calvo, nariz grande e aduncado, olhos enormes e esbugalhados rodeado por maquiagem escura,
orelhas pontiagudas, sobrancelhas grossas com fios desgrenhados, rosto palido, boca grande com
dois dentes pontiagudos, bracos longos e dedos compridos com unhas afiadas, complexo toracico
desproporcional em comparacdo aos seus outros membros, alto e magro. Nenhum traco de

delicadeza. Aparéncia de roedor.

Indumentaria

Blusa de manga longa e calca escura. Na primeira cena, usa um chapéu em formato exético.

Atividades

Caca como lobo outros animais; dorme em caixao ao por do sol, vampiriza, persegue vitimas.

Capacidade especial

Telepatia, metamorfose (lobo), invisibilidade, manipulacéo da natureza.

Representacgéo

O Mal: sombra pessoal de Hutter; sombra arquetipica.
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B. Conde Dréacula (1931)

Origem

Nao mencionada.

Personalidade

Misteriosa, manipuladora, sedutora, perversa, obsessiva, carismatica.

Aparéncia fisica

Postura aristocratica, beleza exdtica, olhar penetrante, cabelos escuros penteados para tras com gel,

sotaque da Europa Oriental, atraente.

Indumentaria

Capa preta, fraque completo, sapatos pretos.

Atividades

Mistura-se a vida noturna londrina, vampiriza, persegue vitimas, dorme no seu caixao ao por do sol

Capacidade especial

Telepatia, hipnose, metamorfose (lobo e morcego).

Representacéo

Representante do Mal; sombra coletiva
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C. Conde Drécula (1958)

Origem

Nao mencionada.

Personalidade

Sedutora, violenta, vingativa, calculista.

Aparéncia fisica

Beleza exdtica com tracos pesados, aspecto selvagem, pele morena, alto, corpo atlético.

Indumentaria

Capa preta, camisa branca, suéter preto, calca preta, sapatos pretos.

Atividades

Persegue e vampiriza por vinganca a morte de sua companheira, dorme no seu caixao ao por do sol

Capacidade especial

Controle da vontade consciente de suas vitimas. Age como uma espécie de virus.

Representacéo

Agente transmissor do vampirismo; visto como uma espécie de doenca a ser combatida.
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D. Conde Dréacula/ Nosferatu (1979)

Origem

De uma antiga familia (informac6es escassas).

Personalidade

Melancdlica, triste, carente, solitaria, amargurada.

Aparéncia fisica

Calvo, olhos rodeados por maquiagem escura, orelhas pontiagudas, rosto pélido, boca grande com
dois dentes pontiagudos, bracos longos e dedos compridos com unhas afiadas. Aparéncia de roedor.

Indumentaria

Blusa de manga longa, calca e capa pretas. Na primeira cena, usa um chapéu em formato exatico.

Atividades

Dorme em seu caixdo ao por do sol, vampiriza, tenta convencer Lucy a ama-lo, filosofa e reflete

sobre a vida, o tempo, a morte e o amor.

Capacidade especial

Manipulacéo da natureza.

Representacéo

Vazio existencial, ser em busca da humanidade, vitima.

174"



E. Vlad Dracul/ Conde Dréacula (1992)

Origem

Associada a Vlad de Tepes, conhecido pela sua luta contra o expansionismo islamico na Europa de
modo sadico em 1462. No filme, apés ele ter vencido uma batalha, os turcos enviam uma mensagem
a sua noiva, Elisabeta, dizendo que Vlad havia morrido. Desesperada, ela se suicida. Ao saber de sua
morte, o principe se revolta contra a Igreja quando os padres alegam que a alma dela ndo poderia ser
salva. Ele amaldicoa a instituicao religiosa e por esta também é amaldicoado, tornando-se vampiro.

Personalidade

Passional, sedutora, romantica e cruel (em alguns momentos).

Aparéncia fisica

Versdo jovem: Postura aristocratica, beleza exdtica, olhar penetrante, cabelos longos acastanhados,
bigode, sotaque da Europa Oriental, atraente.

Versdo idosa: Postura aristocratica, androgina, bastante enrugada, pele excessivamente branca,
cabelos longos brancos penteados a moda oriental, unhas compridas.

Observacdao: Dracula também é mostrado como uma espécie de lobo e deménio.

Indumentaria

Versao jovem: armadura (em batalha), fraque, chapéu, bengala, capa, luvas, 6culos escuros. Usa tons
azuis, verdes, cinza, preto.

Versdao idosa: longa tanica vermelha com detalhes em dourado, em tema oriental.

Atividades

Vampiriza Lucy, persegue e marca encontros com Mina, repousa no seu caixao ao pér do sol.

Capacidade especial

Telepatia, metamorfose (jovem, ancido, demdnio, lobo, ratos), controle de animais, controle de

tempestades

Representacgéo

Anjo caido; servidor do diabo; vitima.

GZT
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F. Edward Cullen (2008-2012)

Origem

Nasceu em 20 de junho de 1901, na cidade de Chicago. Aos 17 anos, foi infectado pela gripe
espanhola durante o surto da epidemia em 1918. A beira da morte, o Dr. Carlisle Cullen o transformou
em um vampiro depois que mae de Edward, Elisabeth, implorou ao médico que cuidasse de seu filho
antes de falecer.

Personalidade

Timido, determinado, charmoso, educado (modo de falar e tratar as pessoas do inicio do século XX),

obstinado, romantico.

Aparéncia fisica

Extremamente atraente, alto, atlético, cabelo cor de bronze e olhos que variam entre o dourado e o

preto, pele muito clara.

Indumentaria

Casacos, camisetas, camisas, ténis, sapaténis, botas, calca jeans, calcas de algodao, calcas de linho.

Tons acizentados, verde musgo, marrom claro, bege, azul, preto. Estilo casual.

Atividades

Frequenta a escola, protege Bella, joga beisebol com a familia.

Capacidade especial

Habilidade de ler mentes, exceto a de Bella; forca e rapidez.

Representacgéo

Herdi romantico; principe.

9C1
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Il) Caracterizagdo da mulher desejada:

A. Ellen (1922)

Personalidade

Altruista, empatica, abnegada, amorosa.

Aparéncia fisica

Jovem, delicada, bela, cabelos com cachos a moda dos anos de 1920.

Indumentaria

Vestidos longos, fechados e camisola longa e fechada a moda vitoriana.

Atividades

Tipica dona-de-casa.

Capacidade especial

Dons sobrenaturais e poder visionario

Representacéo

A donzela; heroina-martir; a anima.
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B. Mina (1931)

Personalidade

Meiga, ingenua. Assume sensualidade depois de ter contato com o Conde Dracula.

Aparéncia fisica

Jovem, delicada, bela, cabelos a moda dos anos de 1930.

Indumentaria

1) Vestidos longos com mangas curtas, esvoacantes em: babados, lacos, rendas, seda. 2) Camisola

esvoacgante e com mangas longas.

Atividades

Vai a concertos com 0 noivo e a amiga- sugere que tem uma rica vida cultural associada a uma alta

posicéo social.

Capacidade especial

Nao consta.

Representacéo

Donzela; vitima; a anima.
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C 1. Lucy Holmwood (1958)
*No caso desse filme, Lucy e Mina dividem o posto de mulher desejada

Personalidade

Meiga, doce e romantica. Assume sensualidade depois de ter contato com o Conde Dracula.

Aparéncia fisica

Jovem, delicada, bela, cabelos longos e ruivos, olhos azuis.

Indumentaria

1) Camisola longa com babado e renda na gola, mangas bufantes, em tom azul. 2) Camisola de seda

branca, longa.

Atividades

Apresenta “estranha doencga”, por isso permanece acamada. Permite que Dracula a ataque a noite.

ApOs se transformar em vampira, persegue Tania, a filha da funcionaria doméstica da casa.

Capacidade especial

Nao consta.

Representacéo

Vitima.

C2. Mina Holmwood (1958)

Personalidade

Séria, gentil

Aparéncia fisica

Mulher na faixa dos 30 anos, pele clara, cabelos loiros, olhos azuis.

Indumentaria

1) Vestidos luxuosos no estilo do inicio do século XIX, capas de pele de animal, cabelos penteados

em coque, brincos de pérola. 2) Camisola longa branca com mangas curtas

Atividades

Tipica dama da sociedade burguesa.

Capacidade especial

N&o consta.

Representacgéo

Esposa dedicada, vitima, a anima.
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D. Lucy (1979)

Personalidade

Amorosa, sensivel, leal, forte e decidida.

Aparéncia fisica

Jovem, delicada, bela, palida.

Indumentaria

Vestidos longos, fechados e camisola longa e fechada a época vitoriana.

Atividades

Dona-de-casa burguesa

Capacidade especial

Intuicdo, comunicacao sobrenatural com Dracula.

Representacéo

heroina-martir; a anima.
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E. Elisabeta/ Mina (1992)

Personalidade

Inteligente, meiga, determinada, pura, casta. Assume sensualidade depois de ter contato fisico com o
Conde.

Aparéncia fisica

Jovem, delicada, bela, cabelos pretos compridos em coque ou semi-soltos.

Indumentaria

1) Vestido longo referente a Idade Média em tom verde e detalhe em dourado. Coroa dourada 2)
Vestidos longos a moda vitoriana nas cores: branco, verde, azul, vermelho, preto. Chapéu, luvas. 3)

Camisola branca longa.

Atividades

Cuida da amiga Lucy quando ela esta enferma, escreve diario, encontra-se as escondidas com o
Conde, auxilia involuntariamente o grupo liderado por Van Helsing a localizar Dracula, tenta proteger

o vampiro. Obs: Sabe-se que ela é professora.

Capacidade especial

Comunicacao via telepatia com Dréacula.

Representacgéo

Heroina romantica; a anima.
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F. Isabella Swan/ Bella (2008-2012)

Personalidade

Timida, sensivel, responsavel, desajeitada, introspectiva, romantica, corajosa.

Aparéncia fisica

Magra, estatura mediana, beleza comum até se tornar vampira (com a transformacdo, torna-se
atraente), cabelos castanhos levemente ondulados, olhos castanhos (ap6s a transformacdo, o tom

passa a variar entre o vermelho e o castanho-dourado)

Indumentaria

Calca jeans, camisas, blusas, casaco de moletom, jaquetas, cardigd, ténis. Tons usados em todas as
producdes: azul escuro, preto, branco, cinza, marrom e bege. Aparece com vestido azul em seu baile
de formatura em Crepusculo; em Lua Nova usa um vestido verde escuro mais elaborado no dia de
seu aniversario. Em Amanhecer- parte 1 usa vestido de noiva com fenda nas costas e vestidos em

comprimento médio, assim como sapatos com saltos. Também passa a vestir regatas e shorts.

Atividades

Frequenta a escola; sai com 0s amigos para o cinema ou comer com o pai; faz pesquisas na internet;
namora Edward; encontra-se com Jacob ap0s as aulas a fim de consertar sua moto e aprender a

dirigi-la; tenta salvar Edward quando este corre risco de vida; protege a filha.

Capacidade especial

Escudo mental. Ao se tornar vampira, também desenvolve autocontrole sobre os instintos e muita
forca fisica.

Representacgéo

Heroina romantica; a anima.
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[Il) Caracterizacdo do antagonista:

A. Thomas Hutter (1922)

Personalidade

Ingénuo, distraido, inocente, ambicioso e passivo.

Aparéncia fisica

Jovem, delicado, belo, cabelos crespos.

Indumentaria

Camisa de manga longa, terno, gravata, boina (estilo: poor-boy), capa e calca a moda dos anos de
1920.

Atividades

Corretor da agéncia imobiliaria de Knock, cuida da esposa.

Conflagracdo com o
vampiro

1) Durante o jantar com Orlok, Hutter se distrai com a faca e corta levemente seu polegar. Orlok
caminha até ele, segura o dedo que sangra e lhe diz: “Vocé esta ferido! Oh, o seu precioso sangue!”
Rapidamente, o corretor se afasta da mesa. O vampiro marcha em sua direcdo com olhos vidrados e
apenas convida Hutter para passar a noite no castelo. Assustado, o corretor se senta em uma cadeira.
Corta a cena e surgem o0s seguintes dizeres: “Assim que o sol nasceu, também as sombras da noite
abandonaram Hutter.” No dia seguinte, ele acha que teve um pesadelo;

2) Apos ler sobre os ataques de Nosferatu, Hutter abre a porta e vé ao fundo Orlok imoével.
Aterrorizado, abre a janela para fugir, mas, ao perceber a altura, esconde-se sob os lencéis da cama.

A porta se escancara e 0 vampiro entra, mas Hutter ndo o enfrenta.

Capacidade especial

N&ao consta.

Representacgéo

Inocente
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B. Dr. Abraham Van Helsing (1931)

Personalidade

Sagaz, inteligente, estudioso

Aparéncia fisica

Senhor com idade mais avangada, cabelos curtos e grisalhos

Indumentaria

Terno, gravata, oculos.

Atividades

Professor, cientista e pesquisador.

Conflagracdo com o
vampiro

1) Séo apresentados na sala da casa da familia Seward. Van Helsing nota a auséncia de reflexo de
Dracula no espelho. Ao tentar desmascara-lo diante do Dr. Seward e Harker, o vampiro derruba o
espelho, olha o professor com hostilidade, desculpa-se e diz que Van Helsing explicara a todos o
porqué da sua repulsa por espelhos, saindo da casa em seguida.

2) Apos Dr. Seward, Harker e Van Helsing decidirem tomar providéncias a fim de protegerem Mina,
Dracula surge novamente na sala da casa da familia Seward para o professor. O Conde pede que
ele va embora, mas Van Helsing se nega. O vampiro tenta hipnotiza-lo, mas ndo consegue e acaba
indo embora quando seu antagonista lhe mostra o crucifixo.

3) No esconderijo de Dracula, na Abadia de Carfax, Harker e Van Helsing localizam dois caixfes: um
com o vampiro dormindo e o outro, vazio. O professor enfia uma estaca no coracdo do vampiro.
Depois da sua eliminacdo, Mina sai do transe e é encontrada pelo noivo. O casal se abraca

apaixonadamente e Van Helsing anuncia que Dracula esta morto.

Capacidade especial

Muito conhecimento sobre vampiros e grande forca de vontade.

Representacéo

Velho séabio, Mentor, Pai Bom.
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C. Dr. Abraham Van Helsing (1958)

Personalidade

Inteligente, educado estudioso, agil.

Aparéncia fisica

Homem de meia-idade, olhos azuis expressivos, corpo atlético.

Indumentaria

Capa, camisa, gravata, suéter, chapéu.

Atividades

Médico, cientista e pesquisador.

Conflagracdo com o
vampiro

1) Quando Van Helsing localiza o caix&do de Dracula na adega dentro da casa da familia Holmwood,
surge Dracula que o prende ali, raptando Mina em seguida.

2) Apo6s o rapto de Mina, Van Helsing persegue Dracula até seu castelo. La eles iniciam uma luta
corporal até que o cientista se desvencilha e abre as cortinas. A luz solar penetra atingindo o

vampiro que é imediatamente transformado em po.

Capacidade especial

Muito conhecimento sobre vampiros e agilidade fisica

Representacéo

Herdi; representante do bem.
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D. Jonathan Harker (1979)

Personalidade

Altivo, imprudente, ambicioso, racional e fragil.

Aparéncia fisica

Atraente, atlético.

Indumentaria

Fraque e lenco no pescoc¢o a moda vitoriana.

Atividades

Corretor da agéncia imobiliaria de Knock

Conflagracdo com o
vampiro

1) Durante o jantar com o Conde Dréacula, Jonathan se distrai e corta levemente seu polegar com
uma faca. O Conde se levanta rapidamente, agarra o dedo de seu hospede e, agressivamente,
insiste que chuparia o sangue que escorria para o préprio bem de Harker. Assustado, o corretor
tenta se desvencilhar. O vampiro continua andando em sua direcdo com os olhos vidrados, mas
assim que o hospede escorrega o corpo sob uma cadeira , ele apenas o convida para sentar.

2) Apos Jonathan Harker ler sobre Nosferatu, o Conde invade o quarto de seu héspede, que tem um
sobressalto, mas permanece na cama. Enquanto isso, Lucy se dirige sonambula para fora de casa.
Ao ser resgatada pelo cunhado é levada para seu quarto, onde desperta gritando por seu marido.

Imediatamente, o vampiro para de sugar o sangue de Jonathan.

Capacidade especial

N&ao consta.

Representacgéo

Homem em conflito com a propria sombra.
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E. Dr. Abraham Van Helsing (1992)

Personalidade

Inteligente, sarcéstico, irbnico, excéntrico, destemido,

Aparéncia fisica

Senhor com idade mais avancgada, cabelos semi compridos e grisalhos, robusto.

Indumentaria

Terno, colete, camisa branca, capa, chapéu em estilo vitoriano. Principais cores usadas: marrom,

bege, amarelo palido. Usa chapéu marrom e crucifixo prateado em algumas cenas.

Atividades

Professor, cientista e pesquisador. Em outra encarnacao, foi um dos padres que presenciou a queda

do Conde nas trevas.

Conflagracdo com o
vampiro

1) Van Helsing e seu grupo entram no quarto de Seward, onde Mina esta prestes a se entregar a
Dracula, apos ele ter Ihe revelado sua identidade. O vampiro toma forma de dembnio, mostra sua
revolta contra Deus e Jonathan |he da um tiro, o que faz com que o Conde se metamorfoseie em
ratos.

2) Quincey, Harker, Seward e Arthur Holmwood conseguem interceptar a carroga que transportava
Dracula ao seu castelo e o ferem mortalmente. Van Helsing esta presente, porém nao o confronta

diretamente.

Capacidade especial

Muito conhecimento sobre vampiros, alta persuaséao.

Representacgéo

Lider; Pai Mau.
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F 1. James (2008)

Personalidade

Perversa, vingativa e passional.

Aparéncia fisica

Alto, atraente, corpo atlético, cabelos longos e loiros e olhos que variam entre o vermelho e o preto.

Indumentaria

Calca jeans surrada, jaqueta marrom, corrente no pescoco. Usa o cabelo preso e anda descalco.

Atividades

Cacar humanos.

Conflagracdo com o
vampiro

Apos tentar matar Bella, no estudio onde ela praticava ballet na infancia, surge Edward com alguns
membros da familia Cullen. Eles lutam, mas James acaba sendo morto por Jasper Hale e Emmett

Cullen, que arrancam sua cabeca e o jogam no fogo.

Capacidade especial

Perseguidor, cacador, rastreador.

Representacéo

Vilao; Predador.
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F2. Cla dos Volturi, principais: Aro, Caius, Marcus, Jane, Alec (2009; 2011 e 2012)

Personalidades

Sadicos e perversos.

Aparéncias fisicas

Varia. Todos tém uma aparéncia altiva.

Indumentarias

Capas escuras, referéncias dos séculos 17 e 19 em estilo nobre. Usam botas longas, em tom preto.

Cores usadas: preto, vermelho e detalhes em dourado.

Atividades

Fiscalizam os vampiros, mantendo a existéncia da espécie desconhecida dos humanos. Aqueles

gue nao obedecem as suas leis sdo condenados a destruicao.

Conflagracdo com o
vampiro

Em Lua Nova (2009) Edward Cullen os procura para pedir que acabem com sua existéncia, ja que
pensava que Bella estava morta. Apos negarem seu pedido e Bella aparecer ao lado de Alice Cullen,
eles ordenam que ela seja transformada em vampira, ou entdo sera morta, ja que nao poderia saber
sobre eles. Em Amanhecer (2011 e 2012) todos os Volturi vao a Forks para investigar se uma de
suas leis foi descumprida; ou seja, se os Cullen haviam mesmo criado uma crianca imortal.
Entretanto, desistem de um confronto apés Alice proporcionar uma visao a Aro em que ele e varios

Volturi morreriam na batalha.

Capacidades

Apresentam dons psiquicos usados com fins de dominacao. Aro tem telepatia tatil. Marcus descobre

os lacos emocionais e vé os pontos fracos das criaturas. Alec bloquea os sentidos dos seres,

especiais tornando-os alvos simples. Jane promove a ilusdo da dor. Caius ndo tem uma capacidade especial
(além das comuns a um vampiro), mas sua ambicdo e 6dio sdo tdo grandes que Aro decidiu recruta-
lo.
Representagéo Vildes
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F3. Victoria (2010)

Personalidade

Vingativa, manipuladora, perversa e passional.

Aparéncia fisica

Atraente, estatura média, cabelos longos encaracolados ruivos e tom de olhos que varia entre o

vermelho e o preto. Postura selvagem.

Indumentaria

Colete, casaco com pelos e penas brancos, regata preta, luvas pretas. Anda descalca.

Atividades

Vampirizar seres humanos, criar um exército de vampiros para se vingar dos Cullen

Conflagracdo com o
vampiro

Apo6s James ser destruido, ela decide se vingar de Edward Cullen. Para isso, planeja matar Bella.
No entanto, durante Lua Nova (2009), Bella estd suficientemente protegida de sua ira pelos
Quileutes. Em Eclipse (2010), cria varios vampiros para usar em uma batalha contra os protetores
da namorada de Edward. Durante essa batalha, Victoria e seu companheiro Riley sdo destruidos por

Edward, com a ajuda do lobisomen Seth Clearwater.

Capacidade especial

Bastante agil e com um senso de auto-preservacao mais forte que os demais vampiros.

Representacgéo

Vila; predadora.
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IV) Relag&o do vampiro com a mulher desejada:

A. Orlok/Nosferatu x Ellen (1922)

Primeiro encontro

Ultima sequéncia do filme. Orlok observa Ellen de sua janela apds ela ter despertado de um
provavel pesadelo. A moca estende os bracos, como se estivesse hipnotizada. Olha Hutter
dormindo na poltrona e escancara as janelas. Nosferatu se dirige a casa de Ellen, enquanto ela
pede ao marido que busque o Dr.Bulwer. Hutter sai, 0 vampiro sobe as escadas rumo ao quarto.
A sombra dele abre a porta. Assustada, ela fecha os olhos e a sombra da mao de Orlok se fecha

sob seu coracédo até que ela perca os sentidos.

Como se relacionam

Telepaticamente.

Sentimentos envolvidos

Fascinio, medo, aversao.

Desfecho

Ao se entregar a Orlok, Ellen faz com que ele se esqueca do surgimento do dia. Quando o galo
canta, o vampiro vai até a janela e se desintegra pelos raios de sol. Pouco depois, Hutter chega
acompanhado pelo Dr. Bulwer. Ela desperta feliz, chama pelo marido que a segura entre 0s

bracos e morre em seguida.
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B. Conde Drécula x Mina (1931)

Primeiro encontro

Na noite de 6pera, Dracula se apresenta ao Dr. Jack Seward, Lucy Western, John Harker e Mina

Seward. H& um dialogo rapido entre eles.

Como se relacionam

Telepaticamente e por hipnose

Sentimentos envolvidos

Fascinio, admiracéo, obsesséo.

Desfecho

Pouco depois de Mina dormir, 0 vampiro consegue hipnotizar a enfermeira e capturar a jovem em
seu quarto. Ele a leva para seu esconderijo, na Abadia de Carfax. O Conde desce as escadas da
Abadia segurando a jovem nos bracos. Harker e Van Helsing chegam ao esconderijo, achando
dois caixdes: um com o vampiro dormindo e o outro, vazio. Van Helsing enfia uma estaca no
coracao de Dracula. Apos a sua eliminacdo, Mina sai do transe e € encontrada pelo noivo. O

casal se abraca apaixonadamente e eles sobem as escadas de Carfax.
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C1. Conde Dréacula x Lucy Holmwood (1958)

Primeiro encontro

Depois da meia-noite, no quarto de Lucy, Dracula a ataca com sua permisséo, cobrindo-a com

sua capa, enguanto ela permanece estatica na cama.

Como se relacionam

Como uma dependente (Lucy) diante daquilo que provoca a sua dependéncia (Dracula).

Sentimentos envolvidos

Fascinio, desejo e ansia por estar em contato com aquele que provoca sua dependéncia.

Desfecho

Dracula a transforma em vampira, ela passa a perseguir a filha da funcionaria da casa, é

descoberta e Van Helsing enfia uma estaca em seu cora¢do, matando-a definitivamente.

C2. Conde Dracula x Mina Holmwood (1958)

Primeiro encontro

Dracula se faz passar por seu marido por meio de um bilhete onde marca um encontro com Mina
longe de sua casa. Mesmo achando estranho, ela comparece ao local. La, eles se encontram.

OBS: Nao € mostrado o ataque.

Como se relacionam

Assim como Lucy, Mina também passa a agir de modo estranho apds seu primeiro contato com o

vampiro, mas seu grito quando ele a ataca em seu quarto mostra alguma resisténcia.

Sentimentos envolvidos

Fascinio, desejo.

Desfecho

Dracula a rapta e a leva para seu castelo. Nos arredores, ele cava uma cova para ela, mas Van
Helsing e Arthur o interceptam. Quando o cientista destr6i o vampiro por meio da luz do sol, Mina

volta ao normal. Ela e Arthur aparecem felizes e apaixonados.
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D. Conde Dréacula/ Nosferatu x Lucy (1979)

Primeiro encontro

Dracula entra no quarto de Lucy e se declara cansado, incapaz de morrer e exige que ela o ame

assim como amava Jonathan, mas ela se recusa.

Como se relacionam

Telepaticamente, verbalmente e ele toca suas pernas enquanto suga seu sangue.

Sentimentos envolvidos

Fascinio, averséo, paixao.

Desfecho

Ao se entregar a Dracula, Lucy faz com que ele se esqueca do surgimento do dia. Pela manhd, o
galo canta e o vampiro desmaia “morto”. Pouco depois, Van Helsing chega a casa de Lucy e, ao
constatar que ela esta morta, finca uma estaca no coracdo de Nosferatu. Jonathan Harker
desperta de sua enfermidade e surge transformado em vampiro. Ele grita por ajuda e manda a
prisdo o médico. Pede para a empregada limpar o chdo, dizendo enigmaticamente que tem muito

a fazer. Segue a cavalo sozinho pela praia.
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E. Vlad Darcul/Conde Dracula x Mina (1992)

Primeiro Encontro

Nas ruas de Londres, ele a aborda. Inicialmente, ela reluta, mas acaba seduzida.

Como se relacionam

Eles se encontram as escondidas na residéncia do Conde em Londres. Dialogam, tem contato

fisico (beijam-se e se acariciam), possuem contato telepético.

Sentimentos envolvidos

Fascinio, paixao, obsessao.

Desfecho

Logo depois de Dracula ser atingido por Harker e Quincey, Mina o leva para a capela onde ele
rompeu com Deus e, em nome de seu amor, enterra uma adaga no coracado de seu principe e o

decapita, dando-lhe a paz que ele pedira e libertando-o da maldicéo.
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F. Edward x Bella

Primeiro encontro

Trocam olhares no refeitério da escola. Estabelecem contato durante as aulas de laboratério de
Biologia.

Como se relacionam

Inicialmente, ambos mostram-se bastante incomodados com a presenca um do outro. Comegam
a se aproximar apés Edward salvar Bella de um atropelamento. Mais adiante, estabelecem um

namoro e se casam.

Sentimentos envolvidos

Atracao, paixao, amor

Desfecho

Apo6s Alice mostrar as consequéncias de uma batalha entre a familia Cullen e seus aliados contra
o cla dos Volturi a Aro (lider), Edward e Bella conseguem prosseguir em paz. Ela retira o escudo
gue protegia sua mente e permite que Edward leia seus pensamentos de amor por ele, desde o

primeiro instante em que o viu. O s dois se beijam e juram que seu amor durara para sempre.
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V) Outros personagens influentes

A. Nosferatu, uma sinfonia do horror (1922):

Nome Atuacéo
Médico. Ele reconhece e alerta sobre a impoténcia da razéo frente ao desconhecido, a natureza
Dr. Bulwer (inconsciente). Constela o arquétipo do Velho Sabio.
Dono da agéncia imobiliaria, servo de Nosferatu e bode expiatério. Promove a entrada do
Knock desconhecido na vida de Hutter. Tem uma ligacdo com o mundo sobrenatural Mau. Mostra-se

perturbado emocionalmente, mas enlouquece definitivamente com a aproximacdo de Orlok. Por

apresentar um comportamento estranho, torna-se o “bode expiatoério” da cidade.
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B. Drécula (1931):

Nome Atuacéo
Agente imobiliario, servo de Dracula. Ao tentar fechar um negécio de venda com ele, € atacado e se
Reinfield torna seu servo. Passa a apresentar comportamentos bizarros, como se alimentar de insetos.
Enlouquece e é manipulado pelo vampiro.
Lucy Western Amiga de Mina. Sedutora e rica. Sente-se atraida pelo Conde a primeira vista. Ele a ataca

subitamente, transformando-a em uma vampira que rapta criancas a noite.

Dr. Jack Seward

Médico, dono do hospital psiquiatrico e pai de Mina. Convoca o Dr. Van Helsing para investigar a
série de mortes estranhas que estdo acontecendo na cidade e o caso de Reinfield, que foi internado

em seu hospital. Junta-se ao professor e Harker nas investigacdes sobre o vampiro.

John Harker

Noivo de Mina. Apaixonado pela noiva, tenta tira-la da influéncia de Dracula, mesmo sabendo muito

pouco sobre o vampiro. Heroicamente se junta a Van Helsing no salvamento da futura esposa.
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C. Horror of Dréacula (1958):

Nome

Atuacéo

John Harker

Noivo de Lucy, agente secreto e amigo de Dr. Van Helsing. Faz-se passar por bibliotecario no
castelo de Dracula com a finalidade de elimina-lo. Nao € bem sucedido e acaba sendo transformado
em vampiro. Com pesar, Van Helsing enfia uma estaca em seu coragdo ao encontra-lo em um

caixao no palacio do vampiro.

Dr. Seward

Médico chamado pela familia Holmwood para tratar de Lucy, diagnostica-a com uma espécie de

anemia profunda.

Arthur Holmwood

Marido de Mina Holmwood. Apds ler o diario de Harker e ver que Lucy realmente havia se tornado

uma vampira, passa a auxiliar Van Helsing.

Tania

Filha da funcionaria da casa dos Holmwood, torna-se objeto de desejo de Lucy logo depois que ela

se torna vampira. E salva por Van Helsing.
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D. Nosferatu, o vampiro da noite (1979):

Nome

Atuacéo

Dr. Van Helsing

Médico. Ele se mantém cético com relagcdo as explicacdes de Lucy sobre a origem da enfermidade
gue assola a cidade. Apenas muda de opinido quando constata a morte de Mina, a cunhada de

Lucy.

Knock

Dono da agéncia imobiliaria, servo de Conde Dracula. Promove a viagem de Jonathan Harker até a
Transilvania. Tem uma ligagdo com o lado Mau do mundo sobrenatural. Mostra-se perturbado

emocionalmente, mas enlouquece definitivamente com a aproximacéo do Conde.
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E. Dracula de Bram Stoker (1992):

Nome Atuacéo
Agente imobiliario que se torna servo de Dracula ap6s conhecé-lo na Transilvania. A partir de entéo,
Reinfield comega a apresentar comportamentos bizarros, como se alimentar de insetos e agir como louco,
clamando por seu “Mestre”. E internado no sanatério de Carfax. O vampiro o mata durante a cacada
do grupo de Van Helsing.
Amiga de Mina. Muito sensual, liberal, é transformada por Dracula em vampira. E eliminada por Van
Lucy Western Helsing e seu grupo.

Dr. Jack Seward

Médico, diretor do hospital psiquiatrico Carfax e amigo de Lucy, por quem nutre uma paixao. Ele
convoca o Dr. Van Helsing, seu antigo professor, para investigar qual é a doenca da mocga, visto que
ela apresenta comportamentos estranhos e anemia (apdés o contato com o vampiro). Compde o

grupo de Van Helsing, o qual quer exterminar Dracula.

Jonathan Harker

Noivo de Mina. Agente imobiliario que vende propriedades a Dracula, depois de seu colega Reinfield
ter retornado enlouquecido do encontro com ele. E feito prisioneiro no castelo do vampiro, mas
consegue escapar. Casa-se com Mina na Roménia e volta com ela a Londres, onde reconhece o

Conde, rejuvenescido nas ruas da cidade. Junta-se ao grupo de Van Helsing.

Arthur Holmwood

E o escolhido por Lucy para ser seu noivo. Nobre britanico e corajoso. Faz parte do grupo de Van

Helsing.

Quincey Moris

Amigo de Lucy. Comp6&e o grupo de Van Helsing. E morto por Dracula quando o grupo o intercepta

antes do vampiro entrar no seu castelo, na Transilvania.
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F. Saga CrepuUsculo (Crepusculo, 2008; Lua Nova, 2009; Eclipse, 2010; Amanhecer parte 1, 2011; Amanhecer parte 2,

2012):

Nome

Atuacéo

Jacob Black

Amigo de Bella. Pertence a tribo Quileute e € um lobisomem/transfigurador. Em Crepusculo, conta a
amiga as lendas de sua tribo e a rivalidade que esta tem com os vampiros. A partir de Lua Nova
ganha destaque, dando grande apoio a Bella ap0s a partida de Edward. Revela sua paixao por ela,
gue se sente atraida por ele. Em Lua Nova e Eclipse, rivaliza com Edward pelo amor da garota e
ganha um beijo dela (Eclipse), mas ndo consegue conquista-la. S0 consegue esquecé-la

em Amanhecer — parte 1, quando tem um imprinting com Renesmee Cullen.

Alice Cullen

Filha adotiva de Carlisle Cullen e Esme Cullen e parceira de Jasper Hale. Sua aparéncia € delicada
e possui a habilidade especial de ver o futuro, porém esta ndo é muito concreta, ja que o futuro pode

mudar dependendo das decisGes das pessoas. Torna-se amiga de Bella Swan e ajuda o casal.

Carlisle Cullen

Figura paterna da familia Cullen e parceiro de Esme Cullen. Conhecido por sua compaixao, incentiva
todos os Cullen a se alimentarem de sangue animal. Atua como médico. O cheiro de sangue nédo o

afeta. Cuida de Bella durante a gravidez e aconselha a todos.

Esposa de Carlisle e figura materna da familia Cullen. Tem o dom de amar profundamente. Foi

Esme Cullen transformada por Carlisle depois que ele a encontrou quase morta ao tentar se suicidar saltando de
um penhasco, apés a morte de seu filho. Aprova o romance de Edward e Bella.
Filha adotiva dos Cullen e parceira de Emmett Cullen. Tornou-se vampira quando Carlisle a
Rosalie Hale transformou apds ser estuprada por varios homens, incluindo seu noivo. Como vampira, ela os mata.
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Ndo gosta da condicdo vampirica, dado que esta ndo possibilita o exercicio da maternidade. E
sensual e tem personalidade forte. Desaprova Bella Swan. Revela & humana em Eclipse que sente
inveja dela, j& que pode escolher ndo ser uma vampira. As duas se unem depois que Bella

engravida.

Emmett Cullen

Companheiro de Rosalie Hale. E muito forte, 0 mais musculoso de todos os vampiros. Apoia a

entrada de Bella na familia Cullen e vota para que ela seja transformada em vampira, em Lua Nova.

Jasper Hale

Parceiro de Alice Cullen. Tem a habilidade de sentir e influenciar as emog¢des. Membro mais novo
dos Cullen, sente dificuldade em néo beber sangue humano. Foi transformado na Guerra Civil por
trés vampiras mexicanas. Inicialmente, aliou-se a elas criando novos vampiros. Incentivado pelos

pais adotivos, abandonou o comportamento. Em Eclipse treinou os Cullen para lutar.

Renesmee Cullen

Filha de Bella e Edward. Meio vampira e meio humana. Desenvolve-se mental e fisicamente de
modo acelerado. Consegue transmitir seus pensamentos com o toque. Ao sair com Bella e Jacob,
Irina, prima de Edward, vé a garota e acha que ela foi transformada ainda crianga, entdo denuncia
os Cullen aos Volturi. Isso quase leva a uma grande batalha entre os Cullen e seus aliados contra 0s
Volturi. No final de Amanhecer, é revelado que Renesmee parard de crescer quando tiver a

aparéncia de uma adolescente de 17 anos, tornando-se imortal.

Charlie Swan

Pai de Bella e chefe de policia de Forks. Inicialmente, Charlie aceita o namoro de Edward e Bella,
mas passa a ser contra depois que a filha entra em depressdo em Lua Nova com o fim do namoro.
Quer que Bella figue com Jacob. E o Gnico humano que continua na vida de Bella apds sua

transformagao, mas sem saber que a filha tornou-se uma vampira.
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10. ANALISE

Este capitulo analisa os resultados obtidos no levantamento dos filmes
selecionados sob a perspectiva da psicologia junguiana.

No ano de 1922, o primeiro vampiro audiovisual relevante foi apresentado ao
publico pelo diretor alemédo Friedrich Wilhelm Murnau. Nosferatu, uma sinfonia de
horror trouxe as telas um vampiro perverso. Orlok é delineado como representante
do Mal (quadro | A). Com a aparéncia a semelhanca de um roedor, sua imagem é
trabalhada de modo a realcar todo o lado macabro do personagem. Suas acdes
predatérias se intensificam no decorrer do filme; inicialmente voltadas ao jovem
corretor Hutter, evoluem sob a forma da peste a tripulacdo do navio, enlouquecem o
dono da agéncia imobiliaria Knock, chegando por fim a quase dizimar a populacéo
de Wisborg.

Neste filme, o ingénuo e distraido Hutter porta uma persona que Ihe confere
uma identidade praticamente infantil (quadro Il A). Ao aceitar a convocacao de seu
chefe Knock para ir a Transilvania, ele entrard em contato com 0s aspectos
reprimidos e inaceitaveis de sua personalidade.

Entretanto, atrelada a sua alienacdo, as atitudes do corretor mostram o
guanto ele nega e subestima a sombra. Pelo menos até quase ser atacado em seu
guarto por Orlok, ele nem leva a sério as premonicdes de Ellen e debocha daqueles
gue lhe avisam sobre um perigo iminente. Stein (2006) assinala que a pessoa
psicologicamente ingénua ou defensivamente resistente, tal como se apresenta
Hutter, concentra-se, argumenta e se relaciona a partir de sua percepcéo
empobrecida das situacfes. Para o autor, este modo de agir exclui a possibilidade
de adquirir experiéncia e conhecimento consciente de suas caracteristicas sombrias,
refutando assim a possibilidade de integra-las ao ego. O resultado, como pode ser
visto no filme, é que o jovem ira, primeiramente, ficar fascinado diante do sombrio
constelado pela figura de Orlok. Conforme Jung ([1938, 1940], 2011), na Psicologia
Analitica, o termo “fascinio” indica o carater de uma coisa (pessoa, situacao, objeto),
cujo sentido é ignorado, ou ainda ndo conhecido. Este se transforma em uma forca
gue encanta a consciéncia do sujeito. Neste sentido, o termo entra por vezes na
categoria de numinoso, ja que, para a consciéncia, a experiéncia é sentida como
algo misterioso, assustador, aquilo que é diferente de si, ou seja, o0 inconsciente.

Lima Filho (2002) complementa, elucidando:
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a manifestagdo de um arquétipo fascina o Eu. A cativacdo emocional é
responsavel por parte desse fascinio; o restante se deve ao poder
avassalador que um conteddo arquetipico exerce e cujo impacto cega a
consciéncia para outras impressodes. Essa concentragcao sobre um contetdo
aumenta a consolidacdo do Eu. O arquétipo constelado irrompe na
consciéncia com significado e sentido. De modo compensatério, o contetdo
emergente supre o que falta a consciéncia (...) (p.48).

Na abordagem junguiana, a sombra fascina quando possui um acumulo de
energia psiquica que ativa muitos elementos inconscientes. Muitas vezes aquilo que
€ visto ou sentido como mau representa, na verdade, apenas o lado oposto da
diferenciacdo consciente. Quanto mais indiferenciado e unilateral estiver o lado
consciente da personalidade, mais facilmente o individuo correra o risco de se ver
fascinado pela sombra.

O mal que fascina Hutter representa seu lado sombrio, constituindo o outro
lado dele mesmo. Este outro, como nao esta integrado conscientemente ao ego, age
como uma personalidade autbnoma, ganhando a forma do Conde Orlok.

Além disso, ao ignorar ou desconsiderar o poder da sombra, mais energia é
relegada ao inconsciente. Mais poderosa, ela se fara presente de forma negativa,
compulsiva e, massiva, projetada no ambiente. Como cita Wilber ([1991], 2011) “a
sombra transforma-se num sintoma e agarra-se a n0s como 0 vampiro a sugar o
sangue de sua presa” (p.300).

Nesse sentido, destaca-se que, quando a sombra pessoal esta inconsciente e
extremamente renegada como no caso do corretor, ela pode se fundir com a sombra
arquetipica, dificultando uma discriminacdo entre esta e 0s aspectos sombrios
pessoais. O sujeito, entdo, se encontra aberto a possibilidade de realmente sucumbir
a possessdo pelo arquétipo do mal. Na cultura judaico-cristd, tal arquétipo é
normalmente personificado pela figura do deménio. Aponta-se aqui a cena referente
ao momento em que Hutter encontra na hospedaria O Livro do Vampiro e abre na
pagina que diz: “Da semente do Demdnio surgiu o Vampiro Nosferatu”. Esta
passagem atesta que, simbolicamente, Nosferatu também representa a Sombra
arquetipica, o Mal (quadro | A).

Assim, ao ignorar ou desconsiderar o seu lado obscuro, juntamente com o
desejo de escapar de um confronto com sua sombra, o corretor contribuiu para o
seu fortalecimento. Ele falha no esforco para controla-la e armazené-la no “pordao” da
psique, como pode ser visto na cena em que Hutter decide investigar o castelo. Em

um pordao, ele encontra o Conde imerso no sono deitado em seu caixao.
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Horrorizado, refugia-se em seu quarto. Ao anoitecer, vé Nosferatu enfileirar seis
caixfes mortuarios em velocidade frenética, deitando em seguida no ultimo deles,
cobrindo-se com o tampo e prosseguindo viagem sem que nenhuma presenca fisica
0 conduza.

Uma vez constelado, o arquétipo também ird se manifestar coletivamente, ou
seja, no mundo. O arquétipo da sombra, o Grande Mal, culminara no Mal coletivo. A
epidemia trazida por Nosferatu dizima toda a tripulacdo do navio Empusa. No interior
da embarcacao, ele aparece como espectro apenas uma vez. Todavia, a sensacgao €
de onipresenca: ele controla todas as situacbes de acordo com a sua vontade;
amendronta mesmo estando invisivel e deixa um rastro de morte a medida que o
tempo passa. A respeito disso, escreve Simdes Jr (2008): “No barco onde o vampiro
e transportado, Murnau constréi um vildo imbativel, que, sozinho mata toda uma
tripulacéo. Orlok, o simbolo do mal, se torna supremo diante de pequenos mortais”
(p-35).

As cenas do navio sao intercaladas com as de Hutter indo para casa. Quando
Ellen, sondmbula, diz em meio a um vendaval do alto de sua sacada: “Deve ser ele.
Esta chegando!!!”- sua fala se refere tanto a Nosferatu quanto ao seu marido. Ambos
se complementam, apesar de ndo estarem integrados. O objetivo dos dois é chegar
a ela.

Neste filme, Ellen representa a anima (quadro Il A). E ela que os guiara aos
seus destinos, como sera visto adiante. Edinger (2004) salienta que a imagem da
anima atua como uma entidade fatal para o homem. O autor menciona que, quando
a anima € ativada sob a forma de uma mulher em particular, ela se torna seu
destino, seja para o bem ou para o mal: “por mais que ele se debata, ela o tem em
suas maos” (p.27). A mulher que corporifica a anima para um individuo, pode tanto
leva-lo a sua destruicdo total, quanto a sua maior realizacdo. Envolvidos pelos
sentimentos de fascinio, medo e aversdo (quadro IV A), Ellen leva Nosferatu a
destruicdo,0 que acarreta em sua prépria destruicdo também.

A partir do momento em que Nosferatu se aloja na casa em frente a do casal
Ellen e Hutter, Wisborg fica infestada de ratos, doencas e vitimas. Procissdes de
enterros com caixdes se tornam rotina no pacato povoado aleméo. Aparentemente,
a cidade remete a um cemitério. A mensagem é que o mal a dominou e todos séo
impotentes diante dele. O livro narrador anuncia: “O medo se escondia em cada

esquina da cidade. Quem estaria ainda saudavel? Quem estaria doente?” Whitmont
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([1991], 2011) cita que a sombra sG se torna patolégica quando os individuos
supfem que ndo a tem; é deste modo que ela os tém.

Quando o filme chega nesse ponto, parece que o mal se tornou absoluto. Mas
0 Mal ndo é a Totalidade. A redencéo estard em seu reconhecimento, que vira por
intermédio de Ellen. Ao ler em O Livro do Vampiro, a profecia: “Nenhuma outra
liberacdo € possivel, a ndo ser que uma donzela completamente inocente faca com
gue o vampiro se esqueca do primeiro canto do galo, oferecendo-lhe seu sangue de
livre vontade.” ela decide se sacrificar em prol do restabelecimento do bem da
cidade assolada pela peste. Como heroina-martir (quadro Il A), a esposa de Hutter
“convida” Nosferatu a entrar em seu quarto (quadro IV A). O espectador vé apenas
uma sombra com dedos alongados abrindo a porta do aposento da “donzela”.
Assustada, somente se vé a expressdo de medo de Ellen. Rapidamente, ela se
recolhe na cama, fecha os olhos e a sombra da mao dele se fecha sobre o coracéo
dela, que desmaia pela falta de ar.

Na sequéncia, duas pequenas cenas sao intercaladas durante o ataque de
Orlok: Hutter chamando o médico Dr. Bulwer a pedido da esposa, visto que ela lhe
dissera que estava passando mal a fim de tira-lo de casa, e, um policial anunciando
ao delegado que Knock fora capturado. Ressalta-se que tanto o médico quanto o
dono da agéncia de imoveis possuem um valor significativo durante o transcorrer da
trama e, por isso, sédo dignos de mencao (quadro V A).

Logo no inicio do filme, Dr, Bulwer, ao encontrar o jovem corretor andando
rapidamente a caminho do trabalho, lhe diz: “Nao tenha pressa jovem amigo!
Ninguém foge ao seu destino.” E, de fato, entre outros elementos, o filme tratara da
determinacao inexoravel de eventos em que 0s personagens ndo tém escolha. Nota-
se também que a frase é proferida por um homem da ciéncia, como se a razao
reconhecesse a sua impoténcia frente ao destino, uma forca oculta que permeia a
vida de todas as criaturas. A mensagem implicita na fala do Dr. Bulwer trespassara
todo o filme: os eventos ndo podem ser controlados por meio da légica. E o
desconhecido, o inconsciente, representado pelos fenbmenos sobrenaturais que
dirige a vida dos personagens.

No ambito da psicologia junguiana, o destino é fundamentalmente indicado
pela nocdo do Self na sua acepcao de depositario do ser e do devir individuais
(processo de um individuo tornar-se integrado de suas potencialidades. Nesta

concepcao, o destino é a imagem do mundo interno que o ego constitui como dado
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externo, e com o qual deve entrar em relacdo para se constituir uma personalidade

mais integrada. Nas palavras de Molineiro (2007):

O ego nédo sabe a completude de suas motivacdes, pois seu conhecimento
parcial apenas o informa que deseja alcancar algo e o impulsiona a agir.
Mas o que realmente estda no pélo inconsciente € o apetite do ego para
encontrar o Self (p.25).

No referencial analitico, o destino esta ligado a escuta do chamado e da voz
interior, do daimon, o qual pode ser compreendido como uma for¢a interna que
impulsiona a pessoa a cumprir seu caminho, seu padrdo Unico. Mas este ndo €
determinista, apenas anseia por se manifestar. O destino, portanto, ndo se impde,
mas convida o individuo a realizar seu Self.

Em outro momento, o Dr. Bulwer explica aos seus estudantes a sinistra
relagdo entre as plantas carnivoras e o vampiro. “E eles observam horrorizados o
misterioso trabalho da natureza” cita o livro-narrador. A cena parece trazer duas
mensagens: a primeira € que a natureza pode ser feroz e a segunda, que a ciéncia
nao é capaz de se opor a Nosferatu. A sombra ndo pode ser simplesmente
controlada pelo ego. Por reconhecer e alertar sobre a impoténcia da razéo frente ao
desconhecido, ao inconsciente, 0 médico pode representar o arquétipo do Velho
Sabio (quadro V A), o qual representa a sabedoria advinda com a experiéncia.

Ja Knock, com sua aparéncia totalmente destoante do comum: olhos saltados
e sombrios, sorriso sadico, risada exagerada, cabelos desgrenhados e corpo curvo,
nao mostra ser digno de confianca. O texto do livro-narrador alerta: “por toda cidade
correm rumores sobre ele”. Por apresentar um comportamento estranho a maioria e
uma estrutura moral instavel, pouco desenvolvida, ele se torna suscetivel a se
identificar com a Sombra (quadro V A). Inflacionado pela numinosidade deste
arquétipo, pelo fascinio que ele provoca e pelo desejo de destruicdo, o dono da
agéncia imobiliaria passa a pactuar com Nosferatu, agindo como seu servo. Além
disso, adota comportamentos bizarros, como uma dieta alimentar baseada na
ingestdo de insetos e anuncia a todos que seu “Mestre” esta chegando. Diante
disso, os apavorados habitantes de Wisborg o responsabilizam pela desgraca que
se abate sobre a cidade, colocando-o0 na posicdo de bode expiatorio (quadro V A).
Knock € eleito o responsavel pelo infortunio geral, conforme declara o livro-narrador:
“A vitima escolhida para o sacrificio foi Knock”. Ao escapar da prisdo, ele é

perseguido pelas ruas e apedrejado, mas consegue fugir da agressdo. Entretanto,
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os cidadaos parecem determinados a lincha-lo. A cena finaliza com eles em seu
encalco. Como exposto por Xavier (2012), o bode expiatério tem a funcdo, mesmo
gue de modo inconsciente, de purificar e renovar uma comunidade.

Em vista de a coletividade querer eliminar o mal e reforcar uma identidade
livre de qualquer aspecto considerado negativo, aquele que se vincula a sentimentos
de inferioridade, &dio, rejeicdo e culpa serdo os encarregados de assimilar a
projecéo dos males da consciéncia coletiva. Ao querer eliminar Knock, a populagéao
quer afastar qualquer responsabilidade pela situacdo maléfica presente na cidade.
Ele é o escolhido como bode expiatério por carregar a sombra, servindo assim ao
coletivo que o rejeita.

Outra passagem importante relacionada a Knock se da quando ele proclama
a frase: “Sangue é vida!”, a qual inaugura o prestigio do liquido vital em uma série de
filmes sobre vampiros. Ao enunciar esta frase, ja proclamada na Biblia e que se
tornaria um cliché em varios outros filmes, ele estaria se referindo ao desejo pelos
poderes simbolicos adquiridos ao se consumir sangue. Acreditava-se que 0 sangue
usado outrora em muitos sacrificios trazia aquele que o consumia as virtudes da
vitima da imolac&o. Além disso, 0 sangue da vitima devolveria aos mortos alguns
instantes de vida (WILLIANSON, 2011). Gavazzi (2012) lembra as passagens
religiosas que citam o sangue como vida. Segundo a autora, a Unica passagem que
permite o seu consumo €& expressada por Jesus Cristo: “Quem come a minha carne
e bebe 0 meu sangue tem a vida eterna e o ressucitarei no ultimo dia” (p.77). Desse
modo, 0 sangue possui a conotacdo da vida que transcendente. Para Chevalier e
Gheerbrant (2009), o sangue simboliza todos os valores (como o fogo, o calor e a
vida) que tenham relacdo com o Sol. A esses valores associam-se tudo o que é
belo, nobre, generoso e elevado.

Ao reverenciar o fluido dos seres humanos, Knock inconscientemente
demonstra querer transcender a sua propria condicdo sombria e pertencer
novamente a vida. Quer sair da exclusdo, da marginalidade e ganhar um significado
frente a sociedade que o rejeita.

Nas cenas finais, Nosferatu esta debrucado sobre o corpo de Ellen, sugando
seu sangue e, por isso, ndo se da conta de que amanhece. A cena revela um tema
antigo de modo sutil: envolvido pela paixdo, o0 amante se esquece da realidade. Ha
uma poténcia erética reprimida ali. Como castigo, ele é desintegrado pelos raios de

sol e ela, apesar de despertar feliz, morre em seguida nos bragos do marido. Com
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este desfecho, o livro-narrador anuncia que os raios de sol venceram a morte que
pairava sobre a cidade.

Em Nosferatu, uma sinfonia de horror, o personagem de Orlok representa a
poténcia sombria reprimida, pertencente tanto ao jovem corretor Hutter quanto ao
coletivo (quadro | A).

A dindmica vampiresca presente na obra de Murnau mostra o quanto um ego
(Hutter) que se recusa a aceitar o todo da sua personalidade drena a energia vital do
outro (Ellen). Ao mesmo tempo, este outro (Ellen) se vitimiza ao supervalorizar a
sombra, sendo esvaziada (sugada) em sua vitalidade.

Por outro lado, em seu anseio para ser integrada a consciéncia pessoal e
coletiva, a sombra negada age como 0 perverso vampiro que quer se sentir vivo
novamente: para existir, precisa destruir. Entretanto, como alude Sanford (2004),
guando o mal se sobrepde, ele acarreta a sua propria destruicao, visto que sua forca
reside neste principio. O autor considera que o Mal ndo é capaz de permanecer por
Si mesmo, a0 menos que exista alguma coisa boa por detras que o alimente. No
filme pode-se ver que, ao chegar a uma situacao extrema, o Mal € extinto. Quando
se chegou ao limite, houve um movimento enantiodrémico transformando-o, por
intermédio da céndida Ellen, em seu contrario, o Bem. Orlok s0 se mantinha
animado por causa do fascinio que provocava, e era disso que se alimentava.

Em 1931, Tod Browning trouxe as salas de cinema holllywoodianas toda a
sua verve para o cinema de terror. Com o aval da vilva de Stoker, Browning e o ator
Bela Lugosi estabeleceram os parametros técnicos e estéticos para a representacao
do vampiro cinematografico, estimulando, além do aparecimento de outros vampiros
nas telas, o surgimento de outras criaturas que ajudaram a delinear o género horror
na cultura cinematogréfica.

Em Dracula, de 1931, o vampiro €, além de perverso, uma criatura
misteriosa, manipuladora, sedutora e obsessiva (quadro | B). A aparéncia grotesca é
restringida ao filme anterior; o vampiro de Lugosi é sedutor em todos os sentidos:
tem postura aristocratica, uma beleza exdtica e olhar penetrante, suas vestimentas e
gestos lhe conferem uma elegancia fascinante (quadro | B). Enquanto a composicao
do morto-vivo de Orlok remete mais aos hediondos vampiros folcléricos, a do Conde
Dracula demonstra ter habilidades sociais e charme, mas ainda sem a expressao de

nenhum sentimento mais nobre.
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Na versdo de Browning, o agente imobiliario Reinfield & quem primeiro tem
contato com o vampiro. Movido pela ideia fixa de realizar negécio com o Conde, sem
se importar com 0s avisos sobre o0 perigo que correria, ele se torna presa facil para o
vampiro. Diferentemente da obra de Bram Stoker, ndo é a partir de John Harker que
a trama se desenrola, mas sim de Reinfield (quadro V B).

No primeiro encontro entre o Conde e o0 agente nota-se sua fascinacao pelo
vampiro. Dracula parece quase hipnotiza-lo com sua imagem e palavras. E como se
ele langasse um feitico de sua condicdo maligna. De modo sedutor e sarcastico, 0
anfitrido conduz o hdspede a seus aposentos, ressaltando que ele jamais
bebe...vinho (1) e que teria que passar pelas aranhas e teias em seu caminho. Com
o olhar fixo, Reinfield obedece, mostrando j4 estar na teia do vampiro. Sua
passividade no contato com a figura sinistra desde o inicio e que se estende no
decorrer do filme até ele ser enforcado por seu “Mestre” na Abadia de Carfax numa
visivel competicdo com Mina pela atencdo de Dréacula, sugere, além de uma
submissdo ao seu poder, uma atracdo homoerotica do agente pelo vampiro. Sua
loucura e submisséo apads ter sido vampirizado estdo, desta maneira, ligadas a seus
desejos e repressdes inconscientes.

Segundo Williamson (2011), o agente imobiliario possui uma passividade
feminina que espera ser penetrado com prazer. A autora completa que a boca do
vampiro € o territério da mobilidade sexual, por apresentar a0 mesmo tempo um
orificio convidativo e caninos penetrantes. Para Dyer (1985), a possibilidade de o
vampiro evocar a homossexualidade masculina é evidente, contudo é ignorada nas
interpretacfes psicanaliticas e nas demais leituras associadas a ele. Destaca-se a
possibilidade desta interpretacdo, pois se observa, com mais precisdo neste filme
gue o personagem Reinfield é o tnico homem a ser dominado por Dracula ap6s uma
noite em seu castelo. Outro indicio se d4 quando o vampiro afugenta suas trés
noivas do contato com o agente, indicando um desejo pelo hospede e o desejo de
se fundir a ele.

E com a ajuda de seu servo que Dracula consegue chegar & Londres.
Rapidamente, o vampiro faz uma vitima, dando a impressao de que a sociedade é
extremamente vulneravel a seus ataques. Como representante do Mal (quadro | B),
ele simboliza a Sombra coletiva, ou seja, tudo aquilo que era/é negado ou ignorado

socialmente. Entretanto, a ndo assimilacdo de tais contetudos s6 o fortalecem ainda
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mais, e, com mais poténcia, estes irrompem abruptamente para a coletividade,
podendo “feri-la”, ao mesmo tempo em que Ihe é devolvido aquilo que lhe pertence.

Entretanto, ainda que suas atitudes estejam indetificadas com a Sombra,
Dracula demonstra querer se inserir na sociedade. Por isso se apresenta a Mina,
Lucy, Dr. Seward e John Harker na noite de Opera como um aristocrata
extremamente misterioso e sedutor.

E é sob este poder de encantamento que ele vampiriza facilmente Lucy. Com
Mina néo ocorre uma transformacéo imediata. O Conde se aproxima dela de modo
mais cauteloso. Sentimentos como: fascinio, admiracdo e obsessdo permeiam a
relacdo (quadro IV B). Seu objetivo para com a futura esposa de Harker envolve
mais do que uma noite de seducdo; o vampiro deseja que ela se torne sua
companheira pela eternidade. Mina, por sua vez, também parece ceder as
investidas. Algumas evidéncias podem ser percebidas no modo como dialogam
guando ele vem visita-la e quando ela esta na varanda de seu quarto, visto que, com
a aproximacao do morcego, a mog¢a diz com os olhos vidrados: “Sim, eu quero” —
para em seguida chorar nos bracos do noivo, que ndo compreende 0 que esta
acontecendo. Ao oficializar seu desejo, Mina manifesta seu anseio pela unido com o
vampiro. Cabe apontar que este filme, assim como as demais obras
cinematograficas citadas neste trabalho, retrata, entre outros elementos, o fascinio
exercido pelo masculino sombrio.

Contudo, como ainda esta muito identificado com o simbolo do Mal, o vampiro
se aproxima da anima (quadro Il B) representada por Mina por meio do exercicio do
poder, da dominacdo e da manipulacdo. Ainda muito inconsciente do principio do
feminino, a unilateralidade de um dinamismo baseado apenas em Logos prevalece.
E, conforme nos recorda Lima Filho (2002), em uma cultura em que predomina a
autoridade paterna, o Logos se coloca a servico dos interesses culturais e
poderosos de um “pai rigido” (p.232), ou seja, de um dinamismo patriarcal rigido.
Neste sentido, a anima ndo consegue realizar uma de suas funcdes, que é a de
estimular o desenvolvimento de Eros. No filme, esta situacdo é representada pelo
tipo de relacéo estabelecida entre Mina e o vampiro. Sem a for¢a de ligacao e unido
de Eros, o elo sentimental se torna empobrecido e se instala a disputa pelo poder.
Consequentemente, a anima ndo se diferencia, tornando-se subjugada. Nesta
concepcao, a atracao exercida pelo vampiro é nefasta e, por isso, o relacionamento

amoroso entre Mina e Dracula ndo pode ser concretizado.
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Neste filme, bem como em Horror of Dracula de 1958, as mulheres escolhidas
pelo Conde permanecem na posi¢do de vitimas e/ou representacdes de donzelas
(quadro Il A, B e C) e, portanto, ainda estdo bem longe do exercicio da
potencialidade feminina agregadora e transformadora.

Oliveira (2007) afirma que os filmes da década de 1930, particularmente os
gue trazem o ator Bela Lugosi como ator principal, minimizam a participacéao
feminina no combate ao vampiro. A tarefa fica centrada no personagem do professor
e cientista Dr. Abraham Van Helsing e dos demais homens que ele coordena. Em
Dracula (1931), Horror of Dracula (1958), Dracula de Bram Stoker e nos cinco filmes
da Saga Crepusculo ha a valorizacdo do heroismo masculino que se vale da
violéncia para combater a ameaga.

Destaca-se que Van Helsing (quadro Il A) parece simultaneamente
desempenhar os arquétipos: Pai na polaridade positiva, Mentor e Velho Sabio.
Como manifestacdo do arquétipo do Pai, seu personagem traz a ordem, a disciplina,
a autoridade, a seguranca e a determinacdo. E o professor quem elucida a todos
sobre o vampiro, estabelece regras e estratégias de combate, enfrenta Dracula sem
se intimidar por ele e, por fim, o extermina.

Na posicdo de Mentor, Van Helsing aconselha, demonstra compreensao e
orienta os demais personagens no embate contra o Conde. De acordo com Daloz
(1986), o mentor € uma imagem arquetipica, simbolizando em diferentes contextos a
figura que nos inspira, da conselhos e nos ajuda a atravessar a jornada.

Associado a figura arquetipica do Velho Sabio, Van Helsing demonstra ser um
buscador da verdade, um guia reflexivo, um professor dotado de sabedoria e
intuicdo. Ele profere com seguranca conhecimentos de um pesquisador na area da
vampirologia, demonstra ter cautela em suas atitudes e boa percepcédo sobre o
momento ideal de agir, antevendo possiveis reacfes do vampiro.

Neste sentido, o cientista também representa o Logos que, bem discriminado,
apura os sentimentos, as intuicdes, as sensacdes e os pensamentos (LIMA FILHO,
2002). Por meio de sua erudicao, ele traz o discernimento, levando a compreensao
dos fatos a todos.

Vale ressaltar que logo no primeiro encontro entre Van Helsing e Dracula
(quadro Ill B), ao perceber o poder atrativo que o aristocrata exerce sobre Mina, o
professor desconfia de que ele pode ser um vampiro e, imediatamente, verifica que

a imagem dele nédo se reflete no espelho. Para Chevalier e Gheerbrant (2009) e
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Carrasco (2010), este objeto simboliza a consciéncia. O reflexo de um vampiro néo
pode aparecer visto que, entre outros elementos e simbolos, ele representa a
sombra. Nao se ver refletido demonstra a falta de reflexdo sobre aspectos de Si
mesmo, do Self.

Além do espelho, tem-se a introducao de um dos objetos mais sagrados do
cristianismo para afugentar o vampiro: o crucifixo. Por exceléncia, ele € um amuleto
e escudo eficaz contra as ameacas consideradas das trevas. E um classico
representante da forca do Bem contra o Mal e, portanto, a polarizacdo entre os
opostos que eram ( e ainda sdo em grande parte) irreconciliaveis para a época.

Afinal, o combate a Dracula pode ser compreendido como a dificuldade de
assimilacdo das partes sombrias pela humanidade, herdeira de um marcante
lluminismo, além da integracdo e da insercdo daquilo/daquele considerado como
fora do padrdo. Ele representa o indesejado, o sinistro, que vive a margem das
normas sociais e, por isso, deve ser expulso, de preferéncia eliminado com uma
estaca “castradora” em seu coragéo. Faz-se importante destacar a simbologia deste
orgao, o qual, segundo Ramos (1990) e Galan (2002) pode ser visto como um centro
vital e um lugar de integracéo de opostos. Assim, 0 coragcao se aproxima do conceito
de Self, pois expressa o centro integrador da personalidade, exprimindo a totalidade.
Ao feri-lo em um ritual de castracdo, a possibilidade de integracdo dos opostos
também € destruida, fato simbolizado pela morte do vampiro, quando o Bem triunfa
ao mostrar o candido enlace final entre Mina e Harker (quadro IV B). Harker a
conduz quando ela esta fora de hipnose para o alto das escadas, ou seja, para o
consciente. Assim, sua amada estaria fora do alcance do inconsciente sombrio.

Nessa Otica, considera-se que o fascinio exercido por Dracula sobre Mina em
detrimento do seu noivo aponta que o vampiro oferece uma possibilidade alternativa
de masculino. Apesar de Harker ser amoroso, genuinamente preocupado com a
noiva e ter atitudes heroicas, faltam-lhe virilidade, ousadia e paixdo. Estas sao
algumas das caracteristicas que seduzem Mina e também plateias do mundo inteiro.
E a figura do vampiro atrelada a uma possibilidade de experiéncia amorosa
intensamente fascinante com um homem.

Em 1958, a produtora Hammer lanca Horror of Dracula. Estrelado pelo ator
inglés Christopher Lee, o filme contribuiu para a popularizacao da figura do vampiro,

sobretudo devido a grande eroticidade do ensandecido personagem (quadro | C),
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além do fato dos caninos e sangue (em vermelho intenso) serem mostrados pela
primeira vez, gerando ainda maior atragdo e medo por parte do publico.

Apesar deste filme ter como base a obra de Stoker, na caracterizacdo do
Conde Drécula encontram-se referéncias do vampiro descrito por Jonh Willian
Polidori em The vampyre, de 1819, visto que ele evoca a mesma seducdo e
exotismo de Lord Ruthwen. Envolto por uma aura aristocratica e enigmatica, tanto o
personagem de Polidori quanto o apresentado em Horror of Dracula s&o altamente
intrusos e possuem uma sexualidade latente.

Apesar dos instintos mais aflorados, o Conde ndo pode se metamorfosear,
nem mover objetos, sendo mais suscetivel ao ataque humano do que os anteriores.
Ele consegue apenas controlar a vontade consciente de suas vitimas, as quais Ihe
obedecem sem resisténcia (quadro | C). Seu poder esta em deixa-las com vontade
de estar com ele. O fascinio exercido pela sua figura &, portanto, sua maior forca.

Ao mesmo tempo em que Dracula inspira temor, a violéncia associada a
virilidade tornam o publico uma presa facil do Dracula do final dos anos de 50. Nas
cenas em que o Conde aparece no quarto de suas escolhidas, pode ser visto o
prazer com que ele as ataca e também como elas se submetem a ele sem qualquer
tipo de resisténcia e, até mesmo, desejosas do contato, como no caso de Lucy.
Manfredi (2009) afirma que o contato entre vampiro e vitima, tal como ocorre nas
sequéncias, revela uma fantasia de estupro. Na cena, o indicio de que ele vai suga-
la sugere que o vampiro copula oralmente. Uma poténcia erética, até entéao
inconsciente, € liberada no contato entre ambos.

Williamson (2011) compartilha desta concepcéo, afirmando que o vampiro
representa o retorno do masculino reprimido cercado de medo e angustia. Para
Spiller (2009), Horror of Dracula e os filmes anteriores a esta época retratam valores
patriarcais predominantes. Afinal, enquanto as mulheres sdo mostradas como
manipulaveis e frageis, ou, ainda, aparentemente doces, mas essencialmente cruéis
(como no caso da noiva de Dracula que tenta seduzir Harker a fim de vampiriza-lo),
0s homens sdo os protetores da moral e dos bons costumes. Sdo aqueles que
devem manter a ordem no cerne familiar, o que € bastante valorizado neste filme.

O personagem de Van Helsing (quadro Ill C) é caracterizado como um
cacador de vampiros mais jovem e vigoroso que seu antecessor de 1931. Aos olhos

7

do publico, ele é o heréi, o representante do Bem. Entretanto, suas proezas
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articulam-se aos principios de uma educacdo moral, o qual pode ser percebido pela
sua urgéncia em destruir o “Mal” sedutor e desviante das regras.

O Conde tem poucas falas, ao contrario de seu antagonista, que durante o
filme praticamente da aulas sobre vampiros e ressalta a importancia de elimina-los
da sociedade. O professor compara Dracula ao propulsor da doenga “vampirismo” e,
por isso, o Conde deve ser encontrado e destruido (quadro | C). Para o
representante da ciéncia, o vampiro e Lucy, depois de ela ter sido transformada,
denotam uma involucdo de alta periculosidade a civilizacdo. Mas sé temos a visao
de Van Helsing sobre ele. Sem o recurso da comunicagdo, cabe a Dracula se
manter na posicao terrorifica e ameacadora que Ihe foi atribuida.

Dentro desta perspectiva, 0 vampiro representa o temor do homem pelos
seus sentimentos e desejos masculinos mais profundos. Como simbolo do
reprimido, instalado na Sombra, ele atua (e € sentido) de modo agressivo e vingativo
e, por isso, precisa ser combatido. Por tras do heroismo de Van Helsing, Arthur
Holmwood e John Harker (quadro V C) ha uma desvalorizagdo do proprio potencial
erotico. O vampiro é aquele e aquilo que degenera a sociedade. A mensagem € de
gue, associada a carga erotica, o mal também se manifestara. Contudo, este “Mal”
esta no desequilibrio do dinamismo patriarcal que renega tanto aspectos do principio
masculino quanto do feminino. Nota-se que, com a eliminacdo de Dracula pela luz
do sol (quadro Il C), simbolo da influéncia do masculino associado a autoridade e a
civilizagdo patriarcal (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009), Mina abandona
imediatamente o comportamento sedutor adquirido em seu contato com o vampiro
(quadro IV C, b). Além disso, ela ganha sua humanidade novamente. Logos, ainda
muito unilateralizado pela cultura patriarcal, ndo estava pronto para aceitar e
conviver com Eros.

Ao ndo reconhecer a paixdo, 0 amor e 0s sentimentos como partes
constitutivas do homem, tais elementos séo relegados a condi¢cdo de doenca, e,
portanto, um mal a ser eliminado pela ordem racional vigente.

No final da década de 70, novamente sob aspecto sinistro (quadro | D), porém
com uma narrativa diversa da apresentada por Murnau, o diretor alemédo Herzog
lanca Nosferatu, o vampiro da noite. Neste filme, o vampiro é uma figura
melancodlica. Sua condicdo de ser relegado as trevas, impossibilitando-o de
participar das emoc¢des humanas, coloca-o na posicao de sofredor, gerando certa

empatia por parte do espectador, ja que ele ndo € retratado simplesmente como um
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monstro sem sentimentos. Segundo Pezzini e Tintori (2008), por ser tdo sentimental,
Nosferatu, de 1979, € o percussor da nova geracdo de vampiros literarios e
cinematograficos que tanto se angustiam com a sua condicao.

Inicialmente, o filme mostra a relacdo de um casal aparentemente
apaixonado, mas comedido em suas demonstracdes de afeto. Envolvidos por um
ambiente de muita claridade, Lucy e Jonathan Harker aparecem na praia abracados,
vivendo um sentimento puro. Entretanto, percebe-se que o olhar de Harker torna-se
triste e, rapidamente, o romance da passagem a sensacao de solidao e sofrimento.
Algo causa incbmodo na relacdo entre eles. Tal atmosfera é favorecida pelo ritmo
lento e trilha sonora do longa. O que parece um relacionamento perfeito a primeira
vista passa a sinalizar a auséncia de algo. Auséncia esta que leva o corretor a
buscar o elemento faltante sem refletir sobre o estranho comportamento de Knock
(quadro V D) ou se sensibilizar com as preocupacoes da esposa depois de anunciar
sua decisédo de viajar a fim de vender um imovel ao Conde Dracula.

E é ignorando os avisos de Lucy que Jonathan parte para sua jornada. Ao
aceitar passar por um processo de integracdo que poderia vir a transforma-lo, ele
inicia sua viagem. Chevalier e Gheerbrant (2009) elucidam que “viagem” simboliza
uma aventura e uma procura, independente de ser por um tesouro ou por um
conhecimento, concreto ou espiritual.

Na otica de Cirlot (2012), viagem e jornada nunca representam apenas uma
translacdo no espaco, mas a tensdo de busca e de mudanca determinada pelo
movimento da vida e pela experiéncia que dela deriva. Menciona que as provas
iniciaticas se configuram como viagens simbdlicas, retratando uma busca que vai
das trevas do mundo profano ou do inconsciente a luz, o que psicologicamente seria
uma consciéncia despertada. As provas e as etapas do percurso constituem, para o
autor, ritos de purificacao.

Jung ([1928], 2011) considera que “realizar uma viagem” indica uma
insatisfacdo que leva a busca e a descoberta de novos horizontes. Viajar, na visao
junguiana, transmite a idéia de evolucdo, a busca de um objetivo profissional ou
espiritual. Além disso, o autor enfatiza que as etapas do processo de individuacao
estdo contidas no simbolismo da viagem, ou seja, do processo pessoal de integrar o
inconsciente a consciéncia.

Mais do que um simples deslocamento, viajar denota a necessidade de

experiéncias novas. Exprime um desejo profundo de mudanga interior projetado
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exteriormente no ato de transitar. Considera-se, dessa maneira, que a viagem
representa a transformacgéo pelo movimento. E todo movimento humano procura,
consciente ou inconscientemente, o Self.

No trajeto, Jonathan é novamente avisado do perigo que correria em ir ao
encontro de Dréacula. Um cigano indica ao espectador que Harker entraria em
contanto com aspectos de seu inconsciente ao dizer que “o castelo de Dracula n&o
existe, exceto na cabeca dos homens”.

Entretanto, mais uma vez, Harker desconsidera as adverténcias. As
recomendacfes sdo vas porque sua psique esta pedindo que ele finalmente entre
em contato com o seu Nosferatu interior. Harker precisa experienciar uma parte
sombria ou desconhecida de sua personalidade, reprimida até aquele momento.
Todo o seu trajeto a Transilvania € um percurso para o interior de si mesmo, para
atender ao chamado do Dréacula que quer emergir.

Na sequéncia em que o corretor caminha a pé em direcdo ao castelo,
observa-se que ele se encontra extremamente sozinho em meio a uma enegrecida
natureza. A claridade de outrora desaparece, surge a neblina e a escuridao.
Jonathan atravessa uma espécie de fronteira, na direcdo de seu drama interior: o
contato com sua sombra. Um pouco antes de chegar ao local, quando ja € noite,
pode-se enxergar um clardo de luz atras dele, fazendo com que sua sombra seja
projetada a frente. Deste modo, antes de ver a pessoa, € vista sua sombra. A cena
parece sinalizar que a partir daquele momento, Harker se conectaria com aspectos
diferentes da sua existéncia, onde o elemento sombrio passaria a receber mais
destaque.

Durante o jantar com o Conde (quadro Il D), o vampiro ndo se preocupa em
expor seus pensamentos ao héspede. Em sua retérica, o anfitrido expressa sua
amargura e soliddo (quadro | D), lamentando sua condi¢ao imortal, posto que iSso 0
impede de conhecer a intensidade da vida. Seu sofrimento reside no néao
reconhecimento, na marginalizacdo perante a sociedade. O dilema do vampiro esta
no fato de que ele existe, mas deve ser renegado. Imbuido de angustia pela sua
condicao, ele tenta se fundir a Jonathan, o que é mostrado de forma explicita nas
cenas em que O corretor se corta € em que 0 vampiro aparece no seu quarto.
Apesar de fascinado por sua sombra, Harker resiste contra seu proprio desejo de

libertar seu masculino reprimido, afinal ele pode ser devorado pela sombra.
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Entretanto, como o estado psiquico reprimido volta a se manifestar quando a
condicao supressora - representada pelo ego de Harker- comeca a perder sua forga,
o corretor tenta fugir do contato com aquilo que esta nele represado. H4 uma
dindmica de atracdo e repulsa entre ego e sombra. Ao perceber que a porcéo
sombria se mostraria a Lucy, ele procura se manter novamente na posicao da
persona adotada: a de marido burgués racional e fragil (quadro 3) diante dos
poderes do oculto. E, assim, ele decide “abandonar o castelo” e conter a sombra.

Contudo, sua tentativa é va; a situacio ja escapou ao seu controle. E Harker
guem traz Nosferatu para destruir a cidade. O coletivo também nao resiste ao
sombrio. Mais do que um vampiro, representante de varios aspectos simbolicos,
Dracula € um acontecimento neste filme! Com a desgraca que ele porta a cidade,
vem a dissolucdo de toda e qualquer amarra social. As pessoas, sabendo que
morrerdo, saem as ruas, cantam, comem, comemoram, vivem seus ultimos dias sem
se preocuparem com henhuma convencao.

A Unica que parece se manter lucida é justamente aquela que acredita que
certos fendbmenos ndo podem ser explicados pela ciéncia tradicional: Lucy (quadro Il
D). Compelida pelo ndo reconhecimento do marido ao retornar de sua viagem, ela
decide investigar o que poderia ter ocorrido com ele e o porqué de toda aquela
situacdo. Cabe apontar que o ndo reconhecimento da esposa por parte de Jonathan
era anterior ao contato dele com o sombrio, visto que, ao partir para sua viagem, 0
corretor estava tdo absorvido pelas suas necessidades de individuacdo, bem como
por sua ambicéo, que pouco se atentou aos sentimentos dela.

Apbs encontrar o diario de Harker e o livro onde estava escrito que o sacrificio
de uma pura donzela venceria Nosferatu, Lucy comeca a buscar modos de
exterminar o vampiro. Ao tentar pedir ajuda aos cidadaos, ela é convidada por uma
familia a comer com eles em meio aos ratos. Eles parecem estar tdo absorvidos pelo
sentimento de finitude que ndo ha espaco para a sua suplica. Se por um lado esta
cena revela a degradacéo humana diante da falta de perspectiva de futuro, por outro
mostra que frente ao fim muitas acdes se tornam irrelevantes. Por que lutar pela vida
se ja se esta condenado? Parece que, para a maioria, nada mais resta a fazer sendo
aproveitar os Ultimos momentos, soltando todos os freios sociais nos quais estavam
imersos. Ninguém mais se importava com os ratos. Eles se tornaram parte da

paisagem apocaliptica da cidade.
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Até mesmo o Dr. Van Helsing (quadro V D) caracterizado nos filmes
anteriores pela sua sabedoria e determinacéo, é reduzido nesta versao a um simples
médico bastante cético com relagdo aos apelos de Lucy. Para ele, a esposa de
Harker estda sendo ridicula ao permitir que sua intuicdo e supersticdes se
sobressaiam sobre a ciéncia e a razdo. De certa forma, o médico é um
representante do patriarcado, que desqualifica aspectos ligados ao principio
feminino.

No entanto, Lucy ndo se abate e decide sozinha continuar a empreitada. Ela
deixa de lado sua aparente fragilidade para livrar o marido das forgcas sombrias. Em
um dialogo com Nosferatu em seu quarto (quadro IV D), quando, no primeiro
momento, ele lhe aparece refletido no espelho, o vampiro lhe oferece a cura de
Jonathan em troca do seu amor e confessa, em seguida, que a falta de amor € o
mais cruel dos martirios. Pela sua fala percebe-se que o vampiro quer voltar a
participar da dimensdo humana por meio do amor. H4, portanto, uma busca do
relacionamento amoroso como forma de realizagao.

Observa-se que o fato de Nosferatu aparecer no espelho, diferentemente dos
seus antecessores, esta ligada a capacidade de reflexdo que ele demonstra sobre
sua existéncia durante o filme. Ao deter o olhar sobre seu préprio reflexo durante o
didlogo com Lucy, ele revela sua necessidade de receber afeto, acolhimento e
carinho. Tal situacéo revela uma reconciliacdo entre o ego e a sombra relegada a
figura do vampiro. O espelho mostra um inicio de sua humanizacdo. Mas, para isso,
ele precisa se contactar com a anima. Sente que s6 assim sua existéncia adquirira
significado, visto que a falta de amor o consome.

Nota-se que a postura de Nosferatu é a da vitima que se lamenta por aquilo
gue nao pode ter. Eis possivelmente de onde advém o fascinio que ele produz junto
ao publico: sua estruturacdo pautada no sofrimento. Ele ndo é apenas um
representante daquilo que outrora era visto como 0 mal, mas € vitima dele. Todavia,
0 vampiro ainda encobre sua dor com crueldade. Em um curto espaco de tempo, ele
passa de pensativo e aparentemente calmo para inquieto e agressivo, valendo-se de
sua condicdo vampirica para conseguir o que quer e aterrorizar suas vitimas.

Desse modo, ainda muito identificado com o poder, a aproximacdo com a guia
anima é feita com barganha e ameacas, o que afasta a representante deste
arquétipo de querer qualquer tipo de contato com o vampiro. Pelo amor de Lucy,

Nosferatu ndo esta disposto a abandonar o poder. Ela apenas cede ao seu apelo
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guando ndo vé mais solucdo diante da desgraca que se abaterd sobre os habitantes
da cidade.

Entdo, em um gesto heroico, a esposa de Harker se sacrifica ao vampiro
como descrito pela profecia (quadro IV D). Ele suga seu sangue a noite em seu
quarto. O ataque representa a copula concretizada entre eles. Entretanto, o que para
ele era o contato com o amor, para ela foi apenas o oferecimento de um corpo
erético. Assim, ele é parcialmente vencido por sua ansia de sangue e amor. Assim
como Lucy é parcialmente heroina, jA que Nosferatu morre, mas renasce em
Jonathan, que se torna vampiro.

Nesse sentido, o vampiro € assimilado pelo homem. Contudo, a sombra se
sobrepbe ao ego fazendo com que Harker incorpore 0s aspectos negativos do
arquétipo, visto que a morte da esposa simboliza a eliminacéo do seu contato com o
principio feminino. Este é relegado novamente ao inconsciente, apos ter mostrado
sua forca. O amor que parecia sentir por Lucy ndo sobrevive ao poder de sua
sombra. A supremacia da dinamica patriarcal, parte unilateral do Logos, “mata” as
forcas amorosas de ligacdo de Eros, mantendo uma dicotonomia entre eles na
psique masculina.

Em 1992, Francis Ford Coppola leva as telas a sua versdo da obra
stokeriana. No filme Dracula de Bram Stoker, o diretor conseguiu elevar a historia
do pai dos vampiros ao status de uma suntuosa producdo cinematografica. Foi a
partir deste filme que foram realizadas outras ricas peliculas com a figura
vampiresca. Ao mesmo tempo, ele inseriu definitivamente o personagem na
categoria romantica, descentralizando-o da sua vinculagcdo somente com o horror.

Dracula de Coppola é um homem atormentado pela sua condicdo vampirica,
pelos seus instintos predatorios e pelo seu ideal de amor eterno. Nele comeca-se a
despontar as nuances de um homem que quer ser amado, protegido e proteger.

Trata-se de um vampiro com multiplas faces: o excéntrico e nobre ancido, o
atraente e enigmatico principe, o ser animalesco em busca de uma presa e o temivel
ser demoniaco. E um Drécula poderoso, capaz de se metamorfosear, usar da
telepatia e exercer o controle da fauna e da flora de acordo com a sua vontade
(quadro | E).

Diferentemente das obras anteriores, o Conde deste filme tem uma clara
missdo. Apds renegar e igreja e sobreviver tomando o sangue de outros seres

humanos por quatro séculos, ele decide reencontrar sua amada ao saber que ela
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havia reencarnado como Mina, na Inglaterra. Torna-se mais perceptivel que Dracula
€ um homem que quer sair das sombras por meio da vinculagdo com o feminino.

Este filme traz uma explicagdo para o inicio do vampirismo. Sabe-se assim o0s
motivos para os atos de Dracula. Ele foi condenado pela Igreja Catélica por ter
contestado seus preceitos e, em desacordo com um de seus dogmas, renegou-a, da
mesma forma que também foi renegado (quadro | E). Sua dor pela perda do
feminino é reprimida e considerada maldita. A falta deste principio leva-o a perda da
humanidade.

Automaticamente, ele é associado ao anjo caido, ou seja, ao diabo, ou
mesmo a uma espécie de servidor do demdnio (quadro | E). Tal como Lucifer, que
fora anjo antes de renegar Deus, o Conde Vlad era um fiel combatente da ordem
religiosa cristd, antes de se tornar um vampiro. A possibilidade de adquirir varias
formas, inclusive a de um lobo em busca de prazer sexual, além de suas atitudes
sinistras, reforcam a comparacao com a figura demoniaca.

Nota-se outro paralelismo com um preceito difundido pelo cristianismo e por
alguns mitos: Eva, assim como Pandora e Helena de Trdia, sdo as responsaveis
pela origem de um grande mal e/ou disseminacdo da discordia. Ao se matar,
Elisabeta provoca o questionamento do bem e do mal e do significado da vida em
seu marido, levando-o a uma revolta contra o cristianismo. A culpa, portanto, para
aquilo que € considerado mau € da mulher, ou, como pode ser entendido
simbolicamente, do principio feminino. Tem-se assim a condenacdo deste principio
pela Igreja, bem como tudo o que possa decorrer da sua manifestacdo no homem.

Personagens femininas e algumas cenas reforcam esta concepcao. Lucy, a
melhor amiga de Mina, tem uma sensualidade bastante provocante (quadro V E).
Ela € a primeira vitima que Dracula escolhe ao se mudar para Londres. Na cena em
que é “possuida” por ele, primeiramente ela acorda a noite e, provavelmente em
transe, levanta-se e abre as portas do seu quarto, que imediatamente fica tomado
por uma ventania. Segue entédo para o jardim de sua casa, o qual parece envolto por
uma névoa. O vento continua soprando fortemente, fazendo com que a camisola
vermelha deixe os contornos do seu corpo bem marcados. Com 0 corpo esguio,
longilineo e seios fartos, sua imagem transmite erotismo. Apds atravessar o jardim,
ela chega até o mausoléu da familia, deita-se em um banco em frente a porta da
tumba e seu semblante demonstra desejo. Surge Dracula, em forma de um animal

préximo a aparéncia de um lobo, entre as pernas de Lucy, qgue geme de prazer. Para
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Silva (2010), a cena descrita causa grande impacto e talvez tenha sido produzida
por Coppola como uma alusdo a antigos relatos que afirmavam que algumas
mulheres copulavam com o Diabo.

Outra cena marcante entre Lucy e Dracula se da quando ele invade o quarto
da jovem e mantém relacBes sexuais com ela, antes de transforma-la em vampira
para sempre. Concomitantemente, a tomada se alterna com a do casamento
ortodoxo entre Mina e Jonathan. Lucy entregando-se com prazer ao sexo e Mina
casando-se virginalmente sdo representantes da concepcdo comumente difundida
pelo patriarcal do bem e do mal, do certo e do errado, ou seja, daquilo que é
socialmente aceito e o0 que é reprovavel no comportamento de uma mulher.

Lucy, jovem que Ié livros condendaveis para a sociedade moralista do final do
século XIX e flerta com os homens abertamente, é exemplo de mulher que
demonstra libido e ousadia. Seu comportamento sedutor é por vezes permeado por
uma inocéncia pueril. Ela é, como observa Mina, uma menina virtuosa com formas
soltas. No filme €& mostrada como objeto sexual desejavel e habil na arte da
seducéo.

Apés ter se transformado finalmente em uma vampira, Lucy é decapitada.
Pode-se entender que por ter sido “uma menina ma”, ao dar vazao aos seus
desejos, ela € considerada impropria e impura para a dinamica patriarcal. No filme,
esta situacdo € representada como uma entrega a escuriddo. Sua destruicao
representa o medo e o Odio pela sexualidade despertada pelo contanto com o
vampiro. O combate a degeneracéo fisica e moral, bem como a indisciplina feminina
pela ideologia masculina ainda vigora, como mencionado por Oliveira (2004),
baseada em poténcia, poder e posse.

Creed (1993) afirma que o vampiro também pode representar o feminino
monstruoso. A autora propde que 0 vampiro traz a tona a natureza abjeta do corpo
feminino. Apenas quando Lucy se torna ativamente voluptuosa e “devassa” € que
ela se transforma em uma figura de horror. Seu vampirismo € o arrojo sexual
encarado como agressivo pelos homens e, dai, decorre sua punicdo. Showalter
(1990) comenta que as implicacfes sexuais da cena em que Lucy é morta por Van
Helsing (quadro Il E) e seus aliados (quadro V E) mostram esta situacdo. Para o
autor, primeiramente, ocorre um estupro grupal com o instrumento falico
representado pela estaca. Em seguida, assinala que a decapitagcdo sofrida pela

personagem se trata de uma referéncia bastante presente na literatura masculina do
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final do século XIX. Ressalta que a cabeca decepada parece ser um modo de
controlar a nova mulher por separar a mente do corpo. Deste modo, recolocar Lucy
em “seu lugar entre os anjos” (Dracula de Bram Stoker, Columbia Pictures, 1992)
significa a exclusdo da carga eroética associada ao principio feminino. Esta é vista
como transgressora pelo primado patriarcal, pois pode vir a contaminar a civilizacao,
levando, como expressa o mito do vampiro, a alma daqueles que entram em contato
com o erotismo.

Mais uma cena traz a mensagem de que a expressao da eroticidade propaga
o mal: Jonathan Harker (quadro V E) é seduzido por trés mulheres durante o tempo
em que esta preso no castelo de Dracula. O local se equipara ao inferno para o
corretor, visto que faz com que o0 mesmo entre em contato com seus desejos ocultos
e sua sombra. Além da alusdo a Lamia, Langsuyar e Lilith, as trés mocas lembram
sucubos. A palavra “sucubo” provém do latim succubus e significa prostituta.
Mitologicamente sdo demdnios com aparéncia feminina que invadem o sonho dos
homens com finalidade de ter relacdo sexual com eles a fim de Ihes roubar a energia
vital. Harker tem um profundo prazer no encontro com as vampiras. Naquele
momento, ele liberta a sua eroticidade contida. Jonathan se mostra completamente
entregue e passivo. Sao elas que conduzem o ato, enquanto o rapaz espera por ser
penetrado pelos caninos das mocgas.

Em contraste com esse feminino “profano”, a personagem Mina ¢é
apresentada inicialmente como pura e casta (quadro Il E). Ela usa vestidos
comportados e austeros em tons pastéis e seus cabelos sdo presos em um coque
apertado ao estilo vitoriano. Entretanto, a personagem muda de comportamento e
vestuario apos ser seduzida por Dracula; apos ele se apresentar sob a imagem de
um belo e atraente cavalheiro (quadro IV E). Longe de seu noivo, a jovem passa a
encontra-lo secretamente todas as noites, passando a ter uma vida dupla. De dia, é
a professora recatada, que aguarda ansiosamente a volta de Harker, a noite, vira a
amante bela e sedutora do Conde. Sua aparéncia também muda nesses diferentes
momentos. Depois de beber uma dose de absinto com laudano, ela tem uma
espécie de visdo da sua vida passada, fundindo-se com a personalidade de
Elisabeta. Seus vestidos tornam-se decotados, com cores berrantes, como o
vermelho, e deixa os cabelos soltos. E como se tivesse despertado uma porcéo

sedutora, medieval e selvagem de sua personalidade.
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No decorrer da relagcdo entre Mina e Drécula, uma ligacdo telepatica é
estabelecida entre eles (quadro IV E). Fascinada, ela entra em conflito por desejar
tanto uma criatura das trevas. Decide-se por fim a acompanha-lo pela eternidade.
Impulsionada pelo desejo apdés uma das cenas mais erdticas do filme, ela diz ao
vampiro: “Quero ver o que vocé vé, quero sentir o que vocé sente e quero amar o
que vocé ama.” (Dracula de Bram Stoker, Columbia Pictures, 1992). Tem-se assim a
vitima que deseja ser transformada. Ao aceitd-lo, o sentimento amoroso €
revitalizado e a relacdo entre eles torna-se possivel porque ndo ha mais resisténcia
entre o0 homem caido na sombra do dinamismo patriarcal com sua anima, ou seja,
ndo ha o exercicio do poder do masculino sobre seu feminino. Neste filme, o
empenho pelo reencontro com a amada mostra a esperanca de integragdo com o
feminino perdido.

Entre outros fatores, a historia trata da reconexdo, com o arquétipo
representante da feminilidade na psique inconsciente do homem, o qual, por sua
vez, tem como finalidade leva-lo a integridade da psique (Self). Mina passa de vitima
para redentora do vampiro. Por meio do sentimento amoroso, o furor maléfico de
Dracula € minimizado. Ele passa a oscilar entre o egoismo e o altruismo,
constituindo-se mais como humano do que como monstro (quadro | E).

Todavia, os representantes do ideal patriarcal, que seria o grupo liderado por
Van Helsing, buscam eliminar a manifestacdo do homem erético na figura de
Dracula. Silva (2013) afirma que Dracula reflete a ansiedade e o medo do homem
ocidental imbuido de valores imperialistas e crencas na supremacia patriarcal,
daquele que ele ndo considera como pertencente as suas mesmas conviccdes. O
pavor diante do Outro, segundo o autor, é mostrado através do modo como o
cientista e seus companheiros confrontam o vampiro. No filme, o uso da violéncia é
justificado no combate ao aristocrata sedutor e transgressor das regras morais
vigentes preconizadas pela burguesia. Nesta concepc¢ao, a equipe de Van Helsing é
responsavel por “limpar o sangue” (SILVA, ibid., p. 14) da nacdao, livrando-a do
inimigo estrangeiro. No confronto final, eles cercam o vampiro e Quincey lhe crava
uma faca no peito (quadro V E).

Desse modo, apesar de mais humanizado, o vampiro continua na posicao de
indesejado por ameacar o patriarcado. Ele € o masculino amaldicoado. Ao se revelar
para Mina, confessa: “Sou um nada! Aos olhos do mundo estou morto.” Alguns

minutos depois, na discussdo com Van Helsing (o qual é a encarnacao do padre que
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presenciou a queda do Conde nas trevas), Dracula diz: “Eu fui traido! Veja o que seu
Deus fez a mim!” (Dracula de Bram Stoker, Columbia Pictures, 1992). Nota-se nesta
cena o quao profunda é a sua dor. Ele se sente rejeitado, sem significado na
sociedade. O filme leva a questionar se o vampiro ndo seria vitima de uma condicao
gue Ihe foi imposta. Eis aqui um dos seus aspectos fascinantes junto ao publico: sua
dindmica vampiresca reside em uma estruturacdo melodramatica como vitima de
uma dolorosa perda que o fez se identificar com o mal. Porém, o vildo passa a herdi,
no sentido em que ele busca vigorosamente sair da condicdo perversa vivendo a
vida e o amor pleno, ndo mais relegado a condicdo de portador de desgracas. Ja
Van Helsing, devido as suas atitudes impositivas e autoritarias, passa a constelar o
arquétipo do Pai na polaridade negativa neste filme.

Entretanto, como pode ser visto na cena final (quadro IV E), a existéncia do
Conde ainda ndo pode ser acolhida pela sociedade. Quando Mina leva Dracula até a
capela dentro do castelo, ele esta com a aparéncia enrugada e ensanguentado. Ela
o beija e o vampiro rejuvenesce. Vlad pede a ela que o liberte de todo o sofrimento.
Relutante, Mina empurra a faca e logo depois lhe corta a cabeca, matando-o
definitivamente. Sua imagem recorda Maria aos pés da cruz. A ferida do vampiro
cicatriza e se fecha lentamente e ele esta morto. Em seguida, a camera mostra uma
pintura na abdbada da capela com Elisabeta e o Conde de maos dadas voando
rumo aos céus. Se por um lado a imagem traz a conotacdo da redencdo de ambos
em virtude da intervencao do principio feminino, por outro demonstra o sacrificio que
a carga erotica simbolizada pelo vampiro sofre para que a ordem patriarcal seja
mantida.

Sob a égide de uma figura romantica e solitaria, inicia-se uma maior
compreensao sobre o sofrimento e a maldade de Dracula. Em meio a dilemas e
guestionamentos, a sombra se justifica. Fato improvavel quando a imagem do
vampiro estava associada fortemente a de um monstro irracional e maligno. Com o
filme de Coppola, tem-se a relativizacdo do bem e do mal.

Com uma nova roupagem, diferentes questdes e apoiado em fortes doses de
romantismo chega as telas em 2008 o filme Crepusculo. Baseado no primeiro livro
da série de guatro volumes que conta a historia do vampiro Edward e da humana
Bella, este filme s6 veio reforcar o fenbmeno midiatico iniciado com a publicacéo do
primeiro livro em 2005 pela autora Stephenie Meyer. Ribeiro (2009) compara o

fendbmeno apenas ao efeito catartico provocado por Titanic, de James Cameron em
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1997, ja que, da mesma maneira, levou milhdes de pessoas, principalmente
adolescentes ao cinema. Os demais livros da quadriologia: Lua Nova (2006), Eclipse
(2007) e Amanhecer (2008) foram levados ao publico entre 2009 a 2012, sendo a
ultima obra dividida em duas peliculas.

Ressalta-se a posicdo de Humphreys (2013) de que ha uma tendéncia por
parte dos estudiosos e intelectuais de renegar, pelo menos em primeira instancia,
producdes com uma veia popular, como € o caso de Crepusculo. Em contrapartida,
a comocao midiatica em torno da série, seja em livro ou em filme, faz com que seja
importante investigar com mais atencdo e menos desprezo a Saga de Meyer, pois,
como expbde Corso e Corso (2011), o sucesso das obras desta escritora esta
revelando algo nosso.

Os filmes da Saga Crepusculo apresentam dois grandes feitos: a
aproximacao sobrenatural ao cotidiano e o deslocamento da figura de horror. Um
importante paradigma € quebrado pela série, na qual a figura causadora de repulsao
migra para o status de figura de aproximacdo. Um dos motivos para tal mudanca,
segundo Humphreys (op.cit.) € a readequacao dos signos usualmente ligados ao
vampiro, situacdo que acaba por promover sua ressignificacdo. A relacdo com o
sangue, 0 caixao, as roupas, os simbolos religiosos e a maldade inerente do morto-
vivo sado transformados ou abandonados, deslocando a figura vampirica para uma
atmosfera romantica e quase pacifica. Ressalta-se o “quase”, pois, além dos
declaradamente vampiros sadicos e perversos, como James, Victoria e 0s
pertencentes ao cla dos Volturi (quadros Ill F: 1, 2 e 3), encontrar-se-4 uma
pequena, porém presente, por¢cdo agressiva em Edward, na familia Cullen e em
seus aliados (quadro V F). Nota-se que esta caracteristica aparece mais como
defesa pessoal ou em prol do grupo do que como uma atitude dominante.

Além disso, o fato desses vampiros sobreviverem a luz do dia, ndo terem
problemas com alho ou crucifixos e frequentarem os mesmos ambientes que 0s
demais seres humanos, atenua o impacto da sua condicdo e os fazem parecer
guase inofensivos.

Dessa maneira, Meyer desconstréi alguns mitos e acrescenta outros atributos
aos vampiros de sua histéria. De Stoker, a autora mantém a concepc¢ao de que seus
personagens vampiricos sdo extremamente fortes, possuidores de pele fria e pélida
e dentes afiados. Contudo, se essas mesmas caracteristicas fazem do Dracula

stokeriniano um ser bizarro, aos olhos dos espectadores da Saga Crepusculo os
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vampiros se tornam praticamente divinos. Sdo descritos e levados as telas como
possuidores de uma beleza estonteante, capazes de seduzir e hipnotizar qualquer
ser humano devido a sua perfei¢éo fisica (quadro | F).

Outro fator relevante descrito por Meyer e que aparecerdo nos filmes da Saga
€ a capacidade ética apresentada pelas criaturas vampirescas. Tal fato ndo é
inédito, visto que em Dracula de Coppola pode-se observar um vampiro que luta
para vencer seus impulsos eréticos e egoistas a fim de preservar o ser amado,
porém os Cullen, liderados pelo patriarca Carlisle Cullen séo guiados pelo respeito a
vida humana e a pratica do ndo maleficio as pessoas. Por isso, eles optaram por
beber sangue de pequenos animais, controlarem seus impulsos agressivos e
conviverem com os seres humanos de forma respeitosa, abdicando, muitas vezes,
do uso de seus poderes especiais, que nos filmes se diferenciam de acordo com o
perfil de cada um deles. Eles também possuem inquietacfes proprias daqueles que
refletem sobre o bem e o mal em suas atitudes. Edward, por exemplo, em dado
momento se afasta de Bella por achar que sua presenca prejudicaria a moca.

Ainda sobre a familia Cullen, observa-se outra inovagao e, ao mesmo tempo,
uma critica sutil: enquanto a familia humana é cindida em separa¢des, com adultos
inseguros e incapazes de acolher o filho adolescente, a familia de vampiros é unida
e solidaria entre si, como se houvesse um resgate de principios por uma via hao
humana. Eles valorizam os relacionamentos de pares que incluem respeito, paixao e
imaginacao.

Assim, a Meyer cabe o mérito de ter introduzido valores a esfera familiar
vampirica. Ao optarem pela civilizacdo, os vampiros da Saga incorporam a dinamica
da sociedade contemporéanea, baseada em principios aceitos pela consciéncia
coletiva. Nos cinco filmes, percebe-se que eles lutam pela manutencdo da inocéncia
e da virtude. Se a perda da humanidade foi uma resposta extrema a dor em Dracula
de Bram Stoker, os Cullen ja ndo apresentam este aspecto associado a suas
imagens.

Nesse sentido, Williamson (2011) aponta que a moral nasce do desejo de dar
significado a existéncia dentro da representacdo até entdo tratada como ma nos
filmes de vampiros. Ao usarem seus poderes para o bem, eles mostram que podem
escolher sairem da condicdo de monstros para serem apenas diferentes. Para a

autora, a identificacdo das fas com os vampiros reside em sentimentos de nao
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enquadramento as normas, de ndo pertencimento e de entendimento de suas
atitudes.

Corso e Corso (2011) levantam outros pontos a respeito da empatia causada
pela série Crepusculo junto ao publico, principalmente adolescente. S&o eles: sobre
0S vampiros nao recaem as mesmas expectativas vivenciadas pelos humanos,
assim, eles ndo sao cobrados pelos seus “pais”; ndo tem dilemas quanto ao tempo
que vir4; ndo trabalham, sdo estudantes para sempre; ndo tem que enfrentar a
morte dos entes familiares; séo onipotentes; belissimos e jamais envelheceréo.

Desse modo, os vampiros da familia Cullen estéo identificados como jovens
para sempre, ou seja, puers. Eles ndo precisam ter nenhum compromisso ou
preocupacdo com relacdo ao futuro. Sob esse aspecto, os filmes da Saga
representam um desejo dos espectadores de permanecerem livres de frustracdes e
de lidarem com situacdes que exijam maturidade, obtendo da vida somente os
direitos, mas nunca exercendo seus deveres para com ela.

Entretanto, também como puers, os Cullen também trazem o elemento
criativo a condicdo vampirica tal como pode ser observado pelo modo inovador
como se relacionam e convivem em sociedade. Eles procuram manter a paz e
respeitar os seres humanos muito mais do que os vampiros dos filmes anteriores.

Apesar das caracteristicas mencionadas terem provocado uma identificacao
do publico com os vampiros de Crepusculo, seu sucesso reside em diversos outros
fatores. Merece destaque o vasto uso de elementos advindos da tradicdo romantica.
Edward e Bella sdo exemplos de um casal do amor romantico (quadro IV F). O amor
entre eles € devotado e imortal, sendo que um é capaz de morrer pelo outro. Sem
retirar o encanto do filme e o fato que, a unido entre eles simboliza a libertacdo do
potencial masculino reprimido via anima; as atitudes do casal recordam a
codependéncia. A atitude de Bella em querer se tornar uma vampira para viver
eternamente com seu amado e seu estado depressivo na auséncia dele, bem como
de Edward querer exterminar sua propria existéncia de modo cruel ao considerar
gue Bella estivesse morta, sugere uma relacdo marcada pela auséncia de
diferenciacdo, o amor passional que muitas vezes termina em tragédia ou em
adoecimento. Ao se decidir por ele, Bella € sequestrada, maltratada, sofre
emocionalmente e, por fim, se abstém da prépria alma para ficar com Edward. Eis
onde reside um dos pontos fundamentais que fascinou o publico: o0 modo de amar

dos personagens principais.
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Entretanto, a Saga avancga, e outros componentes simbdlicos e contetudos
dignos de atencdo podem ser apontados nos filmes. Por enfrentarem seus instintos
predadores, se esforcarem pela preservacdao da humanidade e ainda triunfarem em
provas contras as forgas do mal, os vampiros “vegetarianos” demonstram atributos
heroicos. Especialmente Edward é construido como o homem ideal cavalheiresco,
um principe herdi (quadro | F). Ele protege, cuida, espera e salva Bella. Tudo isso
adiando a consumacéao sexual para depois do casamento.

A respeito disso, emergem dois questionamentos. A Saga fez sucesso na
contemporaneidade apresentando um belo jovem que tem reservas em tocar uma
garota que o deseja ardentemente, porém, ao invés de sua masculinidade ser
guestionada, ela é admirada. Qual seria a razdo? Quanto a Bella, por que se
interessaria por um rapaz pelo qual deve fazer tantas obje¢cdes enquanto ha outro,
igualmente atraente (ainda que se metamorfoseie em lobo), mas que Ihe garante
uma perspectiva de vida bem menos problematica? Parece que, ao contrario do que
se preconiza, ha uma valorizacdo ou uma busca por envolvimento maior com o
parceiro antes da relacdo sexual, sem tanta pressdo e com mais carinho. O fator
tempo nos relacionamentos amorosos parece ser um pedido que esta emergindo em
uma sociedade apontada por amar de forma liquida. Um tempo para conhecer, se
envolver e construir com o outro uma relacao mais profunda.

A conversa que Edward e Bella tém sobre qual seria a real condicdo do
vampiro na floresta € um marco para a diferenciacdo e ampliacdo do simbolismo do
vampiro. Recorda-se que, conforme Von Franz (2007), a floresta simboliza o
inconsciente. E ali que ocorre a conexdo entre anima e sombra. Para poder confiar
em Edward, Bella precisa saber qual € a sua verdadeira identidade, o que realmente
esta oculto nele. O jovem, por sua vez, vacila por medo de ser rejeitado. Mesmo
assim, cede e se revela a luz do sol, ou seja, a antes temivel e destruidora
consciéncia. Entdo, ele brilha como diamante, encantando os olhos dela. A
sensacdao é de que ha algo divino nele.

Ao entrar em contato com o feminino transformador, a sombra se liberta e
sua potencialidade é ativada. Edward triunfa sobre seus impulsos obscuros e mostra
nobreza de carater no transcorrer dos filmes, assim como Bella vai se fortalecendo
como protagonista feminina. Ambos se tornam herdis. Segundo Jung ([1912], 2011),
para que o herdi realmente triunfe sobre suas tendéncias frente ao lado escuro da

personalidade, ele deve retirar forca de sua prépria sombra. Além disso, deve entrar



181

em acordo com o seu poder destrutivo para vencer as batalhas contra si mesmo a
fim de ndo se submeter ao poder do mal destrutivo.

Plenamente consciente da sua natureza e da sua existéncia, Edward salva a
si mesmo. Vale lembrar que ele foi transformado em vampiro apés a mae ter
solicitado a Carlisle que salvasse seu filho de qualquer forma, ou seja, por um
desejo n&o consciente dela, visto que nao sabia que ele teria que se transformar em
vampiro. Essa situacdo representa que devido a vontade materna de ndo permitir
que o masculino do filho fosse vivenciado de modo pleno, um pai, também
vampirizado (representado por Carlisle) o submete a esta posicao.

A partir de entdo, sua trajetéria pelo mundo é solitaria até que ele se depara
com Bella (quadro IV F), portadora de um feminino acolhedor e que lhe desperta o
erotico. Ao salva-la varias vezes do perigo, ele consegue libertar a donzela, que,
como fora proposto por Jung ([1912], 2011), seria uma tarefa do herdéi, a fim de
libertar sua anima dos aspectos devoradores da imagem materna. Nesse
movimento, ele consegue humanizar seu contato com a mulher real. Seu
relacionamento pode entdo se tornar mais satisfatério. O componente erético pode,
finalmente, ser inserido na relacdo, bem como a capacidade de confiar no amor.

Logos encontra entdo a relagdo com Eros. Esta unido é representada pelo rito
simbolico do casamento entre os personagens. Henderson ([1964], 2011) menciona
gue o matrimonio representa um rito de iniciacdo no qual um homem e uma mulher
devem se submeter um ao outro. Para o autor, a esposa simboliza para o homem a
descoberta do componente feminino na sua psique masculina. Cita-se também que
o0 ato de casar de Bella e Edward simboliza igualmente a coniunctio, a unido dos
opostos que despontam para novas perspectivas.

De acordo com Carrasco (2010), a transformacdo do vampiro igualmente
representa o seu renascimento, o qual, no filme, pode ser contemplado pelo
nascimento de Renesmee, a filha do casal. A noticia da gravidez de Bella é, a
principio, rejeitada pelo companheiro, que teme que ela falega, visto que o feto
poderia tirar a vida de sua amada ainda na condicdo de humana. Realmente, sua
companheira quase morre no momento do parto, sendo por isso transformada em
vampira. Passado o medo de Edward de ficar sem a esposa, ele se afeicoa
rapidamente a filha. Estabelece-se assim algo novo, o arquétipo da crianca
suscitado pela presenca da menina que o estimula no exercicio da paternidade

atrelada a integracdo com sua anima (representado por Bella). Tais fatores o ajudam
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na reconstrucdo de sua imago parental, restabelecendo um contato efetivo ainda
mais profundo com seu principio feminino.

Contudo, ressalta-se que Renesmee € quase eliminada pelo cla dos Volturi,
por ser considerada extremamente perigosa a comunidade vampirica, bem como
deve ser escondida dos humanos pelo seu crescimento acelerado. Desse modo,

parece que a evolucdo do personagem vampiro continua no imaginario coletivo.
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11. DISCUSSAO

Conforme apresentado neste trabalho, as lendas sobre vampiros séo muito
antigas e estdo presentes no imaginario e na cultura de diversos povos,
independente do nome dado a criatura. Apesar de ser dificil afirmar quando surgiu a
primeira historia sobre esta criatura, sdo encontradas referéncias desde a Grécia
Antiga. Muitas narrativas vieram do Oriente, migrando posteriormente para o
Ocidente. A partir do século VI, elas se espalharam pela Europa Central e Oriental,
incluindo também as montanhas da regido dos Céarpatos.

Quase na mesma época em que essas histérias comecaram a se difundir,
iniciou-se o processo de cristianizagdo em terras eslavas e as lendas sobreviveram
como mitos, ou seja, 0s relatos populares acoplaram elementos sobrenaturais em
suas narrativas. Silva, Nascimento e Silva (2010) apontam que, ap0s a expansao do
cristianismo e o nascimento de Vlad de Tepes, em 1431, os ciganos foram os
responsaveis por disseminarem historias sobre vampiros. Assim, 0S mortos-vivos
passaram a integrar o folclore de muitas culturas. Com o transcorrer do tempo, de
acordo com cada momento historico, eles ganharam caracteristicas e atribuicdes
gue influenciaram no desenvolvimento de suas representacoes.

Entretanto, deve-se a literatura do inicio do século XIX a responsabilidade
pela difusdo das histérias vampiricas, dividindo o status com o cinema um século
depois. Mas € a partir da sua migracdo para as telas cinematogréaficas que a figura
do morto-vivo se consolida definitivamente no imaginario popular.

Desde o inicio da invencdo do cinema e, antes mesmo desta inddstria se
estabelecer como fonte de arte, as producdes sobre vampiros se fizeram
recorrentes, acompanhando a especializacdo de técnicas cinematograficas. Desse
modo, houve uma evolucédo da representacdo da figura do vampiro audiovisual, a
gual se mescla com a proépria histéria do desenvolvimento do cinematografo.

Em decorréncia da escassez inicial técnica, Humphreys (2013) afirma que “os
primeiros vampiros cinematograficos sofreram com a falta de recursos e com uma
linguagem pouco consistente que proporcionassem a essas criaturas pioneiras uma
sobrevida na histéria do cinema.” (p.1613). Todavia, com o crescimento do interesse
do publico por este tipo de entretenimento, houve um maior incentivo as producdes

filmicas apds os primeiros anos da década de 1920.
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Consequentemente, as obras cinematogréficas referentes a histérias de
vampiros realizadas antes desse periodo acabaram caindo praticamente no
esquecimento. Por esse motivo e pelo fato de ser considerado um notdrio classico
do género de terror, este estudo iniciou sua investigacdo com o filme Nosferatu, uma
sinfonia de horror, de 1922. Desde sua concepcao, pode-se observar que diversas
releituras foram feitas sobre a figura do vampiro, abrindo a possibilidade para a
ampliacdo de seu simbolismo.

Por meio dos aparatos técnicos constituidos de lentes, espelhos e cameras
escuras, 0 perverso e sedutor universo vampirico expressa anseios e questdes
humanas. Além disso, como propdem Auerbach (1995) e Moretti (1988) invocamos
0S vampiros que queremos ou necessitamos de acordo com o momento histérico e
cultural que vivemos.

O vampiro €, portanto, uma figura que condensa uma série de significacoes e
gue exprime discursos e problematicas da sociedade contemporanea. De modo
mais especifico, ele encena, microscopicamente, um conjunto de representacoes
sobre experiéncias, aspiracdes e dificuldades humanas conscientes e inconscientes
envolto por uma aura de fascinio, mistério, tragédia e seducao.

Neste trabalho procurou-se compreender e analisar a figura do vampiro, suas
transformacbes e as influéncias da relacdo com o feminino nessas mudancas
retratadas nos filmes: Nosferatu, uma sinfonia de horror, 1922; Dracula, 1931; Horror
of Dracula, 1958; Nosferatu, o vampiro da noite, 1979; Dracula de Bram Stoker,
1992 e A Saga Crepusculo, de 2008 a 2012, composta pelos 5 filmes: Crepusculo,
Lua Nova, Eclipse, Amanhecer — parte 1 e Amanhecer - parte 2.

Buscou-se igualmente, ao tracar um paralelismo com o desenvolvimento
psiquico do homem, refletir sobre o masculino frente ao relacionamento amoroso.
Para este fim, as interpretacdes utilizaram o referencial teérico junguiano, visto que a
abordagem analitica permite apreender quais sdo as dimensBes subjetivas
expressas por simbolos, mitos e lendas, bem como suas influéncias na psique
humana. Além disso, por meio da psicologia junguiana, pretendeu-se verificar quais
contribuicbes a mesma oferece para a analise de vinculos amorosos manifestados
pelos personagens vampiros nos filmes referidos.

Ressalta-se que as imagens filmicas ndo foram tomadas em si mesmas como
estruturas fechadas, mas sim como partes de um processo de assimilacdo da

sombra coletiva e individual representadas pelo vampiro. Henderson ([1964], 2011)
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explica que a criacdo de monstros pela humanidade advém do conflito entre ego e
sombra, ao que Jung denominava de batalha pela liberagdo. Vistas como for¢cas do
mal pelo ego, a sombra € corporificada pela consciéncia como monstros. Todavia,
seu intuito é apenas se libertar da subjugacdo do ego e se equilibrar com a
personalidade do individuo. Seguindo esta premissa (a qual segue este trabalho), o
vampiro oculta em sua simbologia aspectos da natureza humana que foram
repudiados ou reprimidos. Tais componentes foram negados por geragdes e, por
iSso, tornaram-se obscuros e assustadores.

Nesse sentido, os filmes foram analisados por trazerem representacdes
simbdlicas do masculino frente ao vinculo amoroso, bem como por retratarem a
busca de um masculino pelo seu feminino. De puramente perversos, 0S vampiros se
tornaram herdis romanticos envoltos pelo ideal cavalheiresco no inicio do século
XXI. Sua manifestacdo passou a contemplar novas caracteristicas e outras imagens
arquetipicas com o tempo.

Como pode ser observado no quadro I, a caracterizacdo do vampiro vai se
modificando no decorrer das producdes filmicas analisadas. Originalmente, ele é
associado ao dembnio ou a um ser misterioso, sobre o qual se tem poucas
informacées. E a partir de Dracula de Bram Stoker (1992) que s&o inferidos dados
sobre a sua procedéncia. Porém, invariavelmente, ele sempre ascende de alguma
maldicéao.

Em Nosferatu, de 1922, o vampiro é apresentado como um ser destrutivo,
perverso, tiranico, dotado do dom de se metamorfosear em animais geradores de
medo ou asco, com uma aparéncia fisica horripilante, com o Unico interesse de
cacar e perseguir vitimas para seu deleite. Identificado exclusivamente com o Mal.
Percebe-se que ele foi construido para ser desprezado e amedrontar o publico.

Na primeira adaptacdo permitida de Dracula (1931), o vampiro continua
atuando perversamente, entretanto ganha intelectualidade, carisma, beleza, glamour
e algumas habilidades sociais. Diferentemente de Orlok, ele ndo se limita a viver
apenas na marginalidade. Sua atuacao se aproxima da de um psicopata.

No filme Horror of Dracula (1958), ele é sedutor, violento, vingativo e
calculista. Atraente e sem falas, vale mencionar o que nesta época se entendia
ideologicamente por “homem”. Segundo apontam os estudos de Faria (2003),
caracteristicas falicas e autoafirmativas do homem patriarcal predominavam no

periodo dos anos de 1940 a 1960. Atributos como proximidade e envolvimento eram
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vistos como femininos (p.65). Logo, a atuacéo de Christopher Lee reproduz o tipo de
masculino valorizado pela cultura daquele periodo. Contudo, a eroticidade do
personagem € tamanha que ele se torna uma ameaca a sociedade. Diante dos
avancgos tecnolégicos e médicos de final de década de 1950, esta “ameaca” foi
associada a doenca: 0 sanguessuga era o principal transmissor do virus vampirismo.

Percebe-se entdo que, associado ao seu fascinio, as figuracdes
cinematograficas do vampiro o conjuraram como uma criatura a ser desprezada.
Sua degradacdo moral ndo o torna digno de empatia por parte do publico. Tal
situacdo se modifica em 1979, com Nosferatu, o vampiro da noite. Nessa adaptacéo
com marcantes modificagbes em comparacdo ao filme de Murnau, o vampiro
comunica sua dor tanto pela impossibilidade de viver quanto pela incapacidade de
morrer apesar de amar e sofrer como um ser humano. Ele continua, dessa forma,
relegado a eterna solidao.

Com a continuidade do interesse do publico pelas obras filmicas sobre o
personagem, as producOes acrescentaram mais elementos e extinguiram outros.
Como resultado houve tanto uma revitalizacdo quanto uma ampliacdo da tematica
gue possibilitaram outras interpretacdes simbdlicas da figura do vampiro.

O romantismo e as informacfes sobre sua origem introduzidos por Coppola
em Dracula de Bram Stoker, em 1992, trouxeram uma renovacado a criatura das
trevas, o que colaborou na manutencao do fascinio dos espectadores pela figura
vampirica.

Conde Dracula ou principe Vlad, como se apresenta na versao jovem, tem
mais poderes que seus antecessores; € erudito, elegante, tem bons modos, €&
bastante passional e, algumas vezes, cruel. Sucumbiu as trevas pela dor da perda.
Como Lucifer, o anjo transformado em Satanas por ndo ter aceitado os designios
divinos, Vlad é condenado a ser vampiro por se voltar contra a Igreja, no caso, apos
saber que sua amada estaria condenada ao inferno. Apesar disso, seu carisma e a
paixao que transcende o tempo comoveram e comovem a tal ponto que o publico
passa a torcer por ele. Para Kilgour (1995) tem-se o surgimento do herdi-vildo
gotico. O vampiro passa entdo a transitar entre o Bem e o Mal, assumindo ora
aspectos virtuosos, gentis e amorosos, ora comportamentos egocéntricos e
perversos.

Em 2008, o vampiro torna-se definitivamente um herdi, mais propriamente um

heréi romantico apés conhecer Bella. Caracterizado como um atraente jovem de
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pele muito clara, Edward tem porte atraente, cabelo cor de bronze e olhos que
variam de cor. Ele é timido, mas determinado. Muito educado, comporta-se e se
expressa de modo formal tal qual um rapaz do inicio do século XX, quando foi
vampirizado. O jovem tem uma forca e rapidez descomunais e também consegue ler
mentes, exceto a de sua amada.

Provavelmente sem intencédo, visto que ndo menciona nada a respeito, a
autora Stephenie Meyer acrescentou novos conteludos arquetipicos a seu vampiro:
algumas marcantes caracteristicas do deus Apolo. Associado ao Sol e a purificacéo,
esse luminoso deus pauta suas acdes pela razdo e busca agir com perfeicdo. Do
mesmo modo, Edward brilha na luz, age pautado pela racionalidade, exercendo total
controle sobre seus impulsos e sempre de maneira virtuosa. Tem-se assim, o
vampiro-principe imbuido de ideias cavalheirescas, desprovido da caracterizacdo de
horror descrita por Stoker e totalmente exposto ao plano visivel.

A partir das producbes audiovisuais citadas, nota-se a transformacdo na
caracterizacdo do vampiro (quadro 1). Nessa transicdo, ele foi perdendo os
elementos que o caracterizavam como mau e apresentando sentimentos, angustias,
duvidas e comportamentos aceitos pela consciéncia coletiva. Hannah Arent (2000)
recorda que, enquanto para a sociedade grega-classica ser cidadao significava agir,
na contemporaneidade cabe ao cidaddo se comportar. O comportamento € a sua
acao social, configurando uma forma de se adequar ao convivio com os demais
individuos. Os vampiros, figuras mitoldgicas, lendarias e de simbolismo intenso néo
escaparam dessa exigéncia.

Nota-se que até mesmo a indumentaria do vampiro (quadro 1) se modificou
drasticamente nos filmes aqui analisados, auxiliando na composicdo da sua
caracterizacdo. Em ambos os filmes de Nosferatu (1922 e 1979) elas eram sdébrias e
Ihe conferiam visual bizarro. J& os Draculas de 1931 e 1958 adotaram o uso de uma
longa capa preta, acompanhadas pelo uso do frague ou camisa longa branca
alinhada com calca e sapatos sociais. Mais formais, os trajes de Lugosi e Lee |lhes
davam um aspecto aristocratico. Ainda sobre a capa, um das pecas mais associadas
ao vampiro, sua insercdo se deve ao escritor irlandés Hamilton Deane, em uma
adaptacao realizada por ele para os palcos teatrais da obra de Bram Stoker, em
1924.

Com grande variedade e suntuosidade de vestimentas, 0 vampiro

interpretado por Gary Oldman (1992) foi do exdtico ao elegante. Seus trajes
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demonstravam inovagao e riqueza, assim como seu personagem. A verséo casual e
moderna é apresentada por Edward (2008-2012). Ele se veste como um rapaz
norte-americano padrdo, composi¢cao que 0 aproxima ainda mais de um jovem ser
humano, denotando sua vontade de pertencer a humanidade.

Destaca-se a predominancia do uso da cor preta pelos vampiros,
principalmente até 1979. Williamson (2011) descreve o simbolismo dessa cor
associada a figura vampirica. Os estudos dessa autora apontam que o preto, ha
muito tempo, marca aqueles que o usam como diferentes. Cita que, apds o
Romantismo, a cor ganhou conotagdes sinistras e satanicas, devido a sua
vinculacdo com a pratica de rituais pagdos. Para a autora, o preto trajado pelos
vampiros significa uma atitude de distanciamento, bem como possui a intengéo de
causar choque pela diferenca. E a cor da rebeldia, daqueles que cultuam a
escuriddo. Por fim, pontua que seu uso esta relacionado ao homem fatal, ou seja, a
um individuo com alto poder de conquista. Desse modo, 0 tom se adequa ao
personagem, que é tido como terrorifico, misterioso e viril.

O quadro Il destaca caracteristicas que mostram semelhancas e diferencas
entre as mulheres desejadas pelo vampiro nos filmes analisados O simbolismo do
vampiro também se diferencia e se amplia ao observar o processo de caracterizacao
delas. Fisicamente todas séo jovens e consideradas belas e atraentes para a época
referente a filmagem da pelicula. A maioria se veste em estilo vitoriano, pois a
historia tem como base o periodo no qual se passa a obra de Stoker. A excecao
ocorre com as personagens: Mina, de Dracula (1931) com seus trajes da década de
30 e Bella, da Saga Crepusculo (2008-2012) que adota roupas contemporaneas.
Praticamente todas sédo donas-de-casa e/ou burguesas. Apenas Mina, de Dracula de
Bram Stoker (1992) tem uma profissédo, atuando como professora. Bella (2008-2012)
também se diferencia; é estudante do dltimo ano do Ensino Médio. Excluindo as
protagonistas de Dracula (1931) e Horror of Dracula (1958), elas apresentam algum
tipo de dom sobrenatural ou uma capacidade extrassensorial.

Como representacao, as eleitas dos vampiros séo retratadas principalmente
como vitimas, donzelas ou heroinas (martires ou romanticas). A fim de compreender
essa dinamica, faz-se importante notar os sentimentos envolvidos entre o vampiro e
suas amadas (quadro V).

Em 1922, Orlok causava fascinio (mas altamente carregado pela sombra

pessoal e coletiva) e também muito medo e aversdo. Como contra-reacao, Ellen é a
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donzela pura e a heroina que se sacrifica pelo seu povo. Igualmente fascinante,
Dracula, de 1931 provocava admiracdo e obsessado, assim como era obcecado por
Mina. Ingénua e hipnotizada, a moca torna-se facilmente uma donzela em perigo e
vitima do vampiro. Sobre a donzela, esta seria 0 arquétipo que representa a jovem
em processo de amadurecimento (GOMES, 2000), a contraparte feminina do puer
(HOPCKE, 2012). Retrata tanto a inocéncia vinda da infancia quanto o desejo por
aventura, pela descoberta da vida e por um amor romantico. Tem muita vivacidade,
contudo ainda estd bem longe do exercicio de sua potencialidade na condicédo de
mulher. Esse parece ser o caso de Ellen e mais ainda o de Mina, visto que, ao
menos, a primeira percebe a condicdo maléfica do vampiro. Tais personagens
sucumbem ao vampiro praticamente sem resisténcia.

Mais adiante, o exdtico e sensual Conde, de Horror of Dracula (1958) mostrou
gue, além do fascinio, desejo e ansia por contato, ele buscava ativamente pelo seu
par. No caso desse filme, Lucy e Mina dividem o posto como desejaveis e ambas se
tornam vitimas do controle da vontade do vampiro (quadro | C e quadro Il C).

Nesse sentido, até 1958, os sentimentos envolvidos entre o vampiro e suas
amadas sdo de fascinio, admiracdo, medo, desejo, aversdo e obsessao, todos
ligados, de certa forma, ao exercicio do poder. Somente em 1979, com 0 surgimento
de um vampiro mais sentimental, € que o fascinio comeca a ser combinado com a
paixdo. Esta é exercida de maneira ativa por Nosferatu e menos consciente por
Lucy, que atua como heroina-martir em prol da salvacdo de seu marido, enquanto
manifesta aversao pelo amargurado morto-vivo.

A mudanca mais marcante vem em 1992, com Mina, reencarnacdo de
Elisabeta, de Dracula de Bram Stoker. Na obra de Coppola, o fascinio, a paixédo e a
obsessdo sdo mutuos. Pelo vampiro, Mina se revela uma mulher determinada, a
gual quer protegé-lo de todos os seus inimigos. Justifica seus atos por amor,
tornando-se uma heroina romantica. Ineditamente, a amada de Dracula solicita
conscientemente ser transformada em vampira. Bella também faz o mesmo pedido a
Edward, movida por sentimentos como paixdo, atracdo e amor, bem como pela
identificacdo com o meio vampirico. Altamente empenhada, na Saga Crepusculo
(2008-2012), em prol do relacionamento com seu amado, a protagonista se
machuca e arrisca a propria vida por ele, também sendo considerada uma heroina

romantica. Dessa maneira, as mulheres passam de vitimas e martires a redentoras.
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Corso e Corso (2011) consideram benéfica a protagonista feminina cada vez
mais comum na literatura infanto-juvenil. Os autores apontam que heroinas
mulheres e a forca de ideais culturalmente ligados a elas ganharam espaco entre
ambos os sexos, de tal modo que a sensibilidade roméantica que outrora agradava as
leitoras, agora é palatavel também aos rapazes. Afirmam que muitos deles |éem
histérias como a de Crepusculo e se sentem representados pelos poderosos
vampiros e lobisomens. Constatam que h& uma valorizacdo do romantismo na
geracao atual devido a crescente influéncia de um discurso amoroso que reconhece
a importancia de dar mais tempo para a seducao.

Sobre a manifestacdo da vontade de Mina e Bella em se tornarem vampiras,
faz-se importante tecer algumas consideracdes. Por meio da analise dos filmes,
percebe-se que o vampiro, a principio, estava voltado exclusivamente para o desejo
de possuir suas vitimas. Com o tempo, ele passa a demonstrar seus sentimentos,
fragilidades e a ama-las incondicionalmente como seres uUnicos e especiais,
construindo uma ligagcdo atemporal com as eleitas de seu afeto. Intenso, com foco
em seu objeto de amor e sem medo do compromisso, ele comeca a buscar
relacionamentos permanentes. Afinal, se em seu simbolo encontra-se o eterno e,
praticamente indestrutivel, por que tal atributo n&do envolveria igualmente
sentimentos de amor e paixao? Eis, provavelmente, um dos fatores que encanta as
jovens mortais. Outro fator que o pedido para ser imortal pode manifestar € o da
busca pela igualdade de direitos na relacdo, pois, na percepcao delas, desta
maneira ambos estariam no mesmo patamar para conviverem amorosamente.

Por despertarem o desejo e/ou amor dos vampiros, fazendo com que eles
busquem ativamente o contato com elas, representando assim um desejo de
integracdo, as protagonistas igualmente exprimem a imago-anima desses mortos-
vivos. Como tal é associada ao principio do Eros, motivo pelo qual elas suscitam
impulsos eréticos e/ ou sentimentos neles.

Nos noventa anos que separam o primeiro do ultimo filme analisado neste
trabalho, nota-se que, apesar da possessao amorosa ter evoluido para o amor
romantico (como pode ser visualizado no quadro 1V), os vinculos expressos pela
figura do vampiro em relacdo a sua amada ndo deixaram de contemplar a
possibilidade de provocar sofrimento e dependéncia. Ha uma marca imutavel

deixada por todos eles: um lastro de agonia em suas rela¢des. A Unica que alcanca
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paz com seu amado € Bella, mas somente ao final da Saga Crepusculo (2008-2012),
apos passar por muitas aflicbes e confrontos.

A fim de que o vampiro pudesse ampliar e renovar seu simbolismo, foi
necessaria a presenca de um antagonista a altura em igual apelo representativo. O
guadro 3 discorre sobre a caracterizacdo de cada um dos rivais dos mortos-vivos.

Nosferatu, uma sinfonia de horror, de 1922 tem como antagonista o ingénuo,
porém ambicioso corretor Thomas Hutter. Passivo, ele apenas ira comecar a reagir a
Orlok ap6s vé-lo seguir para Wisborg com o intuito de encontrar Ellen. Ainda assim,
ao chegar a cidade, sua atitude limita-se a permanecer ao lado da esposa. Ele ndo
possui nenhuma capacidade especial, posicionando-se como inocente.

A partir de 1931, surge o cagador de vampiros Dr. Abraham Van Helsing, o
mais famoso opositor do vampiro. Em Dracula, ele € um senhor com idade mais
avancada, muito inteligente e sagaz. Um misto de cientista, professor e pesquisador,
ele tem muito conhecimento sobre vampiros e muita forca de vontade para nao ser
persuadido pelo Conde. Constela os arquétipos do Velho Sabio, Mentor e o Pai na
polaridade positiva, visto que guia, sempre tem uma resposta as indagacfes dos
personagens e regula o comportamento de todos de acordo com os principios do
patriarcado.

O filme Horror of Dracula (1958) traz um Van Helsing mais jovem, atlético e
agil fisicamente. Como seu antecessor, ele tem um grande conhecimento sobre
vampiros. Mas, diferentemente do anterior, ele é bastante cético quanto aos
fendmenos sobrenaturais, preferindo se apoiar em teorias cientificas para explicar o
gue é um vampiro. O pesquisador reflete bem a época de sua criacdo, na qual foram
realizados importantes avancos e descobertas cientificas. No combate com o agente
das trevas, ele € o herdi que salva e elimina o mundo do mal do vampirismo.

O antagonista de Nosferatu, de 1979, é o imprudente e fragil corretor John
Harker. Nesse filme, fica ainda mais claros a repressao e o poder da sombra sobre o
individuo, ja que o corretor termina por sucumbir a mesma. Ela o possui de tal forma
gue ele se transforma no novo Nosferatu. Entediado com a prépria vida, ele aceita
ser dominado pelos seus aspectos sombrios, perdendo o contato com sua
humanidade, situacao representada na cena em que ele abandona a cidade e parte
em direcdo ao horizonte conduzido por um cavalo.

Em Dracula de Bram Stoker (1992), o professor Van Helsing volta a ser o

principal oponente do vampiro. Vivido por um senhor de idade avancada, ele é um
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profundo conhecedor de vampiros, bastante inteligente, destemido, dotado de muito
sarcasmo e ironia, e um tanto ou quanto excéntrico. Na encarnagao anterior, foi um
dos padres presentes no momento em que o Conde Vlad se entregou as trevas.
Este fato sugere uma proximidade entre religido e ciéncia. Ao partir do pressuposto
de que ambas querem ter o dominio sobre o conhecimento de como a humanidade
deva ser conduzida, o0 personagem expressa esta concepcado ao viver como
sacerdote catdlico e cientista. Com alto poder de persuasao, é ele quem lidera sem
piedade os demais personagens masculinos contra Dracula. Diante de tanta rigidez,
ele representa o arquétipo do Pai na polaridade negativa.

Por ultimo, menciona-se que os rivais na Saga Crepusculo (2008-2012) séo
os vampiros vilées: James, o cla dos Volturi e a bela Victoria. Perversos, sadicos e
passionais, eles usam suas capacidades especiais para se vingarem e manipularem
pessoas e outros vampiros que se interponham em seus caminhos. Fixados na
sombra, eles ndo se conectam com o principio de Eros, e, consequentemente, ndo
desenvolvem empatia, 0 que 0s torna incapazes de sair da posicao de predadores.
Eles representam a Sombra absoluta, o Mal que nao pode ser integrado.

O quadro V trata de outros personagens influentes nos filmes analisados. Séao
eles quem auxiliam, influenciam ou combatem os vampiros protagonistas. Aliados ou
nao, eles dao significado a trajetéria vampirica, a qual, de marginalizada, torna-se
heroica.

Como propde Jung ([1948], 2011), o mito auxilia na integracdo simbolica do
material inconsciente. No decorrer das analises, pode ser observada a figura mitica
do vampiro revelando outras facetas ou até mesmo se misturando ao arquétipo do
heroi. Seja como predador ou heroi, tais imagens sdo instancias internas do
psiquismo masculino. Estes e demais componentes foram negados por geracoes,
tornando-se obscuros. Eles representam outros modelos de existéncia e de relacéo
com o corpo e a psique, no qual fantasias, sentimentos, pulsées e emoc¢des sao
liberadas.

A suavizacdo da imagem vampirica veio aos poucos e em resposta a
necessidade de dar vazdo aos desejos vinculares, afetivos e eroticos reprimidos
pelo padrao patriarcal. Diferentemente dos moldes de relacionamento preconizado
pelo patriarcado, o vampiro traz a ndo vergonha de uma realiza¢do sexual, sensual e

amorosa. E na sensacéo de éxtase destas experiéncias que ele se conecta & anima.
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Por meio do contato com a anima, as potencialidades do masculino sao
ativadas, e ele consegue se apossar do seu valor de modo consciente. Para se
desenvolver e se libertar do mundo sombrio, faz-se necessério mostrar
disponibilidade para receber o outro diante de si e dentro de si, estabelecendo uma
relacdo que permita a transformacéo. Com relacdo ao vampiro, o principio feminino
(representado pela mulher amada) foi essencial no processo de humanizagdo de
sua figura. Cabe aqui citar Jung ([1912]; 2011) quando o autor afirma que, ao
aprender a amar a fera, desperta-se nela o poder do amor humano escondido em
sua forma erética animal, mas auténtica.

Vale lembrar que varias mudancas socio-histéricas ocorridas no século XX e
estendidas ao XXI auxiliaram em um redimensionamento do patriarcado,
contribuindo para o inicio de uma ampliagcdo de consciéncia sobre o significado de
ser homem. Entre elas estdo: a Grande Depressdo, as duas Grandes Guerras
Mundiais, as descobertas cientificas, as revolucdes econbmicas, a entrada da
mulher no mercado de trabalho, entre outras.

Destaca-se que, nha estrutura patriarcal, houve o0 estabelecimento do
pensamento hierarquico, das estruturas sociais e a subjugacao do feminino. Atrelada
a este sistema, uma defesa contra a manifestacao dos sentimentos masculinos mais
profundos. Para Hollis (2008), diante desse padrdo, os homens se tornaram
socializados e domesticados. Tanta represséo os afastaram de si préprios e de seus
anseios mais profundos. Como resultado sombrio encontra-se a vontade por viver
algo mais selvagem e profundo. O autor afirma que a cura para esse processo se da
guando sdo evocadas imagens e atos simbolicos que ressoam e mediam essa
divisdo. Ao serem aceitas e assimiladas torna-se possivel a cura da discrepancia
entre as expectativas dos papeis a serem desempenhados e as necessidades da
alma.

Dessa maneira, as transformacfes que acompanharam a trajetoria da figura
vampirica nas Uultimas décadas expressam a possibilidade de assimilacdo de
aspectos do masculino reprimidos. Aspectos estes que séo liberados em contato
com a anima. Segundo Faria (2003), este principio feminino presente no género
masculino (e, para alguns autores po6s junguianos, também no feminino) mobiliza a
consciéncia no ciclo de alteridade. O que permite a ativacdo de potencialidades que
permitam ao homem e, por consequéncia, a mulher a vivéncia de relacionamentos

mais satisfatérios que envolvam muito mais do que o aspecto sexual.
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A anima tem o papel interior simbdlico de funcionar como funcao
transcendente, propiciadora do encontro com o Self. Mais integrado, o homem
consegue expressar seus sentimentos acompanhados pelo componente eroético,
estabelecendo uma relacdo de igualdade com sua parceira. Os relacionamentos
tornam-se assim menos vulneraveis e frageis.

Ressalta-se igualmente que, ao quebrar a paralisante dicotomia Bem x Mal
dos filmes anteriores pela humanizagdo do personagem vampiro, inaugura-se uma
nova maneira de entender seu sofrimento e compreender sua maldade. A sombra se
justifica e 0 ego do espectador a acolhe. Situacdo que era bem improvavel diante
das atitudes dos vampiros irracionais e malignos.

Entretanto, junto a este novo olhar houve também uma relativizagdo do Bem e
do Mal. Quem ja compartilhou de uma relacdo de vampirismo psiquico no mundo
real tem nocdo de que os vampiros estdo muito mais para James, um dos vildes
retratado em Crepusculo, do que para Edward. Em todo relacionamento onde ha
extrema dependéncia emocional, a sensacdo reconhecida por aqueles que
conseguiram sair dela € a de que, praticamente, se estava morto para o mundo
durante seu transcurso. O sujeito torna-se sem vida, sem desejo, constantemente
angustiado por pensamentos de perda e da vivéncia sem o objeto amado. Talvez é
onde resida ainda a perversidade: ao ndo estabelecer-se limites saudaveis, o0s
vinculos amorosos se tornam destrutivos, matando a alteridade em si mesmo e

daquele que se ama.
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CONSIDERACOES FINAIS

Praticamente todas as culturas desenvolveram a crenca folclérica em
demonios da noite. A ideia do sangue como fonte de energia, o qual evoca o
precioso valor da vida, propiciou o desenvolvimento de histérias que tiveram na obra
de Dracula, de Bram Stoker (1897) grande fonte de inspiracao.

Pode-se apontar o cinema como o principal responsavel pela disseminacao
do mito do vampiro no decorrer do século XX, perpetuando sua grande influéncia no
século XXI nas suas mais variadas formas como: monstros, narcisistas, sadicos,
transgressores das normas, hedonistas, masoquistas, aristocratas, personagens de
comédias e seriados, rebeldes, demdnios e, finalmente, herdis romanticos que
lembram principes encantados.

Associado inicialmente a um ser notivago, sugador de sangue, hipnotico,
dotado do dom de se metamorfosear em animais geradores de medo ou asco,
manipulador e sedutor, a imagem do vampiro passou por uma transformacédo que
Ihe trouxe ressignificacdes. Relegado ao noturno, aos poucos ele ganha forca solar.
O ser sombrio também passa a contemplar a luz, ou seja, o Bem e o Mal. Nesse
processo, sua imagem adquire visibilidade a consciéncia e, portanto, emergem
novas possibilidades de interpretacéo de suas historias, simbolos e sentidos.

Faz-se necessario pontuar que, devido a sua alta gama de significacfes
associativas, o vampiro pode ser interpretado sob diversas vertentes e campos de
estudo. Em diferentes momentos, diferentes elementos sédo percebidos. Por isso,
propde-se a todos os pesquisadores interessados por esta figura mitica e lendaria,
gue realizem leituras diversificadas a fim de tornarem seu conhecimento mais
abrangente sobre o assunto. Afinal, cada aspecto do personagem e de suas
historias pode ser contemplado, analisado e estudado, visto que possuem multiplas
dimensodes e simbolos.

Diante disso, ndo se pretendeu trazer neste estudo todas as interpretacdes
possiveis, mas identificar e analisar sob o foco da Psicologia Analitica as
transformacdes ocorridas na figura do vampiro e de seus relacionamentos amorosos
em filmes norte-americanos e europeus produzidos no periodo de 1922 a 2012.
Além disso, buscou-se refletir sobre as transformacgdes ocorridas na masculinidade e

no relacionamento amoroso na contemporaneidade.
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Por meio das producdes filmicas analisadas, observa-se que diversos
elementos foram acrescentados, enquanto outros se extinguiram ou passaram por
readaptacOes. Das narrativas de ficcdo surgiram imagens que introduzem a rede
simbdlica outras formas de compreendé-lo. Ao analisar o vampiro, analisa-se uma
parte constituinte de nés mesmos. A medida que esta pesquisa foi avancando,
aspectos simbdlicos dele foram sendo revelados e/ou complementados. Inicialmente
inconsciente de sua origem, 0 vampiro se torna consciente e, como pode ser visto
nos filmes, estabelecendo-se no cotidiano com um ego transformado.

Durante a trajetéria do vampiro rumo a conquista de sua humanidade, ele foi
corporificando atributos heroicos. Tais fatores néo fizeram com que se dizimasse por
completo do imaginario os aspectos sombrios que ainda geram terror no publico.
Contudo, trouxe, além de uma renovacéo da imagem do vampiro, a manutencao do
fascinio dos espectadores pela sua figura. Fascinio este que ocorre igualmente pela
alta concentracdo de energia psiquica, por encarnar temores de acordo com o
momento socio-historico vivido ou ainda por espelhar ideias que permeiam a
sociedade.

No seu processo de humanizacao, ficou mais clara a importancia do vinculo
afetivo que o vampiro foi estabelecendo com a mulher desejada e, mais adiante,
amada. Por ela, ele passa a se guiar. Simbolicamente, temos o0 contato entre o
masculino reprimido e a anima. Ao ser guiado pelo principio feminino, sentimentos e
emocOes outrora sombrias tornam-se conscientes, podendo assim, serem
integradas. Este fato possibilita a descoberta de motivacdes inconscientes que
mantinham o vampiro em uma posi¢cao tao temerosa. Ele representava desejos que
nao morriam, mas que tampouco podiam ser vividos, e, por isso, seu efeito era tanto
sedutor quanto paralisante. Ele € a carga er6tica masculina reprimida pela
sociedade patriarcal que prima pelo controle dos instintos. Foi renegado, entdo, por
mostrar sem nenhuma culpa a vivéncia de sentimentos e desejos considerados
inapropriados pela civilizacdo. Exclusivamente nessa posicdo, 0 vampiro passou a
ser aguele que suga a vitalidade, ou seja, a energia psiquica como resposta a
repressao da carga eroética que gquer ser inserida na consciéncia.

Na conciliacdo com sua anima pode ser observado que sua simbologia
também contempla a atemporalidade e o transcendente, trazendo a possibilidade do
amor sublime. Nesse sentido, a relacdo sexual passa a ter a conotacdo de unido

entre corpo e alma. Amor, erotismo, prazer e orgasmo geram a intimidade espiritual
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tdo almejada pelos seres humanos. H& entrega romantica na paixao. A possibilidade
de unido entre o profano e o sagrado cria em torno do vampiro uma atmosfera
sensual e atraente.

Clinicamente, ndo € de surpreender que muitos homens procurem
psicoterapia para solucionar questdes que surgem quando encontram seu lado
feminino. Neles, a incorporagcdo do elemento feminino na personalidade e a
conscientizacdo de sua carga eroética viabilizam a constituicdo de relacionamentos
menos projetivos. Com a masculinidade reforcada pelo feminino interior, eles podem
desenvolver relagcbes que os nutrirdo e lhes propiciardo experiéncias mais
harmbnicas. Tal como ocorre com 0 vampiro que recupera sua humanidade, o
componente erético inserido no relacionamento tem uma forca redentora, visto que
gera capacidade de confiar no amor como um sentimento onde natureza e espirito
estdo unidos. Como resultado ha uma disponibilidade para aceitar o outro,
suportando possiveis adversidades e crises tanto pessoais quanto aquelas que a
vida impuser.

A par disso, entende-se que a por¢cdo vampirica presente no homem amplia
sua conotacdo, chamando a atencdo para aspectos que, quando assimilados e
conciliados com o ego, auxiliam no estabelecimento de relacionamentos a caminho
da alteridade.

Antes de finalizar, assinala-se que um fenémeno cultural traz consigo
inimeras implicacdes e possibilidades interpretativas. Através da abordagem
junguiana procurou-se, simultaneamente, dar uma visao critica e sensibilizar o leitor
guanto a detalhes de sua propria psique. Das multiplas camadas de significados que
a imagem do vampiro pode expressar, neste estudo buscou-se contemplar o que
sua transformacéo evoca frente os relacionamentos amorosos vividos na atualidade
e, consequentemente, no comportamento masculino.

Procurou-se enxerga-lo para além da moldura das ideias preconcebidas. A
ideia foi entender como sua imagem se propaga e se faz presente de muitas formas.
A Saga Crepusculo (2008-2012) é, por exemplo, uma histéria classificada como
juvenil, mas que ndo se restringe apenas ao jovem espectador. Restringi-la € um
modo de desconsiderar possibilidades expressivas sobre n6s mesmos. Ao superar
preconceitos e limitacdes, elementos como simbolos, sentidos e significados

existentes nos entremeios dos filmes analisados ficam mais evidentes a percepc¢ao.
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Destaca-se que a compreensdo referente a figura do vampiro néo se limita as
obras analisadas neste estudo; elas sdo apenas pontos de partida na compreensao
de um fascinante fendbmeno audiovisual e literario que, ao que tudo indica, ainda tem
muitos conteddos simbdlicos a serem assimilados e conciliados pelo ego. Dessa
maneira, outras pesquisas poderdo ser realizadas, valendo-se para este fim, por
exemplo, de outros filmes, obras e até mesmo fas do personagem. Afinal, além das
referidas peliculas de grande repercussdo contempladas nesta investigacéo, outros
estudos poderdo revelar aspectos ainda ocultos no simbolo do vampiro. Mas, qual é
a pressa para aqueles que tém toda a eternidade a disposi¢do?
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