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RESUMO

O presente trabalho tem como propoésito entender como o género de terror,
enquanto meio de comunicagao, pode facilitar o entendimento de um conceito social
ao espectador. O estudo pretende se aprofundar no género do terror com narrativas
que tratam de causas sociais, buscando a compreensao dos elementos importantes
na construgdo da diregao cinematografica. Intencionado a analisar os elementos que
classificam uma narrativa como pertencente ao género terror, como as questdes sédo
transmitidas nos filmes do género em pauta e compreender como a mensagem do
filme é absorvida pelo espectador e qual o impacto pratico em sua vida. A metodologia
utilizada ampara-se em analisar obras que sdo do género terror e conjuntamente
tratam de causas sociais, ainda, materiais literarios com tematicas socioculturais da
América Latina e por fim, estudos sobre direcao cinematografica com enfoque no

género terror e que visam passar mensagem de causa social.

Palavras-chave: cinema. terror. causas sociais. direcao.



ABSTRACT

The present work aims to understand how the horror genre, as a means of
communication, can facilitate the understanding of a social concept for the spectator.
The study intends to delve into the horror genre with narratives that deal with social
causes, seeking to understand the important elements in the construction of the
cinematographic direction. Intended to analyze the elements that classify a narrative
as belonging to the horror genre, how the social issues are transmitted in the films of
the genre in question, derstand how the film's message is absorbed by the spectator
and what is the practical impact on his life. The methodology used is based on
analyzing works that are of the horror genre and jointly deal with social causes, still,
literary materials with sociocultural themes from Latin America and, finally, studies on
film direction with a focus on the horror genre and that aim to pass a message of cause

social.

Keywords: cinema. horror. social causes. direction.
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1. INTRODUGAO

Com a crescente onda de polarizagao politica, € cada vez mais clara a
dificuldade de introduzir assuntos divergentes da bolha sociocultural em que o
individuo esta inserido. Tendo isso em vista, a utilizagcdo de diferentes meios de

comunicagao se faz necessaria para quebrar narrativas hegemonicas.

Certamente quando se pensa em tratar de causas sociais em producdes
audiovisuais 0 que se destaca sdo documentarios com viés jornalistico, dramas ou
comédias satiricas. Portanto, o terror surge como um género nao convencional para
abordar essa tematica; partindo de um lugar do entretenimento genuino, o filme de

terror pode ser uma ferramenta sutil para introducao de pautas importantes.

Indubitavelmente o horror é capaz de evocar as mais diversas emogdes no
publico, principalmente reagbes primitivas como medo, nojo, apreensao, raiva e
compaixao, deixando o espectador mais vulneravel, a mercé da oética apresentada
pelo filme. Assim sendo, a escolha do género terror se faz adequada a proposta, na

medida em que facilita a comunicacdo com diversos publicos.

1.1 Pergunta de pesquisa

Como a linguagem diregédo cinematografica do género terror pode facilitar o

entendimento de um conceito social para o espectador?

1.2 Hipoéteses

As hipéteses que temos como base para a nossa pesquisa sao:

e Em filmes de terror ha, normalmente, o uso de hipérbole e/ou alegoria da
problematica causando profundidade na percepg¢do da mensagem transmitida.
¢ Os filmes de terror eliciam emogdes basicas (medo, nojo, raiva), facilitando a

conexao com o espectador.



¢ Quando a diregao esta alinhada com o conceito proposto e certos elementos
especificos da linguagem do género terror sdo aplicados, pode se fazer com
que o espectador crie empatia pelo sofrimento do personagem, levando ao

entendimento mais profundo das questdes tratadas na narrativa.



1.3 Objetivos (geral e especificos)

1.3.1 Objetivo geral

O estudo pretende se aprofundar no género do terror com narrativas que
tratam de causas sociais. A pesquisa tem como finalidade a compreensao dos

elementos importantes na construcéo da direcdo cinematografica.

1.3.2 Objetivo especifico

e Analisar os elementos que classificam uma narrativa como pertencente ao género

terror.
e Analisar como as questdes sociais sdo transmitidas nos filmes de terror.

e Compreender como a mensagem do filme & absorvida pelo espectador e qual o

impacto pratico em sua vida.



1.4 Justificativa

Como justificativa do nosso projeto, elaboramos a ideia de ressaltar a
importancia da compreensao dos contextos sociais, politicos e econdémicos brasileiro
e levantar uma visao tanto critica quando informativa, além de prazerosa sobre como
a arte e o entretenimento, com enfoque no género vasto que é o terror, tém um papel
relevante e imprescindivel quando colocados como um objetivo de analise e

disseminagao de informacao.

Junto disso, entender como uma informagado complexa € absorvida por um
cidaddao meédio é importante pois, tendo como base um estudo com hipdteses
comprovadas, conseguimos criar narrativas que comunicam a mensagem de maneira
efetiva mais facilmente. Além de tornar latente os horrores reais que convivem

conosco na sociedade como um todo.

Por fim, essa pesquisa servira como embasamento para um curta metragem
autoral do género referido, a fim de desenvolver uma obra que converse com 0 amago

do cidadao brasileiro, a partir do momento que se identifica com a obra.



1.5 Métodos de pesquisa

Com o intuito de tornar possivel este trabalho e alcangar os objetivos tragados,
sera certamente necessaria a utilizacdo do método estudo de caso. Portanto, para
que nos situemos em uma posi¢cao de melhor entendimento sobre o tema estudado,
serao analisadas narrativas que se enquadram no género de terror e que tratam de
causas sociais. Seréo seis filmes, dentre eles “Corra!” (Jordan Peele, 2019), “Us”
(Jordan Peele, 2019), “Candyman” (Nia DaCosta, 2021) e “His House” (Remi
Weekes, 2020) que tratam especificamente do racismo e os terrores sociais que
nascem a partir disso. Além de “O Pog¢o” (Galder Gaztelu-Urrutia, 2019), “Clube dos
canibais” (Guto Parente, 2018) e que abordam assuntos relacionados a desigualdade
social e suas implicagdes. Fechando a lista de filmes analisaremos “Bacurau” (Kleber
Mendonga Filho e Juliano Dornelles, 2019), representante de um subgénero do terror
e desenvolvido a partir da realidade brasileira e que possui elementos essencialmente
brasileiros. Junto das séries American Horror Story — Cult (Ryan Murphy and Brad
Falchuk, 2018), que gira em torno do medo a partir da eleigdo do presidente Donald
Trump e “Them” (Little Marvin, 2021) uma séria de horror social que aborda a historia
de uma familia negra que se muda para um suburbio branco no Estados Unidos. Como
leitura, temos “Bom dia, Veronica (Raphael Montes, 2019)”, um livro que aborda os

horrores de uma sociedade machista e misogina.

Além disso, para enriquecer a narrativa que sera produzida durante o estudo,
faz-se necessario a analise de materiais literarios com tematicas socioculturais da
América Latina, embasados em uma metodologia académica concisa. Esses materiais
serdo: “As veias abertas da América Latina” (Eduardo Galeano, 1971), que conta a
histéria de exploragdo da América Latina, “O Livro dos Abragos” (Eduardo Galeano,
1989), um livro de causos acerca das viagens do autor pelos paises latinos. Junto de

podcasts, programas de TV e noticias.

Por fim, também iremos analisar estudos sobre diregcdo cinematografica com
enfoque no género terror, como ocorre a comunicagédo da obra com o publico e como
essas obras podem ser usadas como propaganda politica e/ou uma obra jornalistica.
Para isso analisaremos os seguintes estudos académicos: “Os filmes de terror como
alegoria para os horrores sociais” (Jaime César Pacheco Alves dos Santos, 2009);

“Esse filme é de terror mesmo? O género cinematografico enquanto ferramenta



de auxilio a indexag¢ao audiovisual” (Rafael Rodrigo do Carmo Batista e Thiago
Henrique Bragato Barros, 2020); “O uso das construgoes audiovisuais como
ferramenta para evocacao do discurso popular no curta-metragem “IPUPIARA:
O chamado das aguas (Florisval Elias Santos NETO, Betania Maria Vilas Bbas
BARRETO, Joliane OLSCHOWSKY da Cruz, 2019)”; “Fic¢ao cientifica, fantasia e
horror no Brasil, 1875 a 1950 (Roberto de Sousa Causo, 2003)”; “Um olhar
semiético sobre as obras de terror mais vendida” (Bruna Longo Biasioli de Freitas,
2012); “A Cosmética do Sangue: O Baixo Orgamento como Valor nos Filmes de
Terror” (Filipe Falcao e Thiago Soares, 2015); por fim, o livro “Cinema como pratica

social”’ (Graeme Turner, 1997).

Além de materiais especificos dos diretores que iremos abordar, como entrevistas,
livros, videos e documentarios. Dentre eles o livro “Danga Macabra” (Stephen King,
1981), o canal do Youtube e blog Studio Binder, DSRL Guide, Now You See It, Every

Frame a Painting, dentre outras entrevistas concedidas.

Para construirmos uma narrativa que nasg¢a do imaginario popular brasileiro,
iremos estudar algumas lendas urbanas e rurais brasileiras, além de fazermos uma
pesquisa qualitativa com uma amostra de pessoas de 15 a 30 anos em busca do medo
que atinge a populagéo do pais nessa década (2010-2020).

Posteriormente, iremos desenvolver um curta-metragem no género terror sobre
problemas sociais que emergiram ao debate na década de 2010 utilizando os
elementos que o estudo comprove a eficacia da linguagem do terror.
Concomitantemente, desenvolvemos um almanaque que complementa a narrativa,

trazendo elementos do género causos de terror.



2. FUNDAMENTAGAO TEORICA

Para darmos inicio a essa pesquisa, precisamos entender os 4 pilares que a
sustenta, sendo eles: a caracterizagdo do género de terror; definicdo de alegoria e
como é usada no cinema; como o cinema se faz uma boa ferramenta de comunicacao;

e por fim, como evocar o0 medo.

2.1 O género terror

Primeiramente, precisamos entender o que € o género de terror e para isso é
preciso recorrer a histéria do medo nas narrativas. Desde a literatura gética do século
XVIIl, com Horace Walpole langando Castelo de Otranto (1764) o medo se tornou
consumo popular. A partir disso, muitos autores tentam separar o terror do horror;
como Ann Radcliffe que teorizou que o terror vem antes da experiéncia, ou seja, se
trata da antecipacdo, da ameacga, enquanto o horror vem depois, € o choque € a
repulsa por algo ja visto. Além de Ann outros académicos tentaram definir as
diferengas entre as subcategorias do terror, como o académico norte-americano
Devandra Varma que citou que o terror é o “cheiro da morte iminente” enquanto o

horror é “tropegar em um cadaver”.

E dado, entretanto, que as categorias acabam por se misturar e em um mesmo
filme pode-se transgredir essa fronteira, o cinema esta em constante modificagao pois
se trata de uma forma de arte difundida. Portanto, para presente estudo iremos nos
ater apenas em como o medo é gerado e o que surge a partir dessa emog¢ao e néo a

diferenciagao entre esses subgéneros do terror.

A trajetéria do terror no audiovisual comegou em 1986 com O Castelo do
Demédnio, de George Mélies, com apenas dois minutos de duragao o filme tratava dos
medos da virada do século e foi o primeiro filme de terror da histéria. E explicito que
a Sétima Arte se inspira nos acontecimentos historicos para se desenvolver e com o
terror ndo é diferente, os langcamentos sao influenciados por eventos de sua época.
Em 1919, depois da Primeira Guerra Mundial, o0 mundo tentava se recuperar e a
Alemanha passava por um periodo de depressdo econbmica profunda, foi nessa
época que surgiu o Expressionismo alemao. Dentro do movimento, filmes que

marcaram historia foram o O Gabinete Do Dr. Caligari (1919) e Nosferatu (1922) que


https://cineclick.uol.com.br/o-gabinete-do-dr-caligari
https://cineclick.uol.com.br/nosferatu

com uma fotografia gética, retratavam cenarios obscuros com personagens
sonambulos e embebidos de loucura. Além desses, os inesqueciveis Dracula (1931)
e Frankenstein (1931) que durante a Grande Depressao levaram a audiéncia para
realidades longinquas.

Anos mais tarde, com o inicio da Segunda Guerra Mundial, o cenario do cinema
se alterou, filmes como Pérfida (1941) e Pacto de Sangue (1944) trouxeram ao
imaginario do terror o que a realidade ja havia encontrado, uma sociedade em que as
mulheres, quando os homens eram enviados para guerra, comegaram a sustentar as
casas e cumprir papéis designados para homens com base em esteredtipos
excludentes da sociedade. Além da Guerra, o uso de armas nucleares marcou a época
com o caso de Hiroshima e Nagasaki, como consequéncia, flmes em que monstros
enormes atacavam cidades emergiram no cinema, como Godzilla (1954), além disso
o primeiro filme de zumbis foi langado, A Noite dos Mortos Vivos (1968), marcando
um subgénero que se perpetuaria até os dias de hoje. Nessa época, o cinema também
ganhou cores, proporcionando o surgimento de um subgénero chamado de Gore,

onde a violéncia é explicita e exagerada, como em Banquete de Sangue (1973).

Chegando na década de 1970, os horrores da guerra foram caindo no
esquecimento e substituidos por casos chocantes. O mais emblematico foi o caso da
Familia Manson, uma seita religiosa comandada por Charles Manson que cometeu
uma série de assassinatos. Como resultado, varios filmes de terror se inspiraram
diretamente nos casos, dando espaco para filmes como O Massacre da Serra Elétrica
(1974). Ao mesmo tempo, o cinema foi dominado por filmes com tematicas
sobrenaturais, como Carrie — A estranha (1976) e o icdnico O Exorcista (1973), é facil
entender a correlagao entre filmes que retratavam jovens adentrando a puberdade e
se rebelando contra as convengdes sociais € a década em questdo, em que o

movimento hippie, feminista, queer e negro tinham bastante visibilidade.

Em 1978, Invasores de Corpos marcava o medo da sociedade de parasitas que
se instalavam no corpo sem que ninguém percebesse, curiosamente essa época foi
marcada pelo alastramento do virus da AIDS. Também na década de 1980, com o
desenrolar da Guerra Fria, a tecnologia teve um avango exponencial e o cinema pode
se beneficiar dessa ascensdo tecnologica. Filmes que apostavam no horror
escancarado ganharam espago no mercado criando o subgénero chamado de
Slasher, no qual um psicopata mata aleatoriamente um grupo de pessoas. Nesse



contexto, filmes como Sexta Feira 13 (1980) e A Hora do Pesadelo (1984) tiveram um
alcance enorme nos cinemas.

Na década de 1990 com a queda do Muro de Berlin, o fim de grandes embates
politicos e a consolidacdo da democracia marcou o cenario do cinema. A época foi
marcada pela continuagao de diversos filmes langados anteriormente. Além disso, o
excesso de sangue foi deixado de lado e o terror psicolégico teve ascensao, a
perseguicao tensa prevaleceu como em O Siléncio dos Inocentes (1991) e O Sexto
Sentido (1999). Ainda antes da virada do século, em 1999, um filme que explicitaria o
poder de propagacao da internet foi langado, A Bruxa de Blair consolidou o subgénero

do Found Fotage e escancarou o poder da internet mesmo que em seus primordios.

Nos anos 2000, o terror sobrenatural tomou conta com filmes como Premonicéo
(2000) e Os Outros (2001). O Gore também se fez muito presente como em Jogos
Mortais que teve 7 langamentos entre 2004 e 2010 e o Albergue (2005) que aterrorizou

a audiéncia com violéncia explicita.

Apd6s 2010, se da inicio a uma onda observada até os dias atuais que foi
nomeada por alguns criticos como "Novo terror”. Essa onda no cinema foi marcada
pelo expoente “Corra!” do diretor Jordan Peele, langado em 2017. A obra foi o terceiro
filme de terror da historia a ser indicado como Melhor Filme no Oscar, anteriormente
apenas O Exorcista e Tubardo conseguiram o feito. O longa conta um roteiro
excepcional que além de desenvolver a tensdo e o medo trata de racismo de forma
simbdlica e escancarada ao mesmo tempo. E inevitavel citar que no desenvolvimento
desse novo terror, a alegoria, simbolos e metaforas sdo, demasiadamente, utilizadas
para tratar de temas importantes que afetam, amedrontam e excluem minorias da
nossa sociedade. Filmes como Nés (2019), A Bruxa (2015), Candyman (2021), O
Poco (2019) tratam de temas e feridas latentes da sociedade atual. Com a ascensao
de uma polarizagédo politica no mundo, grupos neonazistas e neoliberais tem um
espaco de expressao imprudente e ndo punitivo e assim como ao longo da histéria do
cinema, esse movimento n&o deixa de retratar e alertar a sociedade sobre os perigos

desse novo ambiente.



2.2 A alegoria

Depois de nos situarmos dentro do género escolhido, precisamos compreender
0 que é uma alegoria e como ela é usada no cinema. De acordo com a ortografia
portuguesa uma alegoria € uma figura de linguagem de uso retdrico utilizada na
intencdo de expandir o termo, dando um ou mais significados a ele, além do literal.
Apesar de semelhante a outras figuras retéricas, a alegoria € mais abrangente,
envolvendo metafora, satira, simbolos, ironia, entre outros. O termo vem do greco-
romano e ainda é muito utilizada em meios de comunicagao, na filosofia, nas artes,
entre outros. Pode-se dizer que um dos principais alicerces da arte é a alegoria, pois
exemplificar muitas vezes é mais eficaz do que explicar, e de certa forma, arte é sobre

ir além do ébvio.

No cinema, a alegoria € utilizada em varios momentos, as narrativas sao
construidas em cima de metaforas, simbolos sdo utilizados para potencializar o
significado de uma agéo do personagem ou de outro aspecto da narrativa. O género
do terror, faz uso de alegorias em diversos momentos. Filmes como Eraserhead
(1977) de David Lynch trazem alegorias para potencializar a trama e as dores sociais
da época. Mais atualmente, pode-se citar The Babadook (2014) de Jennifer Kent, a
trama gira em torno de uma familia, logo apds a morte pai/marido, lidando com uma
assombracao que em sintese representa o luto e a dificuldade de lidar com os traumas
e depressdo. Além de filmes como Corra (2017) de Jordan Peele, Nés, do mesmo
diretor, e Candyman que trazem alegorias do racismo, usando o terror social como
caminho para o desenrolar da narrativa. Portanto, fica claro que a utilizagdo de

alegorias em filmes de terror é bem recorrente.

Mas, nem sempre, a alegoria é apresentada de uma maneira explicita, mas sim,
trazendo para as telas quase como um espelho da sociedade, apontando o que ela
tem de mais medonho. E isso muda com o tempo, com a sociedade, cultura e

pensamentos da época.

Indiscutivelmente, filmes de terror langam méao de alegorias para construir suas
narrativas, potencializando a absor¢do do publico quando utilizam do imaginario
popular para causar medo. E claro que ndo existe uma causa universal para o medo,

ele €& despertado individualmente ou socialmente por diferentes fatores que o



engatilham. Portanto, o que queremos discutir ndo é o que causa do medo em si, mas

sim o que é despertado através do medo.



2.3. Cinema como comunicagao em massa

Muitas vezes, assistimos a um filme para nos divertir e nos distrair dos
acontecimentos ao nosso redor. No entanto, nem sempre percebemos o quanto eles
podem dizer sobre a sociedade como um todo, abordando, por exemplo, seus

conflitos, pensamentos e costumes - direta ou indiretamente.

E indiscutivel que as producdes artisticas refletem a sociedade e a época da
qual nasceu. Os filmes de terror ndo sdo excegao a essa regra, alias, sdo obras que

nascem do puro suco dos horrores que atormentam a populagao a qual se refere.

Muitas vezes, esses medos vém representados através de alegorias
construidas e mascaradas de monstros, vampiros, fantasmas e seres da esfera
imaginaria. Através delas os filmes tragam uma relagéo entre o que é ficticios e o que
€ real e, a partir disso, conseguimos um retrato quase fidedigno daquele momento,
passivel de ser estudado e entendido, além de colocar a vista 0 que mais aterroriza

os cidadaos comuns.

Isso acaba sendo uma via de mao dupla, o filme nasce de um medo do
imaginario coletivo e atinge no amago de quem o assiste. Esse € um dos fatores que
definem o sucesso de uma obra cinematografica: o quanto o telespectador se
identifica com a narrativa proposta. Mas, ao mesmo tempo, a obra vem para reforgar

aquele imaginario, pulverizando ideias como sementes para milhares de pessoas.

Com o advento do cinema e a possibilidade de criar imagens, torna-se possivel
a representacdo imagética dos pesadelos, trazendo a tela sentimentos, sensagdes e
emocgdes subjetivas do ser humano, que muitas vezes diz respeito ao imaginario
coletivo daquela sociedade que esta sendo retratada. Sendo assim, o filme de terror
também supre uma fungao de “remissao social”’, um efeito quase catartico, uma forma

de escapismo do telespectador (KING, 1891).

Outro aspecto de extrema importancia é a forca com que o cinema tem como
uma ferramenta de propaganda de ideais e imaginarios. A partir da possibilidade de

montagem no cinema, torna-se possivel a manipulagdo da mensagem.



O cineasta russo Einsenstein foi um dos pioneiros no uso da montagem para
alcancgar resultados de manipulagdo da plateia. Combinando as imagens que tinha
filmado em blocos distintos, ele criava uma nova imagem, dando um significado
diferente aquilo que foi inicialmente filmado, criando assim, uma nova realidade.
(SANTOS, 2009, pg. 18)

Para que a mensagem tenha adesé&o precisamos de sentimentos e emogdes
que se comuniquem com o publico, nesse momento a funcédo do filme de terror se
explicita. O medo € uma emocéao primitiva, que esta em todos nods, esta presente
desde os primordios da humanidade. O medo é temer o desconhecido e estamos
cercados do desconhecido. E para além disso, estamos sempre em busca de
desvendar esse desconhecido. De acordo com Paul Newman (2004, p.12) o medo e
a curiosidade sao intrinsecos, trazendo a referéncia biblica de Adao e Eva que temiam
o fruto desconhecido, entretanto a curiosidade os leva a ir atras daquele mistério

aterrorizante, como uma forma de superar os medos e os desafios.

E por isso, o filme de terror se torna uma excelente forma de comunicacao e
instiga tantos a enfrenta-lo. E como uma caracteristica do cinema é a propagagao em
massa, seja numa sala cheia no cinema ou milhares de pessoas assistindo via stream,
o0 medo se propaga coletivamente, plantando uma sementinha do “inimigo em comum”

que temos que temer e até mesmo enfrentar.

E esse inimigo é mutavel:

O medo é muito préximo da curiosidade, logo muitos mitos
foram destruidos com o conhecimento, e o medo foi mudando de
personificagdo. Com a derrocada do medo irracional pelos avangos
cientificos, a sociedade se voltou para os problemas mais préximos.
(NEWMAN, 2004)"

Por fim, entramos no tema de como o cinema € usado como um meio de
comunicacdo em massa, desde os primordios de sua criacdo, foi usado como uma
forma de propaganda politica e um disseminador cultural. As imagens tém um poder
muito forte de passar uma mensagem, muitas vezes de forma simples de ser

compreendida.

Para que tal aconteca é imprescindivel que a emogao fale mais
alto que arazao. Para tal, o filme de propaganda nao fornece ao publico
material para discussdo ou imagens que fomentem duvidas.
Simplesmente mantém o publico em constante estado de excitagao,



para aumentar sua receptividade as ideias apresentadas.
(FURHAMMAR; ISAKSSON, 2001, p.148)

A partir dessa reflexdo, podemos entender os desdobramentos de utilizar a
linguagem cinematografica como vetor de discussdes sociais, que bebem de alegorias
para apresentar assuntos latentes na sociedade. Mas para além do cinema, o género

terror vém como uma ferramenta poderosa para veicular ideias.



2.4 O medo

Evocando o medo, o espectador fica a mercé da obra, visto que o que esta
sendo aflorado trata-se de uma emocao primitiva, que o mantem alerta atento ao
inimigo proposto e passando a temé-lo também. Numa sala cheia de cinema, o
inimigo se torna coletivo, uma vez que todos estdo sendo submetidos a mesma

emocgao, por mais que engatilhadas de maneiras diversas.

“Os filmes de terror recorrem ao medo como um meio eficaz de
alertar o publico para os problemas. No escuro das salas de cinema,
os espectadores ficam mais vulneraveis, e o medo cumpre melhor seu
papel de unir a sociedade contra uma ameaga comum” (PACHECO,
2009, p. 17)

De acordo com Maria Rita Ciceri, o ato de sentir medo faz com que pensemos
sobre o perigo que aquilo nos apresenta, fazendo com que tomemos atitudes acerca
daquilo e partir disso, podemos criar mecanismos para nos proteger. E por isso, o
género terror torna-se uma ferramenta importante para mostrar situagbes a serem
questionadas, para que agdes possam ser tomadas a partir do enfrentamento do

medo.

O medo nada mais € do que uma ferramenta evolutiva para nos proteger de
potenciais perigos mortais: tempestades, doengas, animais pegonhentos, predadores,
entre muitos outros. Essa emocao primitiva nos faz ponderar a periculosidade da

situacao, visando a nossa sobrevivéncia.

Tudo isso € feito de forma instintiva pelo nosso sistema nervoso, mais
especificamente a amigdala, na qual processamos emogbes e o coértex frontal,
responsavel pelo controle de impulsos e pela resolugao de problemas. Primeiramente,
0s sinais sensoriais chegam na amigdala, que retribuiu com uma resposta instintiva.
Posteriormente, o estimulo chega ao cortex frontal, onde & processado aquela
ameaca de forma consciente e racional. E, a partir disso, avaliamos o perigo daquela

situacgao.

O medo é um sentimento primario ligado ao instinto de preservar a vida e atua
como um alerta de perigo, podendo ser real ou irreal. O medo irreal é sentido, de certa

forma, apenas com a possibilidade de uma sensagao de inseguranga. No cinema, ao



contrario da vida real, onde é normal evitar o medo, ha um desejo por senti-lo, em
uma jornada que se assemelha ao sentimento de andar de montanha-russa, com
picos de adrenalina e um alivio final ao perceber que saiu ileso dessa experiéncia.
Uma vez que é impossivel fingir estar com medo a si e mesmo tendo o conhecimento
de que o perigo transmitido pela tela ndo é real, o sentimento de medo é verdadeiro e

acontece por meio do mecanismo de projegao-identificacdo do espectador.

Para melhor entendimento, a projegéo se da quando o individuo se pde no lugar
do outro, € transportado a outro mundo; ja a identificagdo ocorre quando o
ecossistema vem ao individuo, sendo este atingido afetivamente pelo meio em que se
encontra, porém, é valido ressaltar que projecéo-identificagdo sao considerados como

um fendmeno unico.

(...) Projecao e identificacao se encontram interligadas no seio
de um complexo global. A mais banal “projecao” sobre outrem — o “eu
ponho-me no seu lugar” — é ja uma identificagdo de mim com o outro,
identificacdo essa que facilita e convida a uma identificagdo do outro
comigo: esse outro tornou-se assimilavel. (MORIN, 1956, p. 109).

Desse modo, o cinema, como transmissor de grandes narrativas é capaz de
construir universos diegéticos com imenso poder imersivo, utilizando o fenbmeno de
projecao-identificagdo para passar as emogoes. O espectador se projeta e identifica
no personagem, bom ou mau, permitindo-se dar vazao aos seus sentimentos, de
modo controlado, inofensivo e sem culpa satisfazendo sua curiosidade acerca das

sensagdes de 0 que seria sentir medo de maneira segura.

Visto que, o objetivo do nosso cérebro € nos manter vivos, o desconhecido é
uma das suas maiores ameacas, uma vez que nao sabemos as consequéncias que
aquilo pode nos trazer, portanto, a primeira reagcao é temer, desconfiar e nos fazer
ficar atentos. Por isso tememos tanto o escuro, o sobrenatural, a morte, porque nao

compreendemos integralmente o que aquilo pode nos causar.



3. ESTADO DA ARTE

3.1 Corra! (2017)

O filme foi langado em 2017, escrito, dirigido e produzido por Jordan Peele. O
diretor caracteriza o filme como um terror social que trata fundamentalmente da
questao racial dos Estado Unidos pds eleicao do Barack Obama. Inspirado no
movimento que tomou espaco apods sua eleicdo quando muitas pessoas comegaram
a defender que viviamos uma era “pds-racial”, na qual o racismo havia perdido forca

devido a elei¢gdo do primeiro presidente negro nos Estados Unidos.

No longa, acompanhamos Chris, o protagonista que € um homem negro e esta
em um relacionamento com Rose, uma mulher branca. Ele ird conhecer a familia de
Rose que reside no Sul dos Estados Unidos. A partir do momento que essa interagcao
se inicia é possivel perceber que os pais de Rose sdo o esteredtipo dos
estadunidenses neoliberais, ou seja, os brancos "desconstruidos”. O terror em Corra!l
nao esta no discurso de &dio, inicialmente, mas no que esta escondido por tras do
oposto disso. Desde o inicio do filme, situagdes desconfortaveis e claramente
incitantes de um racismo velado sdo apresentadas a audiéncia, falas sobre porte
atlético e sexualizagdes do corpo de Chris sdo recorrentes e explicitas. O filme
conta com inumeros simbolos que reforgam a trama, desenvolvem o personagem e
mais importante, fazem paralelos alegoricos com a sociedade atual. Um exemplo
disso, é quando o protagonista hipnotizado e mandado para o “Sunken Place” ou
"Lugar do Esquecimento”, onde passa a assistir a realidade, sem poder agir, tomar
decisdes e onde, ndo importa quanto ele grite e tente, ninguém o ouvira, ele vira um
espectador da prépria vida. A metafora é clara e foi confirmada pelo préprio diretor, o
Sunken Place faz paralelo com a marginalizagdo de pessoas pretas na sociedade,
nao importa o esforgco e o quanto essa minoria grite para ser ouvida, a sociedade

sempre os silencia.

Além disso, simbolos mais discretos séo utilizados, os personagens brancos,

chegam ao “leildao” de Chris - que notoriamente remete aos tempos da escravidao -

com carros pretos representando o seu controle sobre os corpos pretos. Outro ponto



€ que ao longo do filme, os personagens brancos sempre usam roupas pretas ou

escuras, dando indicios do desejo de se utilizar daqueles corpos pretos.

Outro ponto importante, € o uso do algodao para a fuga de Chris da hipnose,
insumo que era responsavel pela maior parte da economia dos Estados Unidos na
época da escravidao. Além da utilizagao da bola de bocha como arma de defesa por
Chris, pois a bocha é um dos esportes mais praticados por pessoas brancas,
principalmente no Sul dos Estados Unidos, berco da Klu Klux Klan em 1965.

Outro conceito abordado no filme de forma sutil € o "Dog Whistle”, que em uma
traducao literal quer dizer “Apito para cachorros”. Trata-se de passar uma mensagem
de forma com que s6 um grupo especifico de pessoas entenda, sem que pessoas que
se incomodariam com o conteudo da mensagem decifrem o que esta sendo dito,
exatamente como um apito de cachorro, que apenas cachorros ouvem. Isso fica claro
no fim do filme quando Rose estda comendo cereal e tomando um copo de leite,
fazendo alusdo a um Dog Whistle utilizado por supremacistas brancos que deixavam
um copo de leite em suas propagandas. Assim como feito pelo Presidente da
Republica do Brasil, Jair Messias Bolsonaro em uma live em 2020, na qual ele e seus

companheiros tomavam um copo de leite, sem nenhuma explicacdo aparente.

Ja no fim do filme, quando Chris consegue escapar e esta em confronto com
Rose, um carro da policia aparece em cena. Nesse ponto, € possivel perceber a
correlagao com a realidade, o carro de policia nao faz a audiéncia sentir alivio, pois a
primeira reagao de Rose € pedir socorro e a de Chris € erguer os bragos em redengao.

Com tantos simbolos, alegorias e emblemas que fazem referéncia a realidade
atual é claro que “Corra!”, de Jordan Peele foi um sucesso, pois provou que o terror
pode estar instalado de forma perspicaz na realidade a nossa volta e que o ser

humano €& muito mais perigoso do que o sobrenatural.



3.2 Bacurau (2019)

O filme Bacurau, 2019, vencedor do Prémio do Juri no 72° Festival de Cannes
de 2019, dirigido por Juliano Dornelles e Kleber Mendonga Filho, nos mostra um
povoado ficticio, que carrega o nome da obra, pertencente ao municipio de Serra
Verde, situado na regido oeste do estado de Pernambuco, ocorrendo em um dito
futuro ndo tao distante. Apesar de n&o ter uma ou mais protagonistas centrais, pois
Bacurau inteira é o foco, o longa-metragem tem inicio aos olhos de Teresa, tomando
carona em um caminhdo-pipa, numa estrada de terra rumando a Bacurau para o

veldrio/sepultamento de sua avé Carmelita.

Ao contrario do que € comumente exibido, onde as narrativas fazem alternancia
com picos de dramaticidade e momentos de estabilidade, a trama comeca e segue ao
longo de quase uma hora de maneira mansa, numa sequéncia que faz o espectador
se ambientar e aconchegar ao meio que esta sendo apresentado, ainda assim,
algumas sugestbes do que esta ocorrendo sdo concedidas. E quando chega o
momento em que os antagonistas sao apresentados, o filme toma uma crescente, as

pecas vao se encaixando e o apice dramatico acontece.

Bacurau pode ser considerado um filme multigénero, transitando entre diversas
camadas narrativas, mas também as apresentando simultaneamente. Nessa
pesquisa estamos centrados em dois principais objetos, causas sociais/politicas e o
terror/horror. No que se diz respeito ao horror, a obra filmica apresenta-nos, poucos
minutos antes da segunda hora de filme, a uma vertente, um subgénero do horror, o
“gore”. Primeiramente num carro e logo apds no chao de casa, cenas fortes em que o
vermelho do sangue, moscas pairando e corpos fuzilados tomam conta da tela, um

indicio do que ainda estaria por vir.

Agora, quando falamos do segundo momento, Bacurau esta recheado de cenas
que evidenciam mensagens a serem passadas, sao muitas e por isso algumas que se

destacam sao elencadas a seguir.

Um dos primeiros pensamentos ao qual podemos ser expostos € de referéncia
a desvalorizagao da vida dos povos sertanejos e afastados dos grandes centros.
Assim, num paralelo, como ¢é feito as pessoas em situagdo de rua que sofrem de

anulagdo quando o assunto é existéncia. A cena esta em torno do professor Plinio,



pai de Teresa, que leciona na pequena escola da regido. No momento em que um
aviao passa, alguns questionamentos e indagacgdes sao proferidos pelos pequenos
estudantes, dentre esses emerge a pergunta de qual seria a distédncia entre Bacurau
e Sao Paulo, entdo o professor Plinio, oportunamente portando seu tablet, sugere
mostrar o povoado no mapa, tendo esta tentativa falhada, e talvez pensando que
poderia ser um problema com o sistema do aparelho, propbe pesquisar no
computador onde também ndo consegue encontrar Bacurau no mapa. E nitido o
desconforto e estranhamento do professor ao perceber que o lugar onde vive sofrera
um apagamento, restando-lhe a opg¢ao de puxar um mapa artesanal composto apenas
pela regido de Bacurau, numa tentativa de passar a mensagem de que se o mundo

exterior ndo nos enxerga, a ndés damos o nosso devido valor.

Logo apds os primeiros indicios de que Bacurau estaria sendo excluida do
mapa, € com a apari¢gao de Tony Jr., o prefeito, que traz mais algumas mensagens
para o espectador. Antecipadamente a chegada do prefeito ao povoado ha uma
comunicagao via radio para alertar os moradores sobre sua visita que, num esforco
de protesto, adentram em suas residéncias, o que faz Bacurau parecer um lugar
deserto, assim reforcando o descontentamento das pessoas com o administrador.
Tony Jr. chega em sua caminhonete acompanhado de um caminh&o contendo livros
usados e, de um modo desprezivel, apenas pede para descarrega-los ao chao,
também anuncia que trouxera alguns donativos, esses, em parte, conforme anunciado
em momento posterior na narrativa, com prazo de validade expirado. O recado dado
€ o0 descaso que normalmente sofremos advindo daqueles a quem outrora

depositamos nossos votos de confianga.

Ainda sobre Tony Jr. e politica na tela, Sandra, profissional do sexo, esta sendo
levada a forga por um capanga do prefeito, entre gritaria e desacordos, escutamos,
proferida pela cafetina responsavel por Sandra uma frase preconizando a inclusao e
democracia, enfatizando que, apesar de qualquer que seja a ocasido em que nos
encontramos, todos estamos aptos e podemos exercer nossos direitos:

— Olhe, eu s6 quero |Ihe lembrar que puta também vota.

(BACURAU, 2019)

A pauta xenofobia esta presente em muitas ocasiées, de forma escancarada,

nos primeiros momentos de tela dos chamados forasteiros, que estdo em missio para



colocar um bloqueador de sinal de internet, podemos captar o que se passa. Todo o
tempo agem como superiores, cara de quem sente repulsa pelo local que estao e
fazendo perguntas, mesmo que sem interesse, de fato, com um tom de descaso. Na
saida do humilde armazém, a tratativa do violeiro de Bacurau soa como um contra-

ataque que, em forma de escarnio, faz provar do préprio veneno:

— Esse povo do Sudeste ndo dorme nem sai no Sol,
aprenderam a pescar peixe sem precisar de anzol. Se acha melhor que
os outro, mas ainda n&o entendeu que S&o Paulo é um paiol.

— ...obrigada! Mas, eu sou do Rio [de Janeiro]. (BACURAU,
2019)

Por muitas vezes, estruturalmente, ha a tendéncia de unificar os estados
nordestinos e, de forma ignorante, fazer com que percam sua esséncia e
peculiaridades, como quando é dito que alguém que, por exemplo, nasceu na Bahia
tem sotaque nordestino ou até mesmo dizer que, apenas por perceber um sotaque
diferente, chamar de “paraiba”, “bahia” etc. Ainda, no mesmo trecho é notavel o

desabafo acerca da percepgao de superioridade com que sulistas e sudestinos agem.

Continuando com os forasteiros, agora eles estdo em reunido, juntos aos
estrangeiros, 0 que segue é a mais pura esséncia da xenofobia e supremacia
eurocentrista/ americana. Em um debate em que os forasteiros, que acreditam
fielmente fazer parte do grupo, tentam a todo momento se afirmar como pertencentes

e em contrapartida, entre risos, recebem ataques depreciativos:

— Somos mais como VOceés.
— Mais como a gente?
— Sim!

— Eles n&o séo brancos, sd0? Como podem ser como a gente?
Somos brancos. Vocés nao sio brancos.

[... |- Eles meio que parecem brancos... Os labios e nariz dela
entregam... (BACURAU, 2019)

E para finalizar, voltamos a cena dos forasteiros no armazém, a altura em que

faziam as tais perguntas como quem nao quer nada. Uma passagem brilhante que



busca pér todos em pé de igualdade, independente do terreno em que nascera, o grito
maximo de quem pede por respeito vem da maneira mais singela, inocente e bem-

humorada:

— Quem nasce em Bacurau, € o qué?

— E gente. (BACURAU, 2019)


Clara Paes de Souza
precisamos ver com o Diogo como fazemos essa citação


3.3 Danca Macabra (1981)

Danga Macabra € um livro de Stephen King, no qual ele discorre sobre a danga
de mesmo nome que o género de terror imprime em seus espectadores. O autor n&o
se atém a definir o género em si e suas subcategorias, € muito menos fazer um livro
técnico sobre ele. Na obra, o autor apresenta opinides, vivéncias, exemplos e a
relacédo do terror com o ser humano, e como ele se manifesta nas obras - com enfoque
no periodo de 1950 e 1980. E, acima de tudo, o que é de maior valor para nossa

pesquisa: entender o terror como uma funcao social.

[...] O trabalho de terror se transforma realmente numa danga
— uma busca ritmada, em movimento. E o que ela procura € o lugar
onde vocé, o espectador ou leitor, viva no seu nivel mais primario. O
trabalho de terror ndo esta interessado no verniz civilizado que permeia
nossas vidas. Tal trabalho danga através desses espagos nos quais
encaixamos uma pec¢a de cada vez, e onde cada pega expressa —
assim esperamos — nosso carater socialmente aceitavel e
agradavelmente ilustrado. Ele estd em busca de outro lugar, de um
quartinho que algumas vezes lembra o covil secreto de um cavalheiro
da era vitoriana, noutras a camara de tortura da Inquisicdo
espanhola...mas talvez, mais frequentemente e com maior sucesso, a
simples e arida caverna de um homem da Idade da Pedra. (KING,
1981)

Nos primeiros capitulos, King se atenta em explicar os movimentos dessa
dancga, comegando pelo exercicio de refletir sobre o terror. Num segundo momento,
ele fala a respeito dos meios de comunicagao e a disseminagéo do género. Por fim,
traz exemplos de obras em seu determinado contexto. Sera desse mesmo modo que

essa analise se organizara.

Primeiramente, o género existe em trés niveis, “cada um pouco menos refinado
do que aquele que o precede” (KING, 1981, p. 28). O horror: sensagdo de medo, que
seria a base do género. E ligeiramente menos definida e se manifesta fisicamente; O
terror: o que a mente é capaz de imaginar e que faz dessas histérias a quintesséncia
das histdrias de terror. E a desagradavel especulagdo que vem a mente; A “golfada
de repulsa”: jogada final, o climax que intensifica ao extremo as outras duas emocgdes.
Esses trés niveis equilibram-se entre si e ndo existe uma preferéncia ou escala de

qual é o melhor a ser usado, o segredo € usa-los conforme o ritmo da obra.

As historias que sdo desenvolvidas a partir desses niveis - que configuram o

género terror - podem ser divididas em dois grupos, o primeiro € o terror resultante de




um ato de vontade prépria e consciente. Geralmente, essas narrativas sao mais

dificeis de serem levadas a sério. No entanto, o mal exterior pode vir como uma
“valvula de escape”, visto que ndo € culpa do individuo cometer aquele pecado, mas
sim algo externo que o corrompe. O segundo sdo as historias de terror de fundo

psicoldgico, que giram em torno do conceito de vontade prépria, o “mal interior”. Trata-
se do conflito entre o id e o superego, o livre-arbitrio de praticar o mal ou nega-lo.
Conflito no qual grande parte de uma populagdo inserida numa sociedade, se
identifica.

Ainda pensando nas delimitagdes do género, as histérias de terror usam de trés
arquétipos - um conceito da psicologia utilizado para representar padrbes de
comportamento associados a um personagem ou papel social:

e Dracula: o arquétipo de Vampiro. Que diz respeito a fase oral, prazer, quebra
de barreiras sexuais;

e O médico e o monstro: o arquétipo do Lobisomem. A dualidade do homem, id
e superego;

e E o Frankestein: o arquétipo da coisa inominavel. Que remete a exclusao, o
sentimento de ndo se encaixar, nem pertencer, nos sentirmos aberragdes

deslocadas da sociedade.

Visto isso, os monstros, o anormal, aquilo que extrapola a linha do que
consideramos natural, nos atrai. Mostrar o que tem de errado, reafirma a ordem: “o
escritor de ficgdo de terror €, nada mais, nada menos, que um agente do status quo”.
Com as aberragbes vemos como existe uma ordem, uma maneira das coisas se
comportarem e quando algum ser monstruoso desafia isso, lembramos dessa ordem

e a reafirmamos.

Junto disso, o autor apresenta um conceito chamado de ponto de pressio

fébica. De acordo com King: “a boa histéria de terror vai se embrenhar no seu centro
vital e encontrar a porta secreta para a sala que vocé acreditava que ninguém além
de vocé conhecia” (KING, p. 14). E é o nivel do terror que tem a capacidade de buscar
o telespectador no nivel mais primario, sem “o verniz civilizado” que somos obrigados

a desenvolver ao longo da vida e convivéncia social.

Do ponto de vista do individuo, o terror € uma libertacdo do “psicopata

dionisiaco escondido sob a fachada de normalidade apolinea” (KING, p. 74). O termo



dionisico vem do deus grego, e € usado para referenciar a agdo caética, sensualidade,
e emocao; e apolineo, que tem a mesma origem, porém carrega significado oposto,

de racionalidade e mente.

O horror, denominado por Hunter Thompson como “medo e repugnancia”, vem
como um sentimento de desestruturagéo, que atinge o amago do espectador e se fixa
na memoria. Entdo, eventos aterrorizantes ocupam espacos importantes na nossa
mente, demarcando acontecimentos da nossa vida e memoaria tanto individual, quanto

coletiva.

Por isso, pensando na capacidade de se comunicar com massas, dos livros, do
radio, e principalmente, do cinema, podemos através da narrativa, atingir os “pontos
de pressao fébica” em nivel nacional. E assuntos como politica, economia e aquilo
que diz respeito sobre a natureza humana sao trazidos como alegoria. Essa sendo “a
verdadeira danga macabra [...] quando o criador da trama de horror € capaz de unir a
mente consciente e inconsciente através de uma poderosa ideia”. (KING, 1891, p. 16).

E entdo, o filme vem como uma catarse, uma maneira de extravasar nossas
feras, desconfortos e aquilo que ndo passa pelo “verniz civilizatério”, sendo muitas
vezes “um diva analista de ambito nacional”’. Usamos da nossa capacidade de criar
um horror, por mais desconfortavel que seja a situagao que estamos inseridos, para
extravasar esse monstro e, usando da mesma capacidade, os destruimos, uma vez

que nao se trata nada mais do que uma ficgcdo, um paradoxo em si.

Se o filme de horror tem o mérito de remissao social, é devido
a sua habilidade de formar elos entre o real e o irreal — de fornecer
subtextos. E em fungao de seu apelo as massas, esses subtextos
assumem frequentemente uma dimensao cultural. (KING, 1989, p.141-
142)

Por fim, as alegorias se manifestam nos filmes de terror porque estéo intrinsecas a
nds. Como se fossemos um paciente em um diva dizendo alguma coisa, que na
verdade significa outra. Por isso, os filmes nos colocam em um papel de “[...]
exercitar emogdes que a sociedade nos exige manter sob controle. O filme de terror
€ um convite para entregar-se a um comportamento delinquente, antissocial [...]”
(KING, 1981, p. 37). Isso nos faz ter a coragem de enfrentar a mais terrivel das

historias e entrar nessa danca.



4. MATERIAIS E METODOS

4.1.1 Projeto

O projeto se deu a partir da unido de duas vontades em comum do grupo:
produzir audiovisual brasileiro e a necessidade de se posicionar politicamente sobre
a situacao politica do pais até entdo. A partir disso, decidimos o0 nosso publico-alvo,
meio de pesquisa, meio de veiculagdo e ampliacdo da divulgacdo do nosso
posicionamento. Em seguida iremos detalhar esses topicos.

Definimos nosso publico-alvo como pessoas que partilham do gosto para
filmes, especificamente, filmes de terror social; jovens entre 18 e 30 anos que,
particularmente, se interessem por politica e sintam a necessidade de se colocar
socialmente ativos. Apds essa definicdo, nossa pesquisa se debrugou sobre o
entendimento do terror como um género com diversos subgéneros e uma longa

histéria que permeia a sociedade e seus diferentes momentos e movimentos.

Abaixo esta o primeiro processo de construgao da historia do curta.

4.1.3 Ideacao

A ideia principal e desenvolver uma histéria original no género terror que aborda o
tema de Alienagao Politica. O objetivo dos personagens na trama é fazer um filme

para expor a realidade do pais.

4.1.3 Definicao

Comegamos a desenvolver a ideia a partir do logline, chegando a seguinte
proposta: “Trés jovens amigos, ao questionarem a realidade, decidem fazer um
documentario, conforme eles se se profundam na investigagédo, mais eventos sérdidos

comegam a acontecer com as pessoas a sua volta.”

Posteriormente, partimos para a sinopse: “Numa noite, jogando uno, Sara,
Joana e Tulio, comegam a refletir sobre a situacao atual do Brasil. Sara faz parte de



uma tradicional familia brasileira. Ja Joana € uma jovem independente, que esta em
constante conflito com a desigualdade social, a qual ela sente na pele. Tulio ndo
entende muito bem o porqué de tudo isso, mas quer pertencer ao grupo a todo custo.
Inconformados com o caos que o pais esta inserido decidem fazer um documentario,
para expor ao mundo o que esta acontecendo com o Brasil. Conforme eles se se
profundam na investigacdo, mais eventos sérdidos comegam a acontecer com as

pessoas a sua volta.”

Com a trama e conflitos tragados, partimos para o desenvolvimento dos

personagens.
Personagens principais:

Personagem 1 - Joana

Arquétipo: Heroi

Objetivo individual: Quer expor a sua dor para o mundo, isto €,

escancarar os problemas politico-sociais que a afetam.

Caracteristicas: Pobre; Consciéncia Politica; Indignada.

Personagem 2 - Tulio
Arquétipo: Picaro; Camaleéo.
Objetivo individual: Quer pertencer ao grupo.

Caracteristicas: Influenciavel; Desinformado; Neutro; Nao é

100% confiavel.

Personagem 3 - Sara
Objetivo individual: Quer se diferenciar da familia.

Caracteristicas: Vive na bolha da classe média, apesar de ter
consciéncia politica. Palavras-chave: Familia entrevistada; Primeira a

enlouquecer; Rindo com a corda no pescoco.



4.1.4 Escaleta

Em seguida, o esboco de roteiro desenvolvido pelo grupo, num primeiro

momento optamos por deixar as cenas em blocos, que resultaram em 21 ao final:

Cena 1: Live do Presidente bebendo leite; Nojento; Grotesco; Close: bigode

de leite.
Cena 2: "Isso nao é um filme".

Cena 3: Cena do uno; Relagéo cartas do jogo e prego das comidas no brasil;

Momento que surge a ideia do curta; Fala: "Isso ndo € um filme!".

Cena 4: Introducao familia bolsonarista; Jantar em familia; Clima de tensao;

Familia tradicional brasileira.

Cena 5: Janela stalker — SARA olha pela janela e v& um vulto; E uma pessoa

desconhecida; mas a pessoa parece conhecé-la e a encara.

Cena 6: Encontro definir coisas do documentario; Conflito com SARA introduz
assunto de fanatismo/loucura e submissao; Fala: "Seu pai ja foi pastor, porra!"; No

final, entram em consenso.

Cena 7: Introducdo Joana e seu nucleo; Cena pacata metrd, solitaria,
melancdlica, com musica; Chega em casa: tv passando, algo creepy ou alguma coisa

diferente na sua casa.

Cena 8: Primeira entrevista; Pessoa pobre que reconhece problemas sociais;

Introdugao do personagem.

Cena 9: Segunda entrevista; Pais da Sara: pai abusivo controlador que
interrompe a mulher e mae submissa; Familia direitista classica; Introducao dos

personagens.

Cena 10: Terceira entrevista; Pessoa rica; Fala: "tomei escolhas terriveis por

nos".

Cena 11: Cena toureiro; Performance artistica com pano vermelho;

"Encantadora de gado" ; Antes da virada.



Cena 12: Come num prato vazio; Pessoa pobre.
Cena 13: Acontecimento bizarro; Pais da Sara.
Cena 14: Servindo cha; Pessoa rica.

Cena 15: Incluir cena da passeata dos 300.

Cena 16: Tulio da uma surtada e questiona o filme e sai para fumar; Sara

ameniza a situagao; Margarida aparece observando e eles ndo notam.

Cena 17: Cena do cigarro; Sara e Joana conversando sobre o curta; camera

ligada; Tulio volta e se senta na frente da camera.

Cena 18: Cena inspirada em bom dia verdnica; Sara comeca a passar mal e
pede um copo de leite; Joana derruba com calma; Sara surta gradualmente e comecga

a se sujar com o leite.

Cena 19: Cena jornal; Distopia; Fake News; Recomendag¢des OMS; Genaro

metendo o louco e amenizando a situacao.

Cena 20: Rindo com a corda no pescoco; Joana com a corda no pescogo rindo

loucamente.

Cena 21: Incluir fala: A gente ta acostumado a so sentir o cheiro do pao.

4.2 Identidade Visual

Estas sdo referéncias que usamos para identidade visual e construgdo da

atmosfera do curta-metragem.



Figura 1 - Print Miro (referéncias ID)
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Figura 2 - Print Miro (referéncias ID)




4.3 Cronograma

Abaixo esta o cronograma que seguimos:

Semana 1: identidade visual — mandar e-mail sobre equipamentos —

orcamento impressos divulgagao
Semana 2: identidade visual — instagram

Semana 3: identidade visual — instagram — finalizar roteiro — falar com

parceiros da rifa
Semana 4: artes para o instagram — casting
Semana 5: casting — vender rifa — ficha técnica + decupagem de cenas

Semana 6: casting — diregcdo de arte: cenario — dire¢ao de arte: figurino —

storyboard — revisao roteiro — imprimir cartaz
Semana 7: vender rifa — Gravagdes
Semana 8: vender rifa — Gravagdes — Pds-produgao
Semana 9: vender rifa — Pés-producéao

Semana 10: vender rifa



4.4 Roteiro, decupagem e gravagoes

Em seguida, comegamos um processo de produgao mais preciso, escrevendo
um roteiro mais complexo que foi revisado duas vezes antes de chegarmos ao roteiro

final que esta no apéndice ao final deste artigo.

Apos a finalizagao do roteiro, foi realizada a decupagem das cenas, indicando,
com especificidade, os planos que seriam utilizados em cada cena. A decupagem esta

no apéndice ao final deste artigo.

Ao iniciar o processo de gravagao, nos deparamos com imprevistos que foram

contornados pela equipe com sucesso. Tivemos, ao todo, sete diarias, nos dias:

13/10/2022 - Quinta feira. Seguindo a seguinte Ordem do Dia (apéndice A)
15/10/2022 - Sabado. Com a seguinte Ordem do Dia (apéndice B)

21/10/2022 - Sexta-feira. Sem Ordem do Dia, pois as gravag¢des foram apenas

de uma cena.
22/10/2022 - Sabado. Com a seguinte Ordem do Dia (apéndice C)
29/10/2022 - Sabado. Com a seguinte Ordem do Dia (apéndice D)

10/11/2022 - Quinta-feira. Sem Ordem do Dia, pois as gravagdes foram

apenas de uma cena.

12/11/2022 - Sabado. Sem Ordem do Dia, pois as gravagdes foram apenas de

uma cena.



Nossa equipe foi composta por pessoas diversas que nos ajudaram com
muita exceléncia.

TOMAS O'KEEFE — Assistente de direcdo
CAIO - Operador de camera

TAINA BIA — Engenharia de som
BETHANIA MARQUES — Maquiadora

MARIA CLARA MONTESSO - Fotégrafo de Still
CAINA PICCININI — Decorador de set

Além dos membros que realizaram a pesquisa e o projeto:
Clara Paes nas fungdes de roteirista, produtora, diretora de arte, diretora e editora;
Loren Rech, como roteirista, produtora, diretora de arte e diretora; Reginaldo Junior

nas fungdes de roteirista, produtor e editor.

Abaixo algumas fotos do backstage das gravacgoes:

Figura 3 - Gravagdes estudio - PUC







Figura 4 - Gravagdes estudio - PUC
AR

Figura 5 - Gravagoes estudio - casa Loren




Figura 6 - Gravagdes estudio - casa Clara

Figura 7 - Gravagoes estudio - casa Clara




Figura 8 - Gravagdes estudio - casa Clara




Figura 10 - Gravagdes estudio - casa Loren




4.5 Perfil de divulgacgao Instagram

Paralelamente ao processo de gravagéao, criamos a identidade visual e redes
sociais para o filme, um perfil no Instagram (@naoeumfilme) foi uma forma

divulgacao mais certeira ao nosso publico-alvo.

Figura 11 - Print perfil Instagram
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Figura 12 - Print feed Instagram
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O processo de montagem e edigao do filme se deu ao longo de 3 semanas,
realizado pela Clara Paes e pelo Reginaldo Junior.
Por fim, no apéndice ao fim deste artigo, esta um documento que detalha as

arrecadagdes e gastos que se deram ao longo da criagédo deste projeto.






5. RESULTADOS E DISCUSSOES

5.1 Terror como veiculo de pautas sociais

Indubitavelmente, o cinema é transpassado pelos momentos historicos da
sociedade e o terror € um género que bebe dos medos sociais para se construir. Como
apresentado nesta pesquisa, ao longo da historia, utilizamos o audiovisual como
veiculo de pautas sociais, medos generalizados, reais ou irreais que permeavam
nossa sociedade. Nesse projeto, o viés € 0 mesmo, registrar, expor e marcar no tempo
0 que vivemos, politicamente, nos ultimos anos. Um cenario em que o neofascismo e
neonazismo estavam em ascensao e a desesperanga tomou conta de boa parte da

populagao brasileira.

5.2 O terror a utilizagao de metaforas, alegorias e conceitos de diregao

A utilizacdo de metéaforas e alegorias se da grandemente no cinema do terror.
Apos esse estudo, a necessidade da utilizagdo desses recursos para a construgao da
narrativa do curta-metragem ficou evidente. Iremos, agora, salientar as metaforas,

alegorias e conceitos do cinema do terror que utilizamos no filme.

Uma arma imprescindivel do terror € a imaginagao humana, nada mostrado na
tela ou explicado, minuciosamente, no enredo é tdo poderoso quanto uma boa
imaginacéao. Utilizamos dessa teoria nas cenas em que a motivagao do acontecimento
nao fica clara. A cena em que Tulio esta sentado no sofa e é assustado por uma
sombra na janela, o espectador questiona “quem é essa pessoa?”, “o que ela quer?”.
S&o0 questdes respondidas, a priori, apenas na imaginagdo do espectador e
esclarecidas ao longo do desenrolar da trama. Outra cena em que a imaginagéao do
espectador é necessaria € a que Sara grita “Pai, para!” e a tela esta preta, ndo vemos

0 acontecimento, resta ao espectador teorizar sobre o terror ocorrido.

Outros artificios muito importantes para o terror sdo a coloracédo e o som. A cor
amarronzada do filme cria a sensagao de obscuridade e ambienta o terror logo no
inicio da trama, as sombras em tons azulados deixam a imagem mais fria e inospita.

A utilizagdo do escuro afim de criar tensédo e a sonorizagao a favor do clima de medo



e incerteza foram utilizadas em cenas como a dos mascarados, o escuro ambienta o
medo e a vulnerabilidade do espectador; na mesma linha a cena de Tulio e a sombra
também bebe desse conceito, o personagem parece muito mais vulneravel sozinho
no escuro. Utilizar esses recursos da forma correta € uma das melhores formas de
concretizar o terror visualmente pois ativa-se o0 medo no espectador de forma mais

precisa.

Uma forma também interessante de se fazer o terror € criar uma dualidade de
géneros dentro do filme. Se faz possivel a utilizacdo de uma trilha sonora animada,
gue contrasta com a cena e agdes do personagem. Isso gera desconforto ao confundir
o espectador. A cena em que Genaro bebe leite ao som de “Mr.ghost goes to town”
(The five jones boys, 1936) é um exemplo de como criar desconforto dentro da

oposicao entre agao do personagem e trilha sonora.

Além desse conceito, outro aplicado nessa cena é a quebra de etiqueta. Um
personagem agindo de forma barbarica e nojenta de acordo com os padrdes de
convivéncia, gera desconforto de forma potente de espectador. E preciso manter o
desconforto em tela por tempo suficiente para que o asco se torne pelo personagem

e n&o somente pela agéo.

Em termos de direcao, aplicamos algumas angulagbes de camera que geram
desconforto. O Dutch Angle, forma de tomada que consiste em girar a cAmera em seu
eixo criando a sensacao parecida com a de inclinar a cabecga para o lado € um recurso
muito utilizado para criar tensdo psicoldgica e incomodo. Esse recurso foi muito
utilizado na cena do cinema aleméao durante o movimento expressionista. Além desse
método, o angulo zenital também se fez presente no filme, trata-se de uma tomada
exatamente em cima da cabega do personagem, esse recurso tras desconforto pois o
deixa vulneravel em cena, pequeno em relagédo ao cenario. Por fim, a regra dos 180,
para uma melhor continuidade nos filmes, diretores utilizam essa regra como base
para filmagens, principalmente se mais de um personagem esta em cena. A regra dos
180 consiste em marcar uma angulagao de 180 entre os personagens e n&o a quebrar,
dessa forma é facil para o espectador entender o que esta se dando em cena e onde.
No filme, quebramos essa regra em momentos especificos, gerando desconforto e

aumentando a tensao no espectador.



Uma base para o terror, como ja citado no presente artigo, € a fundamentagao
do medo a partir de metaforas e alegorias. No filme, utilizamos de ditos populares para
embasar tais metaforas. As cenas finais de Sara, Joana e Tulio sdo baseadas em falas
populares, respectivamente: “A ultima gota d’agua”, “Rindo com a corda no pescogo”
e “A chama da esperanga se esvaindo”. Elas representam o fim dos personagens a
partir de ideias subjetivas que deixam a interpretacdo do publico se apresentar. A
apresentacdo de metaforas é uma forma de apresentar uma mensagem sem ser uma
pregacao dela, a tornando mais flexivel e propensa a ser compreendia, seja de forma
mais superficial ou profunda. Por outra perspectiva, as metaforas podem ser adotadas
por um grupo especifico de pessoas e se tornarem um simbolo, € o caso do Dog
Whistle. Como ja apresentado neste artigo, agbes utilizadas por supremacistas
brancos se tornaram simbolos para a supremacia que o grupo acredita ter. S&o agbes
que, em teoria, somente quem pertence ao grupo entende; um exemplo € o ato de
tomar leite. Justamente essa metafora é utilizada para demonstrar, logo no inicio do

filme, o posicionamento do personagem Genaro.

Certamente, o medo é relativo e varia de individuo para individuo, todavia, se
faz claro que alguns medos s&do compartilhados por determinadas parcelas da
sociedade. E indiscutivel que a populacdo mais pobre entende o medo da fome de
forma muito mais precisa e real, ou seja, os medos sao relativos também a problemas
estruturais, dos quais determinados grupos n&o veem forma de esquivar-se. E dessa
forma que o terror social se da, usando do medo em comum de parcelas da populagao
para se construir. No filme, utilizamos metaforas para fome, desperdicio de alimentos,
exercicio de poder dos mais ricos sobre os mais pobres em falas como a da
personagem Margarida: “Ela precisou ir ao SUS hoje e eu a liberei.”, a relativizagao
da violéncia verbal e dominancia do machismo em relacbes matrimoniais e a
manutencdo de pessoas completamente despreparadas, preconceituosas e de

posicionamentos inaceitaveis no poder.

Outro ponto significativo € o paralelo com a religido. Em diversas eras da arte
a discussao da dualidade entre sagrado e profano se deu de forma veemente, como
na Arte Medieval, e no cinema nao foi diferente. As produgdes cinematograficas
bebem do fanatismo religioso para se fundamentarem. No filme, a religido esta
presente na familia em que o pai (personagem Cruz) afirma a fala, infelizmente,

popular: “[...] se uma mulher ndo se d& respeito, ela merece ser estrupada.” E um



cenario que vemos comumente, o ideal da familia tradicional brasileira, religiosa e
estruturada repetindo padrées de pensamento que atrasam a sociedade e ferem os
direitos de diversas minorias. O desconforto gerado por esse personagem se da no

paralelo com a realidade crescente que se da no cenario brasileiro atual.

Por fim, a grande questao que permeia as atitudes descontroladas e alienadas
dos personagens é a dispersao de ideias absurdas. Trata-se de uma histeria coletiva,
gue vai acometendo os personagens lentamente e os tirando a sanidade e certeza da
realidade a partir da imersdo em um meio que prega ideias irreais. Em paralelo ao
cenario politico brasileiro, € inegavel que vivemos um episodio de histeria coletiva com
a ascensao do bolsonarismo em 2022, principalmente no que se diz respeito as
manifestacdes pos eleigdes. O resultado democratico ndo foi aceito pela parcela da
populagdo que se posiciona a favor de Jair Messias Bolsonaro, iniciando uma onda
de manifestacdes contra os resultados, mesmo apods a solicitagao do proprio Jair para
que cessem as atividades, os protestos ndo foram cessados. E uma histeria crescente
e que, atualmente, independe de Jair Messias Bolsonaro, causada pela imersao dessa
parcela da populagdo em cenarios imaginados e pregados como reais. Tal qual ocorre
com os personagens do filme. O medo, portanto, é criado a partir do cenario real que

permeia a vida dos brasileiros atualmente.



6. CONCLUSAO

Conclui-se, portanto, apds a andlise de diversas produg¢des cinematograficas
do terror social que o cinema bebe de metaforas, analogias e hipérboles para se
construir e se apresentar ao publico. Muitas vezes, a interpretacdo cabe ao
espectador, pois o significado de uma metafora é subjetivo, todavia, mesmo que
indiretamente, a utilizacdo desses recursos consegue criar um cenario propicio para
o entendimento de uma mensagem complexa e a criagdo de um inimigo comum,
afinal, o que todos os espectadores da sala de cinema compartilham € o medo do
mesmo monstro. O contexto criado no filme, a imersdo de quem o assiste € o que
embasa a identificagdo com o personagem e, a partir de tal, a instauragdo do medo,

através da sensacgao de empatia.

Outrossim, o instinto primitivo humano é acionado ao ser posto em uma
situagdo desconfortavel. Logo, o espectador esta mais suscetivel a temer o que é
passado em cena, a se colocar naquele cenario, sentir repulsa e a necessidade de ter
certeza de que nunca sera colocado na posi¢cao daquele personagem. Portanto,
quando apresentado a conceitos sociais de depreciacao dos direitos das minorias, 0
espectador consegue mais facilmente entender o que pessoas daqueles grupos

passam diariamente.

Por fim, contemplar os elementos principais de dire¢cdo cinematografica,
colorizagao e sonorizagao a favor da construgdo do desconforto, raiva, nojo e medo
do espectador se faz necessario como forma de completar a apresentacédo do cenario

aterrorizante ao publico.
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APENDICES

APENDICE A — ORDEM DO DIA - 13/10/2022

ORDEM DO DIA

FILME: Isso nao é um filme

OUTUBRO

Ordem do dia #1 QUINTA, 13 DE

Diretora: Loren Rech e Clara Paes

12 AD: Tomas
O'Keefe

Locacdo 1: Rua monte Alegre, 971

Equipe no set: Reginaldo

Previsao do Tempo: Nublado
Previsao de Chuva: 0%
Temp. min.: 18° Temp. max:

Filmando: 13H30 30°
Inicio |Término
CHEGADA 13:00 13:30
Preparacao - Arte e fotografia - Cena 20 13:30 14:00
14:00 15:00
FUNDO
CENA 22 PRETO Joana corda no pescogo ELENCO: 1
Preparacgao - Arte - Cena 19 15:00 15:30
15:30 16:15
CENA 19 JORNAL Repoérter ELENCO: 2
Preparacao - Arte - Cena 21 17:00 17:30
17:30 18:30
FUNDO
CENA 21 PRETO Sara imersa em agua ELENCO: 3
Preparagao - Arte - Cena 23 18:30 19:00
19:00 20:00
FUNDO
CENA 23 PRETO Tulio e o isqueiro ELENCO: 4
Preparacao - Arte - Cena 1 20:00 20:30
20:30 21:30
CENA 1 GABINETE Genaro bebe leite ELENCO: 5
21:30 22:00
CENA 19 GABINETE Fala "mimimi" ELENCO: 5




Repérter

Sara

Tulio

Genaro




APENDICE B — ORDEM DO DIA - 15/10/2022

Ordem do dia #2 SABADO, 15 DE
OUTUBRO

Diretora: Loren Rech e Clara Paes

12 AD: Tomas

O'Keefe

Locagao 1: Avenida Senador Casemiro da Rocha, 1175

Casa da Clara

Equipe no set:

Previsao do Tempo: Nublado
Previsao de Chuva: 30%
Temp. min.: 17° Temp. max:

Filmando: 12H 24°
Inicio |Término
CHEGADA 10:00 10:30
Preparagao - Arte e fotografia - Cena 5 10:30 11:00
11:00 12:00
SALA UNO ELENCO:
CENAS (DIA) Planejando documentario 1,2,3
12:00 12:30
LDE
CENA S8 VERONICA Entrevista Verdnica (cigarro) [ELENCO: 4
12:30 13:00
LDE
CENA 11 VERONICA Entrevista Verdnica (fala) ELENCO: 4
13:30 14:00
LDE

CENA 16 VERONICA Entrevista Verénica ialmogoi ELENCO: 4

CASA DA
JOANA

CENA 6

Tulio fumando, silhueta

ELENCO: 3

Preparacao - Arte e fotografia - Cena 8, 11 e 16 15:00 15:30
15:30 17:30
SALA UNO Joana, Sara e Tulio jogando [ELENCO:
CENA 2 DIA Uno 1,2,3
Preparacao - Arte - Cena 6 17:30 18:00
18:00 19:00




Joana 10H30

Sara 2,5,11e16 10H30
Tulio 2,5e16 10H30
Veronica 8,11e 16 12H30

LDE = Abreviacao de "Local de Entrevista"




APENDICE C — ORDEM DO DIA - 22/10/2022

ORDEM DO DIA

FILME: Isso nao é um filme

Ordem do dia #3 SABADO, 22 DE

OUTUBRO Diretora: Loren Rech e Clara Paes

12 AD: Tomas

O'Keefe

Locacdo 1: Rua Getulio Vargas, 747

Casa da Rose
Chegada Equipe: 8:45

Equipe no set: Regis, Caina, Caio, Taina, Ju

Previsao do Tempo: Nublado
Previsao de Chuva: 30%
Temp. min.: 16° Temp. max:

LDE PAIS
CENA7Y SARA

ELENCO:

Filmando: 9H 24°
Inicio |Término
GRAVACAO 9:00 19:00
INSERT 1 (9:00-9:30)
9:00 9:30
QUARTO ELENCO:
INSERT 1 TULIO 3
PLANO 1 - PP mochila fechando 9:00 9:10
PLANO 2 - PM angulo nuca ; tulio coloca mochila 9:10 9:20
PLANO 3 - PD interruptor 9:20 9:30
CENAS LDE PAIS DA SARA (9:30-12:45)
9:30 10:00
LDE PAIS
CENA 17 SARA ELENCO:
PLANO 8 - PM joana senta, cruz/rose/sara gritam, tulio cigarro 9:30 10:00
10:00 10:10




PLANO 1 - PM cruz e rose doc 10:00 10:10
10:10 10:20
LDE PAIS
CENA 10 SARA ELENCO:
PLANO 1 - PM cruz e rose doc 10:10 10:20
10:20 10:30
LDE PAIS
CENA 12 SARA ELENCO:
PLANO 1 - PM cruz e rose doc 10:20 10:30
10:30 11:20
LDE PAIS
CENA 17 SARA ELENCO:
PLANO 1 - PM cruz e rose doc 10:30 10:40
PLANO 4 - PM cruz e rose sangue pinga calga 10:40 11:00
PLANO 6 - PM cruz e rose sangue calca rose limpa rosto cruz 11:00 11:20
11:20 11:40
LDE PAIS
CENA 10 SARA ELENCO:
PLANO 2 - PD mao na coxa 11:20 11:40
11:40 11:50
LDE PAIS
CENA 17 SARA ELENCO:
PLANO 2 - PD gota sangue calga cruz 11:40 11:50
11:50 12:30
LDE PAIS
CENA 17 SARA ELENCO:
PLANO 3 - PD sangue nariz cruz 11:50 12:10
PLANO 5 - PD limpa sangue rosto cruz 12:10 12:30
12:30 12:45
LDE PAIS
CENA 17 SARA ELENCO:
PLANO 7 - PP tulio 12:30 12:45

INSERT 3 (13:30-13:45)




13:30 13:45
INSERT 3 JANTAR ELENCO:
PLANO 1 - PD OTS sara escreve nomes no bloco de notas 13:30 13:45

CENA SALA DE JANTAR (13:45-17:15)

13:45 14:30
CENA 3 JANTAR ELENCO:
PLANO 1 - MASTER 13:45
PLANO 8 - MASTER 14:30
PLANO 2 - PM cruz celular rose servindo 14:30 14:45
PLANO 5 - PM cruz celular rindo 14:45 15:00
PLANO 7 - PM cruz dando as maos para reza 15:00 15:15
PLANO 10 - CP direita do cruz ; foco nas maos batendo na mesa 15:15 15:30
PLANO 11 - PM sara olhando para cruz e dps rose 15:30 15:50
PLANO 12 - PM rose comendo apatica 15:50 16:10
PLANO 4 - PA rose senta 16:10 16:20
PLANO 9 - OTS cruz com rose na frente 16:20 16:30
PLANO 13 - PP 3/4 cruz comendo 16:30 16:45
PLANO 3 - PD facebook 16:45 17:00
PLANO 6 - PD celular colocado na mesa 17:00 17:15

CENA COZINHA (17:15-19:00)

CENA 18 COZINHA ELENCO: 17:15 19:00




PLANO 1 - PAM 3/4 joana e sara 17:15 17:30
PLANO 2 - PP sara 17:30 17:40
PLANO 4 - PP sara ; movimento camera segue joana 17:40 17:50
PLANO 3 - PP joana 17:50 18:00
PLANO 8 - PP joana olha sara ; PANORAMICO tv atras joana 18:00 18:10
PLANO 6 - PM joana olha para sara 18:10 18:20
PLANO 5 - PD leite 18:20 18:40
PLANO 7 - PM sara 18:40 19:00

PERSONAGEM ATOR CENAS CHEGADA FIG/MAQ ENSAIO NO SET
Tulio Dimas (1) INS 1/ LDE PAIS 8H45 8H45 9H 9H
LDE PAIS/ INS 3/
Sara Sofia (2) JANTAR/ COZINHA 9H 9H15 9H20 9H30
Joana Lores (3) LDE PAIS/ COZINHA 9H 9H15 9H20 9H30
LDE PAIS/ JANTAR/
Rose Andrea (4) COZINHA 9H 9H15 9H20 9H30
LDE PAIS/ JANTAR/
Cruz __(5) COZINHA 9H 9H15 9H20 9H30
CHEGADA-
FIGURAGAO CENAS P. DE ENCONTRO LOC FIG/MAQ ENSAIO NO SET

OBSERVAGOES

LDE = Abreviacao de "Local de Entrevista"

OTS = Over the Shoulder

CP = Contra-Plongee

PAM = Plano Americano




INSERT 1 QUARTO TULIO ELENCO:

PLANO 1 - PP mochila fechando

PLANO 2 - PM angulo nuca ; tulio coloca mochila

PLANO 3 - PD interruptor

CENA7 |LDE PAIS SARA | |ELENCO:
PLANO 1 - PM cruz e rose doc
CENA 10 |LDE PAIS SARA | |[ELENCO:

PLANO 1 - PM cruz e rose doc

PLANO 2 - PD mao na coxa

CENA 12 |LDE PAIS SARA | |[ELENCO:
PLANO 1 - PM cruz e rose doc
CENA 17 |LDE PAIS SARA | |[ELENCO:

PLANO 1 - PM cruz e rose doc

PLANO 2 - PD gota sangue calga cruz

PLANO 3 - PD sangue nariz cruz

PLANO 4 - PM cruz e rose sangue pinga calca

PLANO 5 - PD limpa sangue rosto cruz

PLANO 6 - PM cruz e rose sangue calga rose limpa rosto cruz

PLANO 7 - PP tulio

PLANO 8 - PM joana senta, cruz/rose/sara gritam, tulio cigarro

INSERT 3 |JANTAR | |[ELENCO:

PLANO 1 - PD OTS sara escreve nomes no bloco de notas

CENA 3 |JANTAR | |ELENCO:

PLANO 1 - MASTER

PLANO 2 - PM cruz celular rose servindo

PLANO 3 - PD facebook

PLANO 4 - PA rose senta

PLANO 5 - PM cruz celular rindo

PLANO 6 - PD celular colocado na mesa

PLANO 7 - PM cruz dando as maos para reza

PLANO 8 - MASTER

PLANO 9 - OTS cruz com rose na frente

PLANO 10 - CP direita do cruz ; foco nas maos batendo na mesa

PLANO 11 - PM sara olhando para cruz e dps rose

PLANO 12 - PM rose comendo apatica

PLANO 13 - PP 3/4 cruz comendo

CENA 18 |COZINHA | |[ELENCO:

PLANO 1 - PAM 3/4 joana e sara

PLANO 2 - PP sara

PLANO 3 - PP joana




PLANO 4 - PP sara ; movimento camera segue joana

PLANO 5 - PD leite

PLANO 6 - PM joana olha para sara

PLANO 7 - PM sara

PLANO 8 - PP joana olha sara ; PANORAMICO tv atras joana




APENDICE D — ORDEM DO DIA - 29/10/2022

ORDEM DO DIA

FILME: Isso nao é um filme

Diretora: Loren Rech e Clara

Ordem do dia #3 SABADO, 29 DE OUTUBRO |Paes

12 AD: Tomas

O'Keefe

Locacdo 1: Rua Getulio Vargas, 747

Casa da Rose

Equipe no set: Regis, Caina, Caio,

Previsao do Tempo: Nublado
Previsao de Chuva: 30%
Temp. min.: 17° Temp. max:

Filmando: 9H 24°
Inicio [Término
GRAVAGAO 9:00 20:00
INSERT 2 (9:30-10:00)
9:30 10:00
ELENCO:
INSERT 2 ESCRIVANINHA 1
PLANO 1 - OTS joana olha noticias no computador 9:30 9:45
PLANO 2 - PD olhos reflexo 9:45 10:00
CENAS LDE MARGARIDA (10:00-11:20)
10:00 10:20
CENA9 LDE MARGARIDA ELENCO:
PLANO 1 - PM margarida doc 10:00 10:20
10:20 10:30
CENA 13 LDE MARGARIDA ELENCO:
PLANO 1 - PM margarida doc 10:20 10:30




10:30 11:20
CENA 15 LDE MARGARIDA ELENCO:
PLANO 1 - PM margarida doc 10:30 10:50
PLANO 2 - SUBJETIVA camera na mao 10:50 11:20
FIM DA DIARIA
PERSONAGEM ATOR CENAS CHEGADA FIG/MAQ ENSAIO NO SET
Joana Lores 2,5e16 10H 10H15 10H30 10H30
Sara Sofia 2,5,11e16 10H 10H15 10H30 10H30
Tulio Dimas 2,5e16 10H 10H15 10H30 10H30
Margarida Andrea 8,11e16 12H 12H15 12H30 12H30
P. DE CHEGADA-
FIGURACAO CENAS ENCONTRO LOC FIG/MAQ ENSAIO NO SET

OBSERVAGOES

LDE = Abreviagao de "Local de Entrevista"

OTS = Over the Shoulder

CP = Contra-Plongee

PAM = Plano Americano

Preparacao - Arte e fotografia - Cena 5 10:30 11:00

11:00 12:00

INSERT 2 ESCRIVANINHA ELENCO:

PLANO 1 - OTS joana olha noticias no computador 10:30f 11:00

PLANO 2 - PD olhos reflexo 10:30 11:00




12:00 12:30
CENAY9 LDE MARGARIDA ELENCO:
PLANO 1 - PM margarida doc 10:30 11:00
12:30 13:00
CENA 13 LDE MARGARIDA ELENCO:
PLANO 1 - PM margarida doc 10:30 11:00
13:30 14:00
CENA 15 LDE MARGARIDA ELENCO:
PLANO 1 - PM margarida doc 10:30 11:00
PLANO 2 - SUBJETIVA camera na mao 10:30 11:00
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