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RESUMO

SOUSA, Janaina Dias de. Ecologia, de Joana Bértholo: um romance em rede na era digital.
2025. 100f. Dissertagdo (Mestrado em Literatura e Critica Literaria) — Pontificia

Universidade Catoélica de Sao Paulo, Sao Paulo.

Este trabalho tem por finalidade evidenciar como se constroi a logica discursiva do romance
Ecologia (2022), da escritora portuguesa Joana Bértholo, tendo como escopo os conceitos de
Ecologia Literaria, Metafic¢do, Intertextualidade e Hibridismo de géneros textuais em campo
expandido e, como contexto, o cenario literario portugués contemporaneo dos ultimos 25
anos. Assim, nosso objetivo € colocar em destaque a singularidade do romance, constituido
em rede, sobretudo por meio da percepcao de suas dindmicas narrativas, afeitas a constituicao

de um artefato literario impresso e digital.

Palavras-chave: ecologia literaria; metaficcdo; intertextualidade; hibridismo; literatura em

campo expandido.



ABSTRACT

SOUSA, Janaina Dias de. Ecologia, by Joana Bértholo: a web novel in the digital age. 2025.
100p. Dissertation (Master's in Literature and Literary Criticism) — Pontificia Universidade

Catolica de Sdo Paulo, Sdo Paulo.

This study aims to highlight how the discursive logic of the novel Ecologia (2022), by
Portuguese author Joana Bértholo, is constructed. It draws upon the concepts of Literary
Ecology, Metafiction, Intertextuality, and Hybridism of textual genres in an expanded field,
within the context of the contemporary Portuguese literary landscape of the past 25 years. The
objective is to emphasize the uniqueness of the novel, structured as a network, particularly
through the perception of its narrative dynamics, which relate to the formation of both a

printed and digital literary artifact.

Keywords: literary ecology; metafiction; intertextuality; hybridism; literature in an expanded

field.



SUMARIO

INTRODUCAO

1 0 ROMANCE PORTUGUES NO SECULO XXI
1.1 A literatura portuguesa e o género romance na pés-modernidade
1.2 Marcas da contemporaneidade narrativa em Ecologia (2022)
1.3 A metaficcdo — um conceito revisitado na contemporaneidade
1.4 A intertextualidade — um modus operandi em constante transformagao

1.5 Os campos expandidos da literatura portuguesa

2 OS PROCESSOS DE HIBRIDIZACAO DO ROMANCE
2.1 Ecologia literaria e romance em rede — literacia na era digital

2.2 A antropofagia, o metabolismo e a ressignificacdo de diferentes linguagens

3 0 DIALOGO INTERARTES: MODOS DE VER E RESSIGNIFICAR
DIFERENTES LINGUAGENS
3.1 Literatura, teatro e danga em Ecologia (2022) e O lago Avesso
—uma hipétese biografica (2013), de Joana Bértholo

3.2 A ressignificacao de diferentes linguagens em tempos pos-modernos
CONCLUSAO

REFERENCIAS

12

17
17
19
39
44
51

55
57
67

77

80
89

93

99



INTRODUCAO

De quem e do que somos contemporaneos? E, antes de tudo,
o que significa ser contempordaneo? Giorgio Agamben

Se nos perguntarmos o que vem a ser contemporaneo, como o fez Giorgio Agamben',
¢ provavel que precisemos reavaliar nossas consideragdes acerca do tema; sobretudo se
estivermos nos referindo a literatura portuguesa produzida nos ultimos 25 anos. Se para o
critico e teodrico italiano ¢ essencial que consigamos ser, de alguma maneira, contemporaneos
dos textos e dos autores que examinamos, somente conseguiremos lograr €xito nessa missao
se estivermos a altura dessa exigéncia. Pois “a contemporaneidade ¢ uma singular relagao
com o tempo, que adere a este e, a0 mesmo tempo, dele toma distancias.” (Agamben, 2009, p.
59). Estaremos nos preparados para empreender tal dissociacdo e anacronismo quando
estivermos nos referindo a literatura portuguesa contemporanea?

A contemporaneidade nos tem surpreendido quando o assunto ¢ experimentacdo
literaria, seja ela afeita ao campo da escrita, da imagem ou de outros signos diversos. Entre
surpresas e sustos, o saldo tem sido positivo, sobretudo para a literatura em geral e a critica
literaria em particular. Ambas tém ganhado em substancialidade e inovacgao.

Enquanto a ciéncia usa a experimentacdo para testar, validar ou invalidar férmulas,
teorias, hipoteses e teses que possam alavancar o progresso humano — as artes movem-se ao
sabor das experimentagdes com as formas, cores, sons, dimensdes, sensagdes, de modo a
despertar sentimentos diversos no ser humano. Livre das amarras de um cientificismo e de
uma critica pura que as restrinjam ou delimitem, as artes navegam ao sabor dos ventos
insulares, em naus cujos tripulantes estejam dispostos a desatar os nos da imaginacao ¢ a
levantar a ancora da criatividade e da inovacao, aspirando a novos ares e trajetdrias nem
sempre retilineas.

A arte, em suas variadas manifestagdes, especialmente a literatura, ndo deixa de ser

fruto de experimentagdes estéticas outrora introduzidas por artistas, cujas experiéncias

! Questionamento que introduz um ensaio publicado pelo autor, em 2009, cuja retomada alude a uma ligdo
inaugural proferida por ele em Veneza para o curso de Filosofia Teorética (2006-2007) da Faculdade de Arte e
Design do IUAV (Instituto Universitario di Architettura di Veneza), uma das primeiras escolas de arquitetura da
Italia, fundada em 1926.
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resultaram em processos criativos inovadores® e, em certa medida, contraculturais. Muitos
desses artistas se utilizaram de experimentagdes, ao longo dos séculos, para representar, em
telas, tecidos, superficies e papéis, seus olhares e visdes multidimensionais. Herdeira de um
movimento estético que primava por transformacdes ao final do século XX, a literatura
portuguesa vé-se atualmente representada por artistas, escritores, musicos € cineastas
dispostos também a Experimentar o experimental’, cerne da escrita deste trabalho académico.
Tal tendéncia carrega consigo certo ar de antropofagia e de intermidialidade, a semelhanc¢a do
que fizeram escritores e artistas brasileiros quando se propuseram a reciclar o que se
produzira no Brasil e na Europa, em termos de Artes Plasticas, Literatura, Cinema e Teatro a
época do Modernismo Brasileiro nos anos 1920.

Na esteira da vanguarda, também houve espago para releituras de técnicas e métodos
utilizados por poetas concretistas que, com laivos de irreveréncia e abstracionismos,
compuseram poesia no século passado. Escritas tipograficas mesclavam-se a formas
geométricas, anagramas, rimas, versos livres que, com criatividade e ineditismo, resultaram
em desautomatismos* e reconstrugdes poéticas’. No Brasil, varios expoentes surgiram em
meio a essas inovagoes; entre eles, lembramo-nos de Augusto de Campos e de Paulo
Leminski. Esse pendor e essa predilecdo pela hibridizagao resultaram em obras, cujas
colagens e montagens demonstraram ser uma tendéncia expressiva da pés-modernidade nas
artes, em geral, e na literatura em particular.

O romance Ecologia, de Joana Bértholo, corpus de investigagdo deste
trabalho,insere-se neste universo literario vanguardista. Seu discurso polifonico, cuja natureza
sincrética mescla técnicas de escrita proprias do livro impresso as de um e-book, é permeado
por hibridizagdes (noticias de jornais e revistas, mensagens de e-mail, pinturas, imagens
impressas em diferentes texturas, tamanhos e formas), como fruto da ado¢ao de um método
diferenciado de escrita literaria, requerendo de seus leitores disposicao e postura singulares

diante do artefato literario®.

2 Alusdo direta as vanguardas artisticas europeias (Futurismo, Cubismo, Dadaismo, Surrealismo, por exemplo).

3 Titulo de um texto presente em livro publicado por Hélio Qiticica, em 2015, em Portugal.

* Referéncia a um termo utilizado pelo formalista russo Victor Chklovski ao defender, em seus textos, a
necessidade de uma leitura (e, em consequéncia, de uma escrita) desautomatizadora.

3 Cerne do leitmotiv de Décio Pignatari e dos irmdos Humberto e Augusto de Campos.

% Tema trabalhado por Sofia G. Escourido em sua Tese de Doutoramento defendida na Universidade de Coimbra,
em Portugal, ao analisar produgdes literarias dos escritores portugueses contemporaneos Patricia Portela, Afonso
Cruz e Joana Bértholo.



Neste trabalho, o vocabulo Ecologia nao se refere apenas ao titulo da obra que
elegemos como objeto de pesquisa, mas, também, ao cerne de uma problematizagado literaria
afeita a contemporaneidade e as linguagens hipermidiaticas: a constituicdo de um romance em
rede, cujas camadas de tessitura literaria sao urdidas tendo por esséncia sua propria natureza
metaficcional, no entremeio de signos, simbolos e coédigos advindos da literatura, do
jornalismo, da linguistica, da pintura, da filosofia, da computagdo e do design grafico e da
linguagem entre outros campos dos saberes.

Por este motivo, torna-se imprescindivel situar o referido termo no campo da
literatura, delimitando o alcance de suas concepgdes a esfera da metaficcionalidade e do fazer
literario. Nesse contexto, a acep¢ao do termo Ecologia ultrapassa os muros da Biologia como
area do conhecimento afeito as Ciéncias Naturais, adquirindo novos significados sob a égide
da literariedade’. Assim, Ecologia acaba por associar-se ao conceito de rede e de criagio
literaria, tendo a linguagem em seu centro. A escolha pelo uso continuo do termo romance
(cuja esséncia absorve os elementos da tecnologia) em vez de /ivio (cuja forma se limita a
materialidade fisica do objeto literario) serd recorrente, ao longo de nosso trabalho, tendo em
vista ampliar associacdes e correlacdes linguisticas e literarias.

Diante da diversidade de conceitos utilizados como suporte tedrico para nossa
dissertagdo, propomos revisitar e compreender, pela lente da poés-modernidade, significados
como Ecologia literaria, Metafic¢do, Intertextualidade, Hibridismos de géneros literarios,
Campo expandido.

Com isso, pretende-se validar hipdteses a partir da problematizagdo que se segue: Em
que medida € possivel afirmar que (1) a obra Ecologia (2022) recontextualiza e ressignifica a
literatura portuguesa no século XXI, possibilitando que seus leitores vislumbrem novos
modos de ler e de compreender o que ¢ realidade e ficcdo na atualidade?; (2) a inovagao do
texto literario se materializa por meio de uma escrita criativa cujos signos mesclam diferentes
linguagens, colocando em destaque variantes computacionais utilizadas no design grafico e na
comunicagdo visual, de forma a revelar que o romance ¢ marcadamente contemporaneo e ndo
simplesmente moderno?

Sob essa perspectiva, nosso trabalho se propde a evidenciar os procedimentos de

escrita e de leitura da obra literaria a fim de melhor compreender de que modo se estabelecem

7O vocébulo Ecologia tem sido recorrentemente utilizado em diferentes situagdes e contextos, possibilitando que
haja ampliag@o e desdobramento de seus significados em diferentes campos do saber; a exemplo da Ecocritica.
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suas dinamicas discursivas e seus consequentes recursos de narratividade, privilegiando tanto
0 meio impresso como o digital.

Na esteira de um olhar investigativo, serd destinado ao processo de escritura uma
atencao especial. Em busca de pistas que indiquem como podem ter se constituido a técnica e
o método de composicao da autora, a metaficcionalidade da obra estara em destaque,
demonstrando singularidades de uma escritora multimidia, cujo produto literario ¢ capaz de
despertar em seus leitores novas posturas estéticas e outros modos de ver a realidade.

O que se pretende, portanto, ¢ compreender de que maneira a obra se aproxima das
tendéncias de composicdo e de escrita criativa surgidas nas duas ultimas décadas,
considerando-se que o romance ndo se propde a ser uma obra autonoma, mas permeavel e em
interagdo com varios outros discursos € meios. Nesse sentido, nosso olhar volta-se para os
modos de producdo e de veiculacdo de uma escrita literaria que, dada sua natureza hibrida e
expandida, permite tradugdes intersemioticas®.

Apesar de o formato do romance em questao nao ser digital e sim impresso, € possivel
refletir sobre a maneira como as inovagdes tecnologicas foram integradas a sua narratividade,
possibilitando que a experiéncia de leitura se tornasse diversificada e mais imersiva,
favorecendo um processo criativo de cooperacao e retroalimentagdo entre 0 meio impresso € o
digital. Para dar sentido e substancialidade a essas proposi¢des e a outras marcas estilisticas
da escrita metaficcional de Joana Bértholo, este trabalho expande os horizontes do fazer
literario contemporaneo, desenvolvendo-se em trés capitulos.

No primeiro deles, marcadamente mais extenso que os demais, terd destaque um
estudo preliminar do romance no ambito metaficcional, a titulo de aprofundamento da
tematica da contemporaneidade. Tendo como marco temporal o século XXI e como marco
situacional a literatura portuguesa, o género romance sera revisto pelas lentes de alguns de
seus principais estudiosos da atualidade, tanto em Portugal (com Miguel Real, Manuel
Portela, Ana Paula Arnaut) como no Brasil (com Jorge Vicente Valentim e Gabriela Silva).
Para além disso, o conceito de Metafic¢do sera revisitado, tendo como escopo os estudos e as
pesquisas empreendidas pelas pesquisadoras europeias Linda Hutcheon (1980), Patricia
Waugh (2001) e Ana Paula Arnaut (2010), e pelo escritor brasileiro Gustavo Bernardo (2010).

O de Intertextualidade serd abordado desde suas origens vinculadas a Julia Kristeva (1975)

§ Expressdo muito utilizada por tedricos € estudiosos dos Estudos Interartes e da Semidtica, como € o caso de
Claus Cliver, Lucia Santaella e Winfried North.



até o momento atual, quando se torna alvo de escrutinio, no Brasil, por Leyla Perrone-Moisés
(2016), ao tratar das mutacdes na literatura no século XXI. Considerar-se-4 também o
conceito de Campo expandido, como o concebeu Rosalind Krauss (1984), dada sua
capacidade de permeabilidade nas artes e na literatura.

O segundo capitulo, por sua vez, sera dedicado ao desenvolvimento do vocéabulo
Ecologia em sua vertente literdria, tendo como amparo os estudos empreendidos por Félix
Guattari (1990), Lucia Santaella (2009), Irene Machado (2009) e a consequente compreensao
do que vem a ser um romance em rede na era digital.

Ja o terceiro e ultimo capitulo serd dedicado especificamente a uma interpretagdo da
obra em sua dimensao literaria, enfatizando-se o processo de hibridizagdo de géneros textuais
presentes no romance ¢ os modos ver e ressignificar as diferentes linguagens que nele se
manifestam. Para isso, sera revisto o conceito de antropofagia (desta vez, mais afeito a
producao de obras literarias contemporaneas do que as artes plésticas e pinturas modernas).
Estara, também, em discussdo o que se entende por didlogo interartes’, além da literatura em
campo expandido, conceitos em voga em estudos transdisciplinares, envolvendo o uso de
diferentes midias.

A guisa de conclusio, enfrentaremos, ainda, o questionamento: escrever ficgdo na

pés-modernidade tem sido um ato eivado de inovagdo ou de apropriagao?

®  Expressdo muito utilizada por tedricos e estudiosos da Semiotica e dos Estudos Interartes.
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1 O ROMANCE PORTUGULES NO SECULO XXI

1.1 A literatura portuguesa e o género romance na pés-modernidade

A literatura portuguesa desde sempre tem feito parte do imaginario e da constitui¢do
identitaria do povo brasileiro, sobretudo por conta de seus tracos marcadamente nacionalistas
e patrioticos, em sua origem, profundamente arraigados a educagdo e a constituicao da nacao
brasileira. Essa literatura que, ao longo dos séculos, se tem feito presente entre nos, decorre
também, segundo Eduardo Lourenco (1999, p. 93)', de uma “ficcionalizagdo imanente a
historia vivida” favorecendo a apreensdao de um imaginario “que transcende a mitologia.”
Basilar alids seria o predicativo mais apropriado para defini-la. Acerca do destino portugués,

afirma ainda o escritor e critico portugués (Lourenco, 1999, p. 90-2):

Enquanto povo, Portugal ndo se vive como surgido na “noite dos tempos”.
Tem como todos os povos a sua noite dos tempos, o seu vinculo a historia
comum, ainda hoje enigmatica, da Europa, por sua vez religada a da Asia e
Africa. Mas quando se define, nos meados do século XII, como pequeno
reino entre os diversos reinos cristdos de uma Ibéria dividida a meias com o
Isldo, ja nasce num quadro historico com largo passado e, o que mais
importa, com leitura dele.

[...]

Muitas nagdes representam as suas proprias “cenas primordiais” sob o signo
de Deus e consideram o seu destino nessa mesma Otica providencial. A
sacralizag@o das “origens” faz parte da historia dos povos como mitologia.
Mas deve ser raro que algum povo tenha tomado tdo a letra como Portugal
essa inscricdo, nao apenas mitica, mas oficial e ja messianica do seu destino,
numa referéncia, ao mesmo tempo lendaria e familiar num horizonte
transcendente, a do préoprio Cristo.

Cada povo s6 o é por se conceber e viver justamente como destino. Quer
dizer, simbolicamente, como se existisse desde sempre e tivesse consigo uma
promessa de duracdo eterna.

Seja evocando o destino portugués em perspectiva mitica, a literatura portuguesa, ao
longo dos séculos, manteve-se atrelada a um passado trans historico. Vimo-nos expostos a
diversos de seus expoentes e representantes mais diletos; como Luis de Camdes, Eca de
Queirds, Camilo Castelo Branco, Alexandre Herculano e Fernando Pessoa, que continuam

sendo referenciais literarios de “escritas marcadas pelo desejo de (re)escrita do passado,

19 Alusdo as consideragdes historiograficas tecidas pelo escritor na introducdo de seu texto intitulado Portugal
como destino, publicado no Brasil em 1999.



discursos historicos ficcionais, preservadores e idealizadores da identidade” nacional
portuguesa, “na afirma¢ido de uma voz como nagdo e arte” (Silva, 2016, p. 6)'.

Nesse sentido, talvez possamos concordar com Giorgio Agamben (2009, p. 69)
quando afirma que “de fato, a contemporaneidade se escreve no presente assinalando-o antes
de tudo como arcaico, e somente quem percebe no mais moderno e recente os indices e as
assinaturas do arcaico pode dele ser contemporaneo.”

A versdo contemporanea da literatura portuguesa e, em especial, do género romance,
em muito tem se distanciado de um ufanismo e mesmo de um sebastianismo outrora cultuado
por seus diletantes escritores'?, que, segundo Miguel Real (2012, p. 15)", “se encontravam
gratificados pela béng¢ao estética da Literatura como ato sagrado.”

Em uma obra de cunho historiografico, Real (2012) traca uma cartografia das
principais obras literarias publicadas entre a segunda metade do século XX e a primeira
década do século atual, concluindo que o romance ¢ atualmente “tdo lirico quanto
racionalista; tdo irdnico quanto melancolico; tdo socialmente realista quanto psicologico; tao
gbtico quanto dramatirgico; tdo onirico e surrealista quanto histérico e tdo feminista quanto
intelectual e filos6fico.” (p. 29)

Analogamente, guardadas as devidas ressalvas, o professor e critico literario Jorge
Vicente Valentim (2024)", em um livro recentemente publicado, amplia o escopo de andlise e
critica literaria dessa novissima literatura contemporanea, redimensionando-a para o periodo
compreendido entre os anos 2000 e 2022. Ambos foram criteriosos em suas analises e, mesmo
tendo adotado métodos e abordagens distintas, oferecem material de estudo e de pesquisa de
excelente qualidade aos estudiosos da literatura e da critica literaria. Por este motivo, ambos

serdo referenciados, direta e indiretamente, neste trabalho.

" Trago identitario revisitado e redimensionado em obras da literatura portuguesa contemporanea, como afirma
Gabriela Silva em artigo publicado em 2016, na Revista Desassossego, no qual destaca as novas identidades de
escrita desse canone.

12 Eduardo Lourengo, em mais de um de seus livros (como o intitulado Portugal como destino, por exemplo)
dedicou-se a discorrer sobre esse trago identitario da cultura portuguesa presente na mentalidade de muitos
brasileiros.

13 Miguel Real ¢ autor de uma obra publicada em 2012 na qual analisa o romance portugués contemporaneo,
contextualizando-o entre os anos de 1950 e 2010. Em suas palavras, trata-se do “registro escrito de um curso de
formagao lecionado nas instalagdes do Grupo Editorial Leya, ao longo de dez sessdes do ano de 2010.”

4 Jorge Vicente Valentim é mestre e doutor em Letras pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) €
professor titular na Universidade Federal de Sdo Carlos (UFSCar). Publicou, em 2022, um livro intitulado 4
prateleira hipotética — seis propostas da novissima literatura portuguesa para o atual milénio.
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Para Real (2012), essa novissima'’ literatura viu-se remodelada, em suas origens, por
um cosmopolitismo e um ludismo, resultantes da outrora perda do Império portugués e da
posterior integracdo do pais a Comunidade Europeia. Como consequéncia, o romance,
“incorporando o esteticismo e o desconstrucionismo narrativos, reconfigurou-se” (p. 8) apos o
contexto de 25 de abril de 1974."® Tal conjuntura levou ao surgimento de um romance
acentuadamente ‘“‘perspetivistico, fragmentario ¢ cosmopolita, de timbre ludico”, além de
internacionalizado e voltado para um publico leitor culto, “mas iletrado, generalista e
transversal a todas as classes sociais”, a todos os paises e continentes. (Real, p. 11)"”. Como
consequéncia, no romance, privilegia-se fragmentagdo narrativa, hibridismo de géneros
literarios e subversdo metaficcional de suas categorias.'®

Nesse novo cendrio, a tradicional narracdo de uma historia desaparece, dando lugar a
“episddios soltos, impressdes, iluminagdes, acontecimentos avulsos, apresentados, as vezes,
caoticamente, que o leitor devera reconstruir.” (Real, 2012, p. 45) . E a consciéncia do
narrador, ignorando o tempo fisico, liberta o texto “dos constrangimentos da substancialidade
espacial, operando uma fusdo entre os tempos € os espagos constitutivamente humanos da

memoria e da imaginagdo, ambos desobedientes a uma intrinseca logica da realidade.” (p. 53)

1.2 Marcas da contemporaneidade narrativa em Ecologia (2022)

A fim de melhor explicitar de que maneira o século XXI expressa, direta e
indiretamente, significante e significado na composicdo de diversos romances
contemporaneos portugueses — e, em especial, no que ora analisamos — algumas

consideragdes serdo tecidas a seguir.

!5 Termo cunhado por Gabriela Silva, professora e pesquisadora brasileira das tendéncias literarias portuguesas
na pos-modernidade.

16 Ressalta o critico que “Com efeito, a sociedade portuguesa transitou de um regime autoritario de ordem social
rigida e impositiva, correspondente, na consciéncia do autor, a obediéncia estrita a preceitos literarios classicos
da arte realista, para uma lenta mas progressiva desconstrug@o das instituicdes sociais salazaristas” (Real, 2012,
p.-9)

'7 Marcas identificada também por Gabricla Silva (2016), para quem esta nova literatura é denominada de
“literatura-mundo”.

'8 Nessa nova configuragdo, Real destaca ainda que “Sdo expulsos do romance portugués os conceitos estruturais
da unidade narrativa, ou, dito de outro modo, a unidade cléssica estética aristotélica. A categoria de tempo
desprende-se da de espago, rompendo a unidade harmodnica entre todos os elementos constituintes do romance,
revelando como problematica a representagio estética mimética e transparente da realidade.” (p. 45)

!9 Nesse novo cendrio, a tradicional narragdo de uma historia alimentada cronologicamente com principio, meio e
fim, desaparece do romance. Frequentemente narram-se episddios soltos, impressdes, iluminagdes,
acontecimentos avulsos, apresentados, as vezes, caoticamente, que o leitor devera reconstruir. (p.45)



Em Ecologia, o processo de composicao da narrativa reveste-se de tragos singulares,

como os demonstrados abaixo.

Figura 1 — coisas inimaginaveis

Parte da fluéncia de Jeff era ousadia. Ndo esperar estar
pronto. Falar com o que se tem, mesmo quando isso se
resume a cinco frases mal ensaiadas. Nos primeiros trés
meses cometia trés erros por frase, mas nunca passava ao
inglés ou ao francés, idiomas que tinha em comum com
ela. Ao quarto més falava sem erros mas com um sotague
acentuado, e ao quinto més um portugués perfeito. Ela
maravilhada com isto. Com o prazer que sentia quando as
pessnas os escutavam, no café ou nalgum espago publico,
e nfo reconheciam a mescla de idiomas. Como se cada
par enamorado inaugurasse um novo idioma.

qu'un dernier soubresaut
du démon antérieur

173
Fonte: Ecologia, p. 173.

Na figura 1, vemos que a pagina (e a propria narratividade do romance) estrutura-se
com diferentes elementos graficos e topograficos, como dois tipos de marcacao de letra/fonte
(um padrao e outro italico), dois idiomas (portugués [de Portugal] e francés) e um QR Code,
como se o discurso empreendido por uma das protagonistas (Lucia) nao fosse suficiente para
demonstrar aos leitores sua perplexidade diante das coisas inimaginaveis (expressao, alias,
que introduz uma de suas participagdes na historia narrada) que estava vivenciando. Coisas
como a implementacdo do Plano de Revalorizagdo da Linguagem e suas funestas

consequéncias presentes e futuras. Neste trecho do romance, d4-se a Primeira Vaga, ocasiao
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em que as personagens comecam a ver e sentir o cerceamento da liberdade de expressao e de
comunicagdo, pois algumas palavras estavam sendo taxadas e quem as quisesse utilizar
deveria pagar por seu uso. Abaixo se v€ de que maneira a autora demonstra sua técnica de
composi¢do e de escrita literaria ao lidar com tematicas afeitas a narrativas de cunho
distopico.

Para além de técnicas inovadoras de escrita literaria, diversos escritores portugueses
contemporaneos usam ¢ abusam de um vocabulario diferenciado € pouco comum em suas
obras ficcionais. Joana Bértholo nao é excegdo: a autora usa e abusa de ludicidade e de
experimentagdes com diferentes linguagens na composi¢do de suas obras ficcionais ao
escolher titulos, subtitulos e nomes de capitulos, demonstrando que criatividade, inovagdo e
irreveréncia sdo tracos € marcas presentes em seu fazer literario, como se vé na figura a

seguir.

Figura 2 — 0 mundo nao precisa mais de livros?

o mundo ndo precisa mais de livros

- Maaaaaaaade?

- Diz, Candela.

- O mundo ia ser diferente se eu aprendesse palavras
diferentes para as mesmas coisas?

Lucia restitui os copos de pé alto ao grande louceiro
onde repousam muitos outros copos iguais, e s6 depois se
vira para encarar a filha, sentada a mesa ha trés quartos
de hora:

- Essa sopa ja esta mais fria. Tu come!

Bergo, entretanto e ingrediente
entre as primeiras

O antncio foi feito esta manha, em Dublin, na sede da
multinacional Gerez: As palavras BERCO, ENTRETANTO e
INGREDIENTE estdo entre as primeiras cinquenta palavras
sujeitas ao periodo de testes do Plano de Revalorizagdo da
Linguagem. A Gerez, empresa mediatica gragas a recentemente

polémica em torno da privatiza¢do do genoma humano, é



também célebre pela sua diretora-executiva, Darla Walsh,

que esteve mais de trés horas a responder a imprensa
internacional. O tema que suscitou mais perguntas foi a

taxagdo dos termos. Walsh explicou: “Cada palavra tem

um sentido e um peso diferentes, e por isso o valor de cada delas

Fonte: Transcri¢do — Ecologia, p. 53

Na figura 2, nota-se que a narrativa ndo se estrutura nem se organiza tao linearmente
como o esperado, tampouco em fluxo continuo, mas sim por meio de encaixes, montagens de
titulos, subtitulos, textos, discursos de duas personagens, mae e filha, cujo didlogo ¢ marcado
pelo discurso direto. Todavia o narrador ndo esta identificado na pagina, de modo que nao
sabemos quem estd a discorrer sobre o que sucede. Além disso, vé-se que o texto no qual
consta o anuncio das palavras que seriam submetidas ao jugo do Plano de Revalorizagdo da
Linguagem — bergo, entretanto e ingrediente — ndo estd adequadamente formatado (vide
margens esquerdas), ou seja, nao segue as normas estabelecidas para elabora¢ao de um texto a
se tornar publico; tampouco apresenta uma manchete que tenha sentido completo.

A figura 2 ilustra e configura mais um dos tracos da contemporaneidade narrativa em
um romance que prima pela diferenciacdo, pela subversdo e fragmentagdo da discursividade
da obra que se situa em um cenario ficcional permeado de incertezas, insegurangas,
inquietagdes e — por que nao dizer — insubordinacdes. /nfragdo as normas comumente aceitas
para uma noticia de jornal regular, com recursos tradicionais de narratividade, fluxo continuo,
claro e, em certa medida, previsivel para uma histdria que merece ser contada.

Esses e mais tantos outros recursos linguisticos e literarios estdo, na pagina de um
livro impresso, colocados ndo apenas para que os leitores os questionem ou os aceitem
passivamente, mas para que possam ser alvo de escrutinio, de andlise e mesmo de critica as
convengdes da escrita de um mundo que se quer ordeiro, organizado. Um mundo que, aos
olhos de parte significativa dos escritores portugueses contemporaneos, ja nao suporta mais
ser representado literariamente pelas estruturas textuais empregadas anteriormente.

A leitura da obra, nesse sentido, acaba por conduzir, em certa medida, a uma quebra de
expectativas e desautomatismos, uma vez que a narrativa se delineia por caminhos
desconexos e fragmentados, seja por meio da propria escrita (que se faz criativa, mas forca o

leitor a adotar uma postura atenta e arguta), seja pelo modo como os didlogos sdo articulados
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entre as personagens, dando margem, por vezes a reflexdo, por outras a dispersdo. Modus

operandi também demarcado na narrativa metaficcional, como se 1€ em excerto abaixo.

A flexibilidade sintatica € o novo desporto da moda. [...] Poderiam existir
palavras para distinguir os diferentes cheiros da chuva, classificar o vento
pelos seus diferentes angulos e velocidades, ou os raios de luz [...]. Idiomas
de assobios, de cliques, de gestos. Idiomas hibridos, acoplados,
contraditorios. (Bértholo, 2022, p. 195)%.

Questionando a linguagem, a comunicagdo, a cultura letrada e utilizando a propria
escrita como base e inspiragdo, o romance se delineia e se constitui, demonstrando seu viés
metaficcional e metalinguistico. As marcas desse olhar para dentro de si estdo presentes em
toda a narrativa, seja por meio de seus proprios discursos, de seu dialogismo, racionalmente
concatenados (ou ndo), seja por meio do uso de diferentes codigos linguisticos, que se
articulam e se organizam na superficie da pagina de modo a espelhar e representar qudo
multifacetada e plurissignificativa pode ser a comunica¢ao humana.

Utilizando técnicas de composi¢do artisticas proprias do jornalismo, da comunicacao
visual e do design grafico, a escritora portuguesa transpde para as paginas do romance
impresso anseios e angustias de um mundo contemporaneo cujos alicerces parecem carecer de
sustentagdo. Essa auséncia de uma estrutura que sustente e mesmo que dé€ sentido a tudo
permeia a narrativa, seja na articulagao de ideias, palavras, expressdes e sentengas - nem
sempre lineares e racionalmente encadeadas, beirando as vezes a escatologia -, seja por meio
da articulagdo de diferentes linguagens que, por anacronismo, hibridismo ou bilinguismo, se
entrecruzam, dando origem a outras dinamicas discursivas.

Para evidenciar a questdo, podemos mencionar o que, no romance, se define como a
Segunda Vaga (a ascensdo dos fala-barato). Nesta fase de desenvolvimento da trama, as
personagens ja ultrapassaram o estagio de assimilagdo do Plano de Revalorizagdo da
Linguagem, e “toda a linguagem estd sujeita a pagamento. Toda. Cada palavra, sem
excecoes.” (E, p. 265)

A narrativa se inicia com um titulo que denota a extensdo e o alcance de uma nova
ordem mundial: o homem que ndo parava de mogotrecionar. (E, p. 261). Em torno dessa

tematica, toda uma histéria nos ¢ apresentada, com inicio, meio e fim, em apenas duas

20 Todas as citagdes que se seguirem trardo apenas a inicial do nome do romance - E, de Ecologia - seguida da
paginagdo. As referéncias completas serdo apresentadas ao final do trabalho.



paginas. Ao final, ndo conseguimos depreender o sentido desse neologismo, criado pela
autora unicamente para compor a narrativa. Essa passagem busca demonstrar aos leitores que
“o objetivo confesso ¢ que todos se expressem livremente ¢ de acordo com a sua
singularidade.” (E, p. 263), como se acontecesse uma retomada aos tempos notérios da Torre
de Babel.

Vejamos o que os relatos biblicos nos revelam acerca dessa tematica.

A Torre de Babel
Génesis 11:1-9

11 Naquele tempo toda a humanidade falava uma sé lingua. 2 Deslocando-se
e espalhando-se em dire¢do ao oriente, os homens descobriram uma planicie
na terra de Sinar e depressa a povoaram. 3 E comegaram a falar em construir
uma grande cidade, para o que fizeram tijolos de terra bem cozida, para
servir de pedra de construcdo e usaram alcatrio em vez de argamassa. 4
Depois eles disseram: “Vamos construir uma cidade com uma torre altissima,
que chegue até aos céus; dessa forma, o nosso nome sera honrado por todos
e jamais seremos dispersos pela terra!”

5 O Senhor desceu para ver a cidade e a torre que estavam a levantar. 6
“Vejamos se isto € o que eles ja sdo capazes de fazer, sendo um sé povo, com
uma sé lingua, ndo havera limites para tudo o que ousarem fazer. 7 Vamos
descer e fazer com que a lingua deles comece a diferenciar-se, de forma que
uns ndo entendam os outros.”

8 E foi dessa forma que o Senhor os espalhou sobre toda a face da Terra,
tendo cessado a constru¢cdo daquela cidade. 9 Por isso, ficou a chamar-se
Babel*, porque foi ali que o Senhor confundiu a lingua dos homens e
espalhou-os por toda a Terra.

*deriva do vocabulo hebraico balal, que significa confundir ou misturar.

Em Ecologia, liberdade de expressdo possui outro sentido, considerando-se o Plano de
Revalorizac¢do da Linguagem. Revalorizar a linguagem, no contexto ficcional, diz respeito ao
incentivo a livre iniciativa de uso da linguagem de maneira aleatdria, sem apego a normas,
regras ¢ significados. Expressando-se singularmente, atribuindo livre sentido as palavras,
todos perderiam a capacidade de se fazerem entender e de utilizarem um ou mais idiomas
conhecidos para estabelecer a comunicagdo; o que, em certa medida, aproxima-se, em suas
consequéncias, do que esta contido no livro do Génesis.

No romance, esse incentivo a singularidade no uso da linguagem ¢ apenas uma das

estratégias usadas por Darla Walsh, uma das protagonistas (e, por que nao dizer, antagonista)
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para desestabilizar a populagdo e subverter a dignidade humana, pois “suprimir o idioma do
Outro ¢ eliminar a sua dissidéncia." (E, p. 330)

Outra das inovagdes presentes no romance versa sobre a capacidade de deixar os
leitores confusos no que diz respeito a quem norteia a narrativa, ou seja, quem conduz e da
voz a trama ficcional. O narrador, anteriormente identificado na trama da historia, é
substituido pela narragdo perspectivistica: cada personagem torna-se narradora dela propria;
todas as narrativas refletem pontos de vista e, portanto, todas as estruturas narrativas sao
legitimas. Nesse sentido, narrador, espago, tempo, acdo, personagens entrecruzam-se
labirinticamente, confundindo o leitor, “como se cruzamentos desequilibrados de forcas
instintivas irrompessem na consciéncia do narrador e o forcasse a escrever.” (Real, 2012, p.
26).

Apesar de Ecologia ser um romance de natureza distopica, os temas nele abordados
sdo, em certa medida, verossimeis e passiveis de analise e de reflexdo na realidade e nao
apenas no ambito da ficcdo. Nesse sentido, os limites entre ficcdo e realidade acabam por

perder sua delimitacao clara e objetiva, como atesta um dos trechos destacados, a seguir.

“O mundo ndo precisa de mais livros”. Ouve outra vez esta frase a abafar
melhores pensamentos, um encadeamento severo de impoténcias, sem
discernir os contornos a este mundo, nem do que raio ¢ que ele pode afinal
estar a precisar.

So muda o titulo

— Maaaaaaaaae!

— Diz Candela.

— Qual foi a primeira frase?
— A primeira frase do qué?
— De tudo!

— De tudo o qué?

— De tudo o que ha!

— N3o sei.

Candela fica um bocado a pensar: num homem, ou numa mulher, ou numa
crianga, que, quando descobriu em si o dom da palavra, o usou para
expressar a sua incerteza. (E, p. 62).

O esteticismo e o ludismo, tracos marcantes ¢ recorrentes na escrita ficcional

contemporanea portuguesa, como bem assinalou Miguel Real (2012), aliados a superposicao

de tamanhos, fontes e recursos tipograficos distintos, traduzem e expressam essa tendéncia a



fragmentacdo e a desconstrug¢do narrativa; como se as paginas do romance refletissem as

incertezas de um mundo e de um tempo submetido a inquietagdes e insegurangas, como o que

vivenciamos atualmente.

Figura 3 — money can’t buy me love

Jlor, aquela tuabusca, ndo é certo que algum dia o
ser rico mas sem que isso te preencha.
sso te valide.

[OA%
irds encontrar. Vais ; .
vais ser considerado um genio mas sem que i
s de outra coisa, qui¢d de uma outra forma de

Precisa
é a obter, e pode ser que morras

valor, e ndo descansas at
sem a encontrar.

buy me love © sony/atv music
publishingllc

cannot buy £, W

cannot buy LW
Iwillbuy <& a @ & L friend if it makes < L. feel alright

Ido ® care too much for &, + & cannot buy W

I will give & L all I got to give if & L & <& will & 2O too
I may © have a lot to give but what I got I will give to = §

Ido ® care too much for &, & cannot buy 2©®

cannot buy £ ®, everybody tells £ so

cannot buy LR, &,

© 72 doOneed & ¢ & + Iwillbe @

Tell L0 that <& want kind of thing that & just cannot buy
Ido ® care too much for &, @ cannot buy L0 W

money can’t buy me

Um homem deixa-se abater sobre um ponto de encon-
tro da latitude com a longitude, um qualquer, e confessa:

Temo tanto a minha insignificAncia quanto a minha
mediocridade.

E disso que fujo a qualquer custo.

419

Fonte: Ecologia, p. 419.

Se tivéssemos de representar a volatilidade, a fragilidade, e a impoténcia que
acomete grande parte do mundo contemporaneo por meio da escrita ficcional - em um
romance, de que maneira o fariamos? Essa pergunta ¢ por demais capciosa para admitir uma
resposta Obvia, mas o que Joana Bértholo nos mostra ¢ que a escrita, seja ela expressa e

demarcada na pagina de um livro impresso ou em um e-book, continua sendo uma das mais
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importantes formas do ser humano deixar um legado para a posteridade, assim como o
fizeram os primeiros hominideos dos tempos das cavernas.

Atendo-nos a constru¢do metaficcional da autora, neste romance, percebemos que a
inspiracao wittgensteiniana demonstrativa de que a forma do mundo reside na forma légica da

linguagem ¢ de pronto percebida nas entrelinhas da narrativa, como se 1€ no excerto a seguir.

Dizemos ‘ndo percebo o sentido da vida’ mas também ‘ndo percebo as
instrugdes de montagem da escrivaninha’. Falar ndo devia ser mais preciso?
Ou precioso?

preciso ou precioso
Por muito empenho no exercicio da precisdo — e da preciosidade —, tanto ha
que soa a uma sombra do que se sente, do que ¢ manifesto, do que é. Como
se houvesse uma Verdade por detras das palavras, que as usa para se cobrir.
Enquanto usarmos palavras de encontro a Ela, ndo poderemos encobri-La.
(E, p- 283)

O filosofo alemao, alias, ¢ textualmente citado na narrativa, como se a alusdo indireta
a seus principais pressupostos tedricos acerca da linguagem ndo estivesse suficientemente

identificada por meio dos discursos e das vozes que os manifestam no romance.

‘Diz-me o que pensas’... Darla limpa as lagrimas, abre nova carta, sdo
transcrigdes de livros que ele lia no Hospital. Citagdes e excertos
comentados. Uma e outra vez, Wittgenstein. O pai insistia muito para que ela
lesse Wittgenstein. Lembra-se perfeitamente do empenho que pds nestas
leituras e de voltar derrotada, porque ndo entendia. Um homem que
afirmava: (E, p. 416)

Pablo 1é

Aquilo que ndo podemos pensar, ndo podemos pensar;
também ndo podemos dizer aquilo que ndo podemos pensar.

5.62

Esta observacdo ¢ a chave para a decis@o do problema de
saber até que ponto € que o Solipsismo € verdadeiro. O
que o Solipsismo quer dizer € correto mas nao se pode
dizer: revela-se a si proprio.

Que o mundo é o meu mundo revela-se no facto de
os limites da linguagem (da linguagem que apenas eu
compreendo) significarem os limites do meu mundo.

5.621
O mundo e a vida sdo um so.



5.63
Eu sou o meu mundo (o microcosmos) (E, p. 417).

Nesta narrativa, fundem-se ficcdo e realidade na criacdo de uma légica imagética
propria, que vem acompanhada de uma polivaléncia de sentidos atribuidos deliberadamente a
diversas palavras.

Ha também contestagao da normatividade da gramatica, obedecendo a um impulso
desconstrutivista, resultando em ruptura do tecido sintatico e semantico do romance. Em uma
logica  simbdlico-imagética, as  palavras  libertam-se  de  suas  amarras

morfo-sintdtico-semdnticas, trazendo a tona um universo simbdlico préprio, como um mundo

1

em forma de linguagem.”!’ No romance, essa auséncia de sentido e de agramaticalidade esta

expressa em outros excertos, como o destacado a seguir.

Nada perturba tanto o bom funcionamento do Sistema quanto
um bom poema.

jés de rosjo

U recentra terda vape seim cubalhdes

cereve das cubatos, clinistos pario da telos

ultir a reveitou notisnario do.

Nuns veisseguns nermensivres dada colta pinho-te,
bem queteito susadare pedante corros tahl autos
Zumas quel vai, sem sim, faina comovelos — dir
pelas zebre.

Doisas. Lorgo. Tah! Acai fali ucas lobego.
Simple pandualguir ondo carimeiro, jés de rosjo.
Ou-o par-se entomovel eloca a ver...

I trunbestenia se dado o cadivalso.

Elher nous crifica, ardras lumas per nespado
pentou a isessespas. .. japrecha!

talvez o0 meio da natureza nio seja diferente de nés (E, p. 343).

I Segundo Real (2012, p. 102), “Cada um destes novissimos autores inventa a sua propria escrita, tecida, ndo da
configuracdo social que o faz escrever, ditando a sua verdade, mas das suas proprias obsessdes e dos seus
traumas individuais, dos seus gostos ¢ desprezos, dos seus desejos e repulsas.”
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Essa aparente [liberdade semantica — imposta, na realidade, por uma unica
personagem — adquire contornos e extensdes inimaginaveis, como percebido no excerto

apresentado a seguir.

A realidade a mudar

‘Ea-vina’, nome dado ao remorso de gastar um recurso natural
em vao, deixando uma luz acesa ou uma torneira aberta.

‘Smoguit’, nome dado ao tecido especial com que se fabrica a
roupa que permite atravessar cidades banhadas em smog sem
riscos de contaminagdo toxica da pele ou 6rgdos internos.

‘Plastiraid’, nome dado as visitas organizadas as crescentes
ilhas de plasticos que cobrem superficies cada vez maiores em
diferentes oceanos (E, p. 339).

Neste novo canone, nomeado por Gabriela Silva de a novissima literatura portuguesa,
dar-se-a uma notavel importancia a narratividade, com sua fluéncia sintatica, imaginagao
semantica e capacidade de contar (de um modo original) uma histéria singular. “Porque
pensar o passado € permitir acreditar na memoria”. (Silva, 2016, p. 19).

Se, como afirma Rodrigues (2014), ha atualmente uma “dessacralizacdo da esfera do
literario” e uma “explicita massificacdo do nosso capital simbodlico”, ha espago também para
um conjunto de escritores cujo potencial literario, em “embrionaria laténcia”, ¢ capaz de
traduzir ¢ mesmo representar a constante busca pela construcdo de um referente a altura de
suas “inquietacdes estético-literarias.” e, nesse sentido, lancar mao do “ja escrito, como uma
heranca voluntaria de que somos todos o produto.” (Rodrigues, 2014, p. 112)

Como destaca Real,

Algo os une: a idade, por um lado, e a emergéncia na cena literaria apenas a
partir do ano 2000, trazendo para o comego deste século um novo tipo de
literatura; por outro, une-os uma concepg¢ao lidica do romance — a escrita ¢
um jogo narrativo, e a historia narrada abre-se a multiplas possibilidades
(2012, p. 107).

Sob essa perspectiva, os romances de Patricia Portela, Afonso Cruz e Joana Bértholo
sao exemplares, afirma Real (2012, p. 107), pois “a narragdo ludica cria a propria ilusdo de

verdade literaria; as palavras, como ‘brinquedos sérios’, constituem-se como parte integrante



do jogo do mundo, um jogo sem principio nem fim, no qual cada jogador cria as suas proprias
regras.”

Em se tratando de heranga, é mais do que valido aludir aos escritos do italiano ftalo
Calvino (1988) em Seis propostas para o préximo milénio®, obra na qual alicergou as bases
para que o brasileiro Jorge Vicente Valentim, por sua vez, escrevesse 4 prateleira hipotética —
seis propostas da novissima fic¢do portuguesa para o atual milénio (2022). Essa (e tantas
outras produgdes literdrias de natureza analoga) nos mostra que, de fato, as intercorréncias e
as interconexdes que se dao na literatura ndo sdo mera coincidéncia. Esses 35 anos de
diferen¢a ndo foram suficientes para distanciar, em esséncia, as duas obras.

As licoes americanas de Calvino — intituladas leveza, rapidez, exatidao, visibilidade e
multiplicidade — foram exploradas na obra contemporanea de Valentim, como se uma
sequéncia de ecos ali se reverberassem. Nao apenas no titulo, mas também em muitas de suas
premissas e teses em defesa de uma “literatura universal [...] e de um passado em fun¢do do
futuro”. (Calvino, 1999, p. 9). Se para o escritor italiano “ha coisas que s a literatura com
seus meios especificos nos pode dar” (1990, p. 11), para o critico brasileiro o romance tem,
em contextos especificos, um qué de “espirito construtivo de redes de interligagcdes e
circulagdes de saberes e de mundos.” (2022, p. 321).

Seré sob o signo da multiplicidade, uma das cinco li¢des propostas por Calvino (1990),
que este trabalho assentara suas fundacdes, seus alicerces, sua base. E uma das primeiras
premissas a ser considerada, neste contexto, serd a de que a geragdo de escritores pds-anos
2000 tem por intengdo conferir expressao escrita a uma biblioteca pessoal que os marcou,
como Joana Bértholo, que cruza todas as possiveis inspiragdes artisticas (teatro, cinema,
ecologia, filosofia wittgensteiniana, historiografia linguistica etc) a bordo de uma
“literatura-mundo”, como afirma Gabriela Silva (2016, p. 11-12), acolhendo diferentes
“pertengas historico-simbolicas” em um movimento continuo “de reescrita do eu, das visdes
sobre o mundo.”

Ser multiplo, no contexto da contemporaneidade, significa também ser capaz de lidar
com o imponderavel, o incompreensivel, o incomensuravel; desafios aos quais se propde os
novos escritores portugueses. O romance ora analisado, em sua esséncia, também reveste-se

de elementos tipicos de uma “modernidade liquida”, expressdo cunhada pelo socidlogo

22 Livro publicado na Itdlia em 1988 e, no Brasil, em 1990.



31

htingaro Zygmunt Baumann (2001), fartamente utilizada e explicitada em uma série de obras
publicadas na segunda metade do século XX.

Em Modernidade liquida (2001), o socidlogo debrugou-se reflexivamente sobre cinco
conceitos basicos em torno dos quais, em suas palavras, “as narrativas ortodoxas da condicao
humana” (Baumann, p. 11) tendem a se desenvolver: a emancipagdo, a individualidade, o
tempo/espaco, o trabalho e a comunidade. Na virada do século XX para o XXI, propds-se ele
a analisar as transformacgoes sucessivas as quais estiveram submetidos esses conceitos, assim
como suas aplicacdes praticas e as consequéncias de tais mudangas para o mundo dito
civilizado.

Uma de suas consideragdes, a de que “o poder pode se mover com a velocidade do
sinal eletronico — e assim o tempo requerido para o movimento de seus ingredientes essenciais
se reduziu a instantaneidade.” (Bauman, 2001, p. 43) vem ao encontro das reflexdes também
tecidas por muitos que se propuseram a pensar mais seriamente sobre o alcance da 4*
Revolucao Industrial ou Industria 4.0. — um conceito que engloba automacao, internet das
coisas, inteligéncia artificial e outras tecnologias inteligentemente operadas pelos seres
humanos na atualidade. Realidade a qual hoje estamos submetidos, queiramos ou nao, como

bem assinala o pensador e socidlogo:

Na moderna luta entre tempo e espago, o espago era o lado solido e
impassivel, pesado e inerte, capaz de uma guerra defensiva, de trincheiras —
um obstaculo aos avangos do tempo. O tempo era o lado dindmico e ativo na
batalha, o lado sempre na ofensiva: a for¢a invasora, conquistadora e
colonizadora. A velocidade do movimento € o acesso a meios mais rapidos
de mobilidade chegaram nos tempos modernos a posi¢do de principal
ferramenta do poder e da dominagdo (Bauman, 2001, p. 43).

Em Ecologia, essa incapacidade de lidar com o incomensuravel, o impensavel se
manifesta em toda a sua plenitude. De natureza distdpica, a obra se estrutura em torno dos
usos e abusos da linguagem, de como ela pode se manifestar e das consequéncias funestas que
dai podem advir, levando-nos a questionamentos como: e se a linguagem fosse “monetizada™?
E se tivéssemos de pagar para nos comunicar? O quanto valeriam nossas palavras? O quanto
isso nos afetaria como seres humanos? O quado longe ¢ capaz de chegar a mente humana na
busca pelo poder e pela dominagao, tanto dos meios de comunicagdo de massa como das

proprias massas, ou seja, da populagdo mundial? Melhor dizendo: “Assim, toda a questdo se



reduz a isto: pode a mente humana dominar o que a mente humana criou?” (Valéry apud
Bauman: 2001, p. 1)

O socidlogo austriaco ndo chega a fergiversar tanto, pois seus escritos nao sao de
natureza ficcional, mas se fundamentam em uma realidade j& conhecida pela grande maioria
da populagao mundial: o do advento das tecnologias disruptivas digitais € seu impacto na
realidade e no cotidiano das pessoas, assim como nos sistemas de governo e de Estado
mundiais.

Mas a literatura nos permite especular sobre esses e outros temas afeitos a
pés-modernidade por meio dos coédigos da escrita, outra forma de assinalar o signo da
multiplicidade. O uso de diferentes fontes tipograficas — em forma e tamanho distintos,
distribuidas ao longo das mais de 500 paginas do romance — denotam o viés metaficcional e
multiplo da obra. Adotando uma abordagem marcadamente metalinguistica, a escritora
demonstra aos seus leitores que a linguagem se mantém no centro do romance, norteando toda
a sua estrutura narrativa.

Para além dos ecos da pds-modernidade presentificados em nossa realidade leitora,
muito bem demarcados por Bauman (2001) em uma série de livros publicados ao longo da
segunda metade do século XX e inicio do XXI, o romance Ecologia nos desafia a elaborar
outros questionamentos. Erigido na forma de um enorme quebra-cabecas, cujas pegas
precisam ser montadas e organizadas sob a égide da criacdo e recriagdo de uma ficgdo
distopica de carater performdtico, o romance mescla signos, simbolos e imagens que se
interconectam, resultando em uma nova escritura com forte pendor estético, plastico e fluido.

No cenario ficcional elaborado por Bértholo, o mundo como o conhecemos esta a
beira de um colapso. Uma nova ordem mundial estd sendo instaurada e quem estd no
comando ¢ Darla Walsh, uma mulher cujos sonhos e devaneios, catarticamente falando,
beiram os tormentos de uma tragédia grega. Isso porque se da a ascensdo de uma nova lingua
e a derrocada de outra, cujos alicerces se baseavam no uso de linguagens naturais, inatas a
cada povo e cultura.

Fic¢do e realidade, neste caso, ndo se misturam, uma vez que a extingdo de uma
lingua e o surgimento de outra sdo desencadeados por processos de assimilacao e aceitagao,
por vezes severamente impostos, como atestam os registros histdricos. Mas nada comparado

ao cenario distopico descrito no romance, como nos adverte Darla Walsh, no inicio da
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narrativa: “[...] a vida coletiva ndo voltard a ser a mesma. Uma operagdo de proporgdes
globais, com consequéncias inimaginaveis.” (E, p. 25).

Em Ecologia (2022), a personagem Darla Walsh torna-se a principal responsavel
pela criacdo e implantacao dessa nova ordem mundial na qual a linguagem humana sera
totalmente remodelada e ressignificada, deixando de ser o que era outrora, assim como seus
falantes nativos. No inicio da narrativa, a linguagem utilizada pelas personagens ainda
mantém sua integralidade, seus multiplos significados e sua capacidade de representar a
extensdo da natureza humana, adquirindo inclusive contornos poéticos, reflexivos, subjetivos,

como se 1é no inicio da narrativa.

quociente diario de ternura
Acordas com as primeiras notas da manha a fazer soar o gume de luz
que une as persianas ao teu rosto. No sonho desta noite seguiste o rasto a
floresta; atravessaste um bosque. Foi um sonho manso mas rigoroso. O
bosque era interrompido por um vale. Foi 14 que tudo aconteceu (E, p. 11).

A personagem Ana, a quem sdo atribuidas essas sentengas, nos ¢ assim apresentada:
por meio de palavras cuja esséncia ainda se mantém integra em sua significancia e
intensidade. Em uma fase denominada de Pré-transi¢do, o universo da linguagem escrita e
falada ainda ¢ tdo fantastico como hoje o conhecemos; ainda ha espaco e tempo para vagas
tergiversacdes e consideracdes tecidas por uma voz narrativa ainda incipiente: “surgem
interdi¢des, sinais e semaforos: tantas palavras truncadas. Defini¢des e rotulos. [...] Lugares
onde guardar. Tarefas por completar. Esquinas por dobrar. Palavras por compreender.” (E, p.
12). Periodo da narrativa em que a memoria e as lembrangas ainda podem ser acionadas,
dando lugar a laivos de sensatez e de vaguidao existencial: “Espreguigas-te. [...] Recuperas o
nome que te chamam, Ana [...]. Ana: o teu nome pesa agora dez quilos, vinte anos, trinta
desilusdes.” (E, p. 13)

Nesse estagio, as personagens ainda sdo capazes de utilizar as palavras como bem
querem. E ainda ha espaco para consideracdes acerca da linguagem e sua capacidade de trazer
a tona os sentimentos € as emog¢des humanas, pois o repertorio vocabular ¢ abundante e a voz
narrativa que se expressa ainda nao necessita langar mao de outros estratagemas para se fazer
compreender pelo leitor implicito: “Tens de ir. Ele acordou com a boca cheia de sonhos e
dentro dele existem ainda todas as palavras do mundo.” (E, p. 14). Mae e filho nos sdo assim

apresentados, como personagens que se constituirdo ao longo da trajetdria romanesca, sem



alardes ou desvarios: “Ja ninguém te chama Ana. O Vicente chama-te ‘Mae’ e todos os outros
te chamam ‘Mulher-Eco’. [...] Sabes que alguém tem de subir ao topo desta palavra que ele
ergue na tua dire¢do. ‘Mae’.” (E, p. 14).

Nesse interim, consideragdes acerca da infdncia da linguagem (estagio em que a
crianca em seus primeiros anos de vida brinca com os sons, produzindo ruidos aparentemente
incompreensiveis, mas plenos de significado), materializam-se na personagem Vicente, e sua
apreensdo do mundo real e visivel (personificado na figura materna) sdo tecidas pela voz
narrativa feminina, como no seguinte excerto: “Vés como a cada dia ele fecha as
possibilidades do que pode ser dito, aprende termos corretos e desusa [...] todo o vocabuladrio
que compde o seu maravilhoso discurso de ecolalias. Preparas o palato para a primeira
palavra do dia.” (E, p. 14). Os termos grifados em italicos estdo assim assinalados para
enfatizar o modo como a autora se apropria das palavras para melhor utiliz4-las na construgao
das personagens e da trama narrativa, sobretudo quando se propde a desenvolver em suas

personagens mais subjetividade e introspecgao, perceptivel em trechos como:

[...] Nao sabes quando. Quer dizer, quais terdo sido as primeiras palavras do
mundo?

[...] Nunca houve siléncio, [...]. Os primeiros balbucios humanos estavam
inseridos numa enorme orquestra de expressoes, melodias e ritmos, que
precedeu os idiomas ha milhares de anos. Os passaros, o vento [...], tudo
tem discurso proprio.

O homem entrou no didlogo como a imitar.

[...]

A Teoria da Natureza propoe que a linguagem surge de uma série de
onomatopeias que usamos para tomar parte na festa que nos antecipou (E, p.
14-15).

Atendo-nos as citacdes acima, percebemos que nem tudo que se insere na narrativa ¢
de cunho distopico; héd espaco para a criagdo de um campo narrativo sinérgico entre ficcao e
realidade, como quando a personagem Ana afirma que ambos, mae e filho, “Jogam o jogo da
repeticdo.” E que ele, Vicente, ¢ “um ser com qualquer idioma em poténcia.” (E, p. 16). Ou
ainda quando destaca que “Ao descer, o Vicente pronuncia os numeros do elevador [...], ele
aponta, tu nomeias, ele balbucia e tu moldas.” (E, p. 17).

A correspondéncia entre a infdncia do romance, ou seja, seu inicio, seu principio,
mistura-se a infancia da linguagem vivenciada pela personagem Vicente. Os excertos
anteriormente destacados ddo conta desse aprendizado da lingua pela crianga; a compreensao

do mundo que a rodeia e a apreensao da realidade e de si mesma, como ser humano ainda em
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formagdo; incapaz de fazer-se entender plenamente porque também ainda esta se conhecendo
e se reconhecendo como parte da grande engrenagem que ¢ o mundo e a sociedade. Sao
registros literarios e linguisticos do encanto, da descoberta, da espontaneidade, da inocéncia
experienciada por quem ainda ndo foi folhido ou cerceado, obrigado a seguir regras ou normas
de conduta e de uso da linguagem. “E o culto das primeiras vezes...” (E, p. 14). Nesta fase da
trama narrativa, ainda ha quociente diario de ternura, ¢ a personagem ¢ capaz de externalizar
seus pensamentos em um fluxo de consciéncia claramente identificado, como quando
menciona que “gostarias que o seu /inguajar (do filho Vicente) pudesse ficar marcado em ti
como ficam os beijos melados. Gostaria de barrar a pele com o som da sua voz.” (E, p. 17). E
acrescenta: “Sabes que nas proximas horas a tua boca ndo voltara a provar tanto amor nem a
tua voz tanta dogura”. Afirmagdes aparentemente banais, se ditas por uma mae acerca do filho
recém-nascido, mas que, na narrativa, terdo peso significativo apds a fase de transigdo,
quando os processos de aquisi¢do da fala, de apreensdao da escrita e da capacidade de
comunica¢do humana serdo profundamente alterados.

Contra esse fluxo de pensamento e de palavras permeado por um quociente de
ternura, outras intercorréncias far-se-ao latentes, pois, assim como a linguagem, a memoria
humana e os registros historicos, sobretudo os que constam em livros, serdo totalmente
remodelados, assim como a prépria concepgio de verdade e de mentira. A semelhanca do que
afirma Winston Smith, o protagonista de 1984 (1949), de George Orwell, na introdug¢do do

romance:

Tornou a indagar a si proprio: para quem estaria escrevendo o diario? Para o
futuro, para o passado — para uma época que talvez fosse imaginaria. E
diante dele abria-se ndo a morte, mas o aniquilamento. O didrio seria
reduzido a cinzas e ele a vapor. Somente a Policia do Pensamento leria o seu
escrito, antes de suprimi-lo e elimina-lo da lembranga. Como poderia apelar
para o futuro sendo impossivel a sobrevivéncia fisica de um vestigio do
individuo, e até mesmo de uma palavra andénima rabiscada num pedago de
papel? (Orwell, 1949, p. 1).

A pergunta enderecada a si mesmo, feita pelo protagonista do romance também
distopico, no inicio da narrativa, ndo esta transcrita na narrativa de Bértholo (2022), mas
indiretamente perpassa o argumento principal utilizado pela escritora para desenvolver a
trama, qual seja: o controle total das pessoas (inclusive seus pensamentos) pelo Estado, no

caso de 7984 (1949), e o controle total da linguagem humana e de seus registros (com sua



subsequente mercantilizagdo) por um grupo que detém o poder, no caso de Ecologia (2022).
Darla Walsh afirma, ainda no periodo de pré-transi¢do, na trama narrativa: “- Ninguém vai
poder dizer nada sem que nds escutemos.” ou “- As palavras serdo nossas. Tudo o que for dito
serd nosso”’; ou ainda — “Temos o reconhecimento de voz, portanto a linguagem falada.” (E, p.
30), aludindo a perda de privacidade pessoal e profissional, assim como de propriedade
intelectual, das pessoas a partir do momento em que fudo for digitalizado e langado na Web.

O advento da Internet ¢ da Revolugao 4.0, alias, ¢ um dos motes narrativos da obra de
Bértholo. Todavia o que, na realidade, é visto como um estdgio natural da sociedade
contemporanea ¢ da mente humana, na fic¢do, adquire contornos tragicos, como se percebe no
excerto a seguir, quando novamente Darla Walsh e sua equipe expressam verbalmente sua
ambi¢do ainda ndo concretizada: “— Temos de saber capitalizar esta nova fronteira. Temos de
ser nos a criar os novos mitos para essa conquista intima, a narrar essas meta narrativas de
interioridade. Corpo transparente. Controlo, dominio, seguranc¢a.” (E, p. 31). Percebemos,
inclusive, no trecho destacado acima, indicios, no proprio texto, do que vem a ser
metaficcionalidade. Da realidade a fic¢do, o universo literario, os campos linguistico e
semantico da metafic¢do estdo presentes no romance, como meta narrativas de interioridade.”

Mais de sete décadas separam um romance do outro; periodo consideravel, se
considerarmos que o universo literario viu surgir diversas obras de fic¢do cientifica, inclusive
as de cunho distopico. Apesar de serem romances distintos, ha varios pontos de intercessao
entre ambos, sobretudo porque Joana Bértholo retoma o romance de George Orwell, direta e
indiretamente, em sua obra, ao colocar a linguagem como seu centro.

Em ambos, universos ficcionais distopicos sdo criados tendo como temadtica o controle
total, a dominagdo imposta ao homem por meio ou da ressignificagdo da linguagem ou da
obliteracdo do pensamento, resultando na perda total da identidade e da dignidade humana.
Como destaque podemos citar um trecho do romance em que o narrador diz: “- Alguém te
oferece um pouco mais em troca da obliteragdo de uma outra forma de valor — para traires um
principio, ou para redesenhares uma fronteira moral — e tu pensa e pensas e pensas, ¢ depois

aceitas.” (E, p. 47).

2 Metaficcdo é um termo dado a escrita ficcional autoconsciente, autorreflexiva, que se volta para si mesma.

Uma obra ¢ considerada metaficcional quando se reveste de um carater narcisista, como defende a critica
canadense Linda Hutcheon (1980).
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Winston Smith, no romance 7984 (1949), trai seus proprios principios, suas
convicgdes, nao por escolha, mas por obrigacdo. Apds infrutiferas tentativas de fugir dos
olhos, dos ouvidos e da onipresenca do Grande Irmdo (figura vista pelos habitantes do
continente eurasiano somente pelos televisores instalados nas casas, nos trabalhos e em todos
os lugares possiveis do espago narrativo que representa o repressivo e arbitrario aparelho
estatal da Oceania). Trabalhando para o governo, no Ministério da Verdade, em Londres, uma
das provincias mais populosas da Oceania, ele lidava diariamente com noticias, diversdes,
instrucdo e Belas-Artes, escrevendo e reescrevendo o que iria ser lido e aceito pela populagdo
local. A semelhanca do que faziam a jornalista e escritora Lucia e o fotografo Tapio, duas
personagens do romance.

Essas personagens (Winston Smith, Lucia e T4apio), seja por pendor ou por obrigagdo,
eram responsaveis, em seus universos ficcionais, pela producdo e veiculagdo de noticias, o
que lhes conferia certa relevancia, pois eram capazes de influenciar a opinido publica (e
privada). Vejamos, por meio das vozes narrativas de Winston Smith (/984) e Lucia
(Ecologia), mais um dos pontos de convergéncia e aproximacdo dos dois romances

distopicos.

Dentro do apartamento, uma voz sonora lia uma lista de cifras relacionadas
com a producdo de ferro-gusa. A voz saia de uma placa metalica retangular
semelhante a um espelho fosco, embutido na parede direita. A teletela
recebia e transmitia simultaneamente. Qualquer barulho que Winston Smith
fizesse seria captado pelo aparelho. Ndo era possivel determinar quando
estaria sendo vigiado ou ndo. A Policia do Pensamento ligava para a casa
deste ou daquele individuo. Era concebivel, mesmo, que observasse todo
mundo ao mesmo tempo. (Orwell, 1949, p. 6, grifos nossos).

De manha bem cedo, Lucia apercebe-se da seguinte mensagem ecoada no
telemovel, nos displays da cozinha, no espelho da casa de banho, no
frigorifico, no email, no elevador, na entrada do prédio, por todo o espago
urbano. Nao da para ndo ver. A comunica¢do adota o tom de um auto
governamental, mas confunde-se com a publicidade. Ocupa trezentos e
sessenta degraus no seu caminho para a escola de Candela e depois para o
emprego.

Cara Lucia!

As palavras contempladas hoje pelo Plano de Revalorizagcdo da
Linguagem sao:

Aritmética 59 Dcs
Cozinha 38 Dcs nome



61 Dcs verbo

Napoledo 12 Dcs
Oferta 83 Dcs nome
90 Dcs verbo
Tonto 77 Dcs
Tonta 52 Dcs

A CCM e a Gerez desejam-lhe um dia cheio de conversas
estimulantes. Lembre-se, a linguagem é um bem precioso: Use-o com
sensatez (E, p. 55).

Percebemos, ao ler os excertos, que, nos dois romances, o controle, a dominacao e a
perda de privacidade a que estao submetidas as personagens se dao em gradagdes distintas nas
tramas narrativas, mas continuam sendo leitmotiv em ambos. Enquanto no primeiro deles esse
cerceamento ocorre em todos os niveis, inclusive no controle e na repressao do pensamento, e
estd a cargo do Estado, no segundo, o mesmo se da na linguagem e na comunicagdo, sejam
elas orais ou escritas, mas esse movimento, essa tomada de decisdo estd afeita a um
conglomerado (representado por uma mulher, Darla Walsh) e ndo por um Governo. Todavia
em ambos o resultado final ¢ catastréfico, como percebemos ao lermos o excerto que se

segue:

O avango rumo a tecnologias cada vez mais complexas conduziu a um
regime totalitario. Com a Terceira Vaga em plena marcha, ndo sobra divida
de que foi inventada uma nova forma de monocracia — uma que dispensa o
Estado. A unido de duas estruturas corporativas detém um poder que a
destaca de qualquer Governo.

[...]

Estamos a poucos meses de poder implementar o primeiro PPP da Histdria
da Humanidade.

PPP?

Sim. O Plano de Privatizagdo do Pensamento (E, p. 479).

Perrone-Moisés (2016), discorrendo sobre as mutacdes sofridas pela literatura no
século XXI, afirma que o romance tem a fung¢do de “dizer o ndo dito do discurso da
informagao e da politica.” (p. 91), seja preenchendo uma falta (p. 95) ou sendo simplesmente

entretenimento de qualidade (p. 99) e acrescenta:

Os romancistas contemporaneos pretendem conservar a memoria do tempo
passado para que ele ndo seja definitivamente perdido. Seja por meio da
retomada direta e explicita das obras de pintores, filosofos e linguistas em
escritas intertextuais, seja preservando a propria lingua como legado e
heranca de uma civilizagdo (Perrone-Moisés, 2016, p. 110).
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Nascida sob os signos da inquietude, multiplicidade e intertextualidade, as novas
producdes ficcionais portuguesas, como o romance Ecologia, trazem consigo, para a segunda
década do século XXI, “um espirito construtivo de redes de interligacdes e circulacdes de

saberes e de mundos” (Valentim, 2024, p. 321).

1.3 A metaficcio — um conceito revisitado na contemporaneidade

A ficgdo é menos uma diversdo do que um escudo
contra as ameagas externas e internas,
obrigando-nos a narrar uma luta interminavel:

o drama que nos constitui.

Gustavo Bernardo

A metafic¢do hd muito tem sido utilizada nas producdes das mais diversas literaturas.
De origem anglofona, o termo se tornou sindnimo de metaliteratura, estando vinculado
essencialmente ao género ficcional (Perrone-Moisés, 2016). Ha quem diga que esta pratica
literaria tenha se iniciado com a publicacdo de Dom Quixote, de Miguel de Cervantes em
1605. Parodiando os romances de cavalaria publicados durante a Idade Média, Cervantes
acabou por demonstrar a natureza metaficcional da literatura.

H4é outros que creem que o marco temporal tenha se dado com a impressao em série de
180 exemplares da Biblia de 42 linhas ou Biblia de Gutenberg por volta do ano de 1455, com
o advento da prensa de impressdo com tipos méveis de metal, por Johannes Gutenberg. Em
1.282 paginas impressas em duas colunas, lia-se a reproducdo da Vulgata, a tradugdo para o
latim da versdo hebraica do Antigo Testamento e a grega do Novo Testamento, no final do
século IV, por Sao Jeronimo.

Outros ainda atribuem sua origem ao advento do Enciclopedismo, um dos pilares do
[luminismo, no século XVIII, movimento filoséfico e cultural liderado por Denis Diderot e

Jean D’ Alembert.”* Reunindo e sistematizando todo o conhecimento disponivel da época, com

2 Os enciclopedistas conduziram seus leitores a uma nova maneira de pensar, na qual a investigagdo e 0 método
eram propostos como a Unica forma de se chegar ao verdadeiro conhecimento. Aos olhos contemporaneos, pode
parecer pouco, mas, no século XVIII, os escolasticos eram os donos da verdade e, para eles, todas as respostas
comegavam € terminavam em uma unica palavra: Deus. Para entender por que os enciclopedistas empreenderam
aquela aventura, ¢ preciso levar em conta o periodo em que a Enciclopédia chegou as estantes: entre 1751 e
1772. Nessa época, a burguesia ja era pega importante no funcionamento da sociedade; a educacédo estava sendo
ampliada as massas ¢ a vida urbana comegava a ser o modo de vida dominante no Velho Continente. Diante



destaque para areas como Filosofia, Politica, Artes, Ciéncia e Educacdo, a Enciclopédia
materializa o direito a razdo, a liberdade e ao progresso. O certo ¢ que essa tendéncia a
autorreferencialidade na literatura se intensificou na modernidade e se tornou mais frequente
na modernidade tardia.

No que diz respeito a teoria e a critica, o que se considera € que o escritor e professor
norte-americano William Gass foi pioneiro no uso do termo, e a canadense Linda Hutcheon
foi uma das primeiras a teorizar e analisar detidamente esse tipo de produgdo literaria
(Perrone-Moisés, 2016; Valentim, 2022).

Para os estudiosos da literatura e da critica literaria da contemporaneidade, em especial
os adeptos do New Criticism americano, os anos de 1970 foram significativos, uma vez que
foi a partir deste periodo que o termo post-modernism (Hutcheon, 2001; Arnaut, 2010)
comegou a aparecer como referéncia a textos contemporaneos de natureza autoconsciente e
autorreflexiva.

Ja na Franga, o termo metaliteratura originou-se a partir do conceito de
metalinguagem, tendo amplo uso na linguistica dos anos 1960 e 1970 por meio do estudo de
obras escritas por Hjelmslev e de Jakobson, significando lingua que fala de outra lingua.
(Perrone-Moisés, 2016).

No Brasil, alguns expoentes da literatura tém se firmado no cendrio ¢ na midia
impressa e digital por se dedicarem a estudar o fendmeno, como o escritor Gustavo Bernardo
(2010), em O livro da Metafic¢do. Nesta obra, o autor revisita o conceito de ficgdo e de
metafic¢do tendo como foco a contemporaneidade. Valendo-se de obras e de autores, como
Julio Cortazar (1956) em Continuidad de los parques, Bernardo (2010) nos faz perceber que o
critico literario e o escritor de ficcdo sao uma unica pessoa, desdobrada em duas faces de um
espelho. Para o brasileiro, “ndés s6 podemos conhecer a realidade através da ficgdo. E a
metafic¢do representa esse conhecimento, ja que constitui assim uma espécie de metafora da
propria consciéncia.” (2010, p. 38), posto ser ela de natureza labirintica.

Aliés, ressaltamos que metaforas abundam em seu livro. O escritor, ao se propor a
definir e explicitar o que vem a ser metafic¢do, lanca mao de diversas metaforas para alcangar

seu objetivo. Termos como espelho, ponte, escada, babushkas, matrioskas, labirintos,

desse cendrio, o povo estava sedento por informagdo, que era vista como um instrumento de melhoria de vida.
Entre 1674 e 1750, foram publicados 30 livros com pretensdes enciclopédicas. Guardadas as devidas proporgoes,
as enciclopédias eram, para os homens ¢ as mulheres daquele periodo, algo parecido com o que a internet ¢ para
nds atualmente.
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serpente, teia, aranha, sdo recorrentemente utilizados, criando uma rede de significados e
significantes em um continuum crescente, como reiteragao e reificagdo de sua propria obra.

A metafic¢do, nesse sentido, seria uma “ficcdo fundada na elaboragdo de fic¢des.”
(Bernardo, 2010. p. 41). Sob essa oOtica, ela ndo esconde o que ¢: artificialidade em oposi¢do a
verdade. Isso, em certa medida, desnuda o processo de escritura ficcional, uma vez que este
acaba se revestindo de autoconsciéncia, pondo em destaque, como o proprio escritor afirma, o
“status ficcional e o método usado em sua escritura.” (2010, p. 42).

Antes de Bernardo (2010), autoras e criticas literarias como a canadense Linda
Hutcheon (1980), a americana Patricia Waugh (1984) e a portuguesa Ana Paula Arnaut (2005)
j& haviam se debrucado sobre o tema da metaficcdo, dedicando-se a estudé-lo a fundo, tendo
como marco temporal a segunda metade do século XX e a primeira década do XXI. Além de
todos aqueles que, no passado e no presente, como Valentim (2022), decidiram voltar seus
argutos olhares para a andlise critica de obras que, por meio de diversificadas estratégias,
revelam

uma hiperconsciéncia relativamente a linguagem, a forma do literdrio e ao
acto mesmo de escrever ficgdes; uma constante inseguranga no que se refere
a relagcdo entre ficcdo e realidade; um estilo parddico, meio a brincar,
excessivo, ou ainda enganadoramente naif (Waugh, 1984 apud Arnaut, 2011,
p. 135).

Isso nos leva a depreender que a contemporaneidade tornou a metaficgdo um campo de
fértil inspiracao para escritores portugueses, como Bértholo em Ecologia (2022). Vejamos, a
seguir, alguns excertos do romance nos quais ¢ possivel perceber o teor narcisista,
autorreflexivo e autoconsciente da obra ora analisada.

A partir da pagina 425 do romance, ha termos e expressdes pingadas de uma das vozes
narrativas presentes na obra, a personagem Carolina, cuja trajetoria narrativa pressupunha
resultar, ao final do romance, na publicagdo de seu tdo sonhado livro. Sonho nao realizado por
ela mesma, mas perpetuado na mente de outra personagem, a agora adulta Candela, uma
senhora dos seus sessenta anos, professora e tradutora de codigo informatico. Serd por suas
maos que o Manuscrito Voynich, que “continha nele as coordenadas essenciais para recuperar
o dialogo com as coisas, a latitude de cada um de nods neste todo chamado vida e neste todo
chamado Terra.” (E, p. 493), sera finalmente publicado sob o titulo de Ecologia. Candela
havia perseguido este manuscrito toda a sua vida adulta, pois crescera ouvindo falar dele. Era,

segundo ela, a inica forma de recuperar o caminho que a trouxera ao tipo de sociedade em



que vivia no presente. Uma realidade muito distante daquela que vivenciara outrora, quando
ainda era crianga.

Palavra considerada perdida, Ecologia, no romance, ¢ um dos poucos nomes
economicos, pertencente a uma lista de Palavras Perdidas, posto “ter se afastado
drasticamente de seu significado original” (E, p. 496) vindo a tornar-se mais um dos “nao
lugares comunicacionais”. E, por isso, custard pouco a Candela adquiri-la no Banco de
Titulos. Caberia, portanto, a professora Candela dar um fim a saga iniciada por sua tia na
narrativa, em um tempo presente no qual os livros e a linguagem haviam perdido praticamente
toda sua essencialidade e significado originais. Dedicava-se, ela, a preservar livros e o de sua
tia Carolina deveria ser disponibilizado aos leitores da época atual.

Cabe ressaltar que, assim como outros romances portugueses contemporaneos,
Ecologia nao traz em sua essencialidade uma clara distingao entre ficcao e realidade. Uma das
referéncias desse transbordamento, deslize da realidade para o interior do romance se da pela
propria existéncia do Manuscrito Voynich. Presente na narrativa ficcional, a obra existe de
fato em nossa realidade. »

Retomando a tematica da metaficcionalidade no romance, diversos termos e
expressoes serdo destacados, a fim de evidenciar como a escritora foi capaz de desenvolver
um fértil campo semantico e gravitar em torno da concepcdo de metaficcionalidade,
demonstrando habilidade e versatilidade com as palavras. Vejamos como o carater

metaficcional do romance se manifesta na escrita literaria.

E nas palavras dele em que pensas agora, j4 em casa com as mios tensas
sobre as oitocentas folhas do livro que desistiu de publicar [...]. Folheia as
provas ao acaso, passa os olhos por uma frase, por outra e [...] (E, p. 61).

Retorna a mesa, ali estd ele, o seu pesado manuscrito. Um texto agora
macudo mas que foi outrora leve como um estilete (E, p. 119).

A memoria, a identidade e o papel das palavras na constituicdo desse texto
interno sdo uma linha de investigagao que parece ndo ter fim (E, p. 425).

2 O Manuscrito Voynich é um codex ilustrado de 240 paginas, dividido em vdrias se¢des teméticas, escrito no
século XV (sua criagdo foi datada entre 1404 e 1438) em uma lingua desconhecida. O manuscrito ¢ rico em
ilustragdes, tanto de plantas, como de astronomia, biologia, farmacologia e simbolos desconhecidos. Seu
contetido nunca foi decifrado, o que o fez ser considerado por muitos o livro mais misterioso do mundo.
Descoberto em 1912 por Wilfrid Voynich, um comerciante de obras raras, o exemplar tem sido objeto de estudo
e de especulacdo por parte de criptografos e académicos, sem que tenha havido qualquer tradugdo ou
autenticagdo definitiva. Atualmente ele estd guardado na Universidade de Yale, nos EUA, na Biblioteca
Beinecke de Livros e Manuscritos Raros.
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Cheguei a estabelecer um didlogo com algumas das minhas fotografias.
Reencenei-as com palavras. [...] (E, p. 455).

Escrevi a minha biografia em encontros. [...] Sentei-me e escrevi tudo. Nos
cadernos, frases soltas e fragmentos reunidos por uma lombada (E, p. 456).

O vocabulario sobrepunha-se, coisas que servem tanto para amar quanto para
combater: conquistar, seduzir, capturar. Estive afinal refém de um grande
amor. [...]

Eu sentava-me e escrevia (E, p. 458).
Apareceu na ponta da caneta um outro rosto de mulher. [...] (E, p. 458).

Quando me sentei a escrever, encontrei outro final. Com as palavras, avancei
sobre os escombros e interpelei-a. Aquela mesma pergunta:
— Como se avanga com tanta ruina ao peito? (E, p. 459).

‘Estou a escrever um livro que ndo quero ter de terminar!’

— E que as coisas estdo todas ligadas e dentro de todas as coisas brotam
outras ¢ a ultima pagina dos livros ¢ uma violéncia que eu recuso impor a
este texto. Porque este texto sou eu (E, p. 465).

Atencdo, que nada disto amedronte o aspirante a escritor — ou escritora. Por
favor, s6 ndo tente inventar as suas proprias histérias, que nos poupe a esse
exercicio (E, p. 467).

Varias paginas sdo viradas por cima das vidas até aqui mencionadas. Frases
riscadas, emendas a margem. Listas de nomes. [...] (E, p. 469).

As palavras... As palavras até podem bem ser tuas, mas sou eu a forma
como a tua casa respira. A tua casa, este planeta. Eu, a linguagem (E, p.
492).

Seja como narrativa narcisista (Hutcheon, 1980), seja como teoria e pratica de uma
ficcdo autoconsciente (Waugh, 2001), seja, ainda, como uma vertente metaficcional do
post-modernismo do romance portugués contemporaneo (Arnaut, 2010), regido pelos signos
da multiplicidade, da intangibilidade e da inquietude do escrevivel (Valentim, 2024), podemos
depreender que, ao contrario do que pensavam muitos ao final do século XIX e inicio do XX,
“por esta faculdade de se perpetuar a custa de si mesma, a literatura pode prosseguir

indefinidamente” (Perrone-Moisés, 2016, p. 124).

1.4 A intertextualidade — um modus operandi em constante transformacio

Uma escrita precisa de hereditariedade.



Roland Barthes

“A melhor reinterpretacdo da literatura ¢ aquela fornecida pelas novas obras que a
prosseguem.” (Perrone-Moisés, 2016, p.53). De fato, essa nos parece ser a forma mais
adequada de prestar homenagem a quem merece ser lembrado. E a intertextualidade, neste
sentido, vem sendo um recurso literario abundante e explicitamente utilizado por escritores
portugueses contemporaneos para materializar uma espécie de revitalizacdo da literatura de
outrora. Por meio de citacdo, fragmentagdo, colagem, alusdo ou parddia, muitos escritores da
pés-modernidade optam por resgatar escritos e autores de um passado préximo ou distante,
incorporando-os em suas narrativas. “Em busca de novos rumos, olha-se para um passado
literario em busca de uma reatualizagdo memorial, materializado em livros que trazem a
marca da contemporaneidade”. (Perrone-Moisés, 2016)

O conceito de intertextualidade, criado por Julia Kristeva nos anos 1960, a partir dos
conceitos de polifonia e dialogismo propostos por Mikhail Bakhtin, é o mais adequado para
definir os fendmenos metaliterarios que se constituem na atualidade. Sendo predominante no
século XX, sua origem remonta, conforme ja colocado, a Dom Quixote, de Miguel de
Cervantes (1605), parodia dos romances de cavalaria. *°

No século XXI, o gosto pela hiperinformagao, tdo disponivel na contemporaneidade,
dissemina as informa¢des de modo insistente a aleatorio, favorecendo sua prevaléncia em
grande parte da produgdo literaria atual. A presenca do passado nas obras atuais se manifesta
de modo sincronico, visto ser este 0 modo da memoria. Boa parte da fic¢ao atual esta repleta
de referenciais metaficcionais, seja alusdo, pastiche, metaderivagdo ou parddia.

Considerada “memoria de biblioteca” (Samoyault Apud Perrone-Moisés), a
intertextualidade tem se tornado parte importante da vida e da obra de muitos autores
contemporaneos, que, sob o signo da multiplicidade (Calvino, 1990; Valentim, 2022),
ressignificam o espago literdrio, possibilitando que a memdria contida no texto dé passagem a
memoria do autor a do leitor simultaneamente, em um ato de leitura e de escrita por vezes
catartico. Esses vinculos podem ser mais do que literdrios, vindo a se consubstanciar em

forma de “[...] admiracdo, tributos, emulacdo, mas também de contestacdo ou acerto de

% Inovadora e distante dos moldes contemporaneos da época, a obra se destaca por criticar e dialogar com
diferentes formas literarias. O texto do século 17 se mantém atual em pleno século 21, uma vez que se aproxima
¢ interage diretamente com o leitor, que possui papel fundamental na obra, uma vez que é acompanhado por
diversas interven¢des da voz narrativa.
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contas.” (Perrone-Moisés, 2016, p. 153). Essa biblioteca pessoal (do autor e do leitor) faz
parte do repertorio da intertextualidade enquanto processo de escritura e é constantemente

reificada, tornando-se independente da historia narrada. Em outras palavras:

Essa reatualizacdo memorial corresponde bem aquilo de que se trata a
estética da recepgdo sob a nocdo de ‘fusdo de horizontes’: na leitura, o tempo
muda de natureza e se torna, por assim dizer, trans-historico [...]. A
intertextualidade aparece, assim, como o jogo complexo e reciproco de duas
atividades que constituem o espaco literario, a escrita e a leitura, pelas quais
uma nao cessa de se lembrar da outra (Samoyault apud Perrone-Moisés,
2016, p. 193).

Isso nos permite depreender que, durante o processo de escritura e de leitura de uma
obra, os diversos niveis de intertextualidade (resumo da leitura da obra; a leitura da obra por
uma das personagens; a leitura da leitura dessa personagem por outra personagem) fatalmente
irdo se transformar em relato e acabam “pairando na mesma esfera, e mal se diferencia entdo
o acontecido do inventado” (Perrone-Moisés, 2016, p. 195).

Vejamos a seguir alguns excertos do romance nos quais € possivel perceber a
existéncia de intertextualidade, propondo-nos a identificar também os vestigios da memoria

da autora em seus escritos metaficcionais, assinalados em italico.

Foi assim, ou por isso, que Candela acabou por conhecer o Ecologista,
apesar de ele ndo possuir qualquer um dos livros da lista censurada. [...] Mas
sabe tanto de livros que conseguiu criar uma lista paralela, que portas
travessas veicula as mesmas ideias, e salvaguarda a tal estranheza. Nao pode
emprestar aos miudos Bartleby, o escriturario, de Melville, nem Fahrenheit
451, de Bradbury, nem A [liberdade, de John Stuart Mill, mas pode dar-lhes
uma série de coisas boas mascaradas de outras coisas, com as diferentes
aventuras de Alice e as Mil e uma noites (E, p. 412).

Mesmo sentada com a tia e a discutir o Ali Babd e a linguagem como
proposta magica, Candela estava ao mesmo tempo a receber —
encriptografados - excertos do livro que agora se dedicam a perseguir. E um
tal Huxley. Os textos originais completos ja ndo se encontram. O que podem
¢ varrer a gigantesca base de dados, outrora online, buscar excertos citados
noutros textos e depois tentar junta-los numa ordem que tém de descortinar.
Um impenséavel puzzle literario (E, p. 412).

Querida Dada,

Ndo termina o meu entusiasmo com a tua ultima carta! Aprovo e apoio a
afinidade que sentes com o trabalho de Saussure, e justamente nos trechos
que me citas, mas ndo te esquegas de continuar a ler, pois estou informado
de perspectivas criticas muito validas em relagdo ao que ele propoe.



Procura, por favor, nos escaparates junto a lareira, um livro novo, saiu ano
passado, o titulo, se ndo estou em erro, sera Aspectos da Teoria da Sintaxe.
Lé-o com calma. Diz-me o que pensas desta questdo da gramdtica
generativa. Vés que as perspectivas podem ser conciliaveis? |...]

O pai,
Ross Walsh (E, p. 415-416).

[...] sdo transcri¢des de livros que ele lia no Hospital. [...] Citagdes e excertos
comentados. Uma e outra vez, Wittgenstein. O pai insistia que ela lesse
Wittgenstein. [...] (E, p. 416).

Vais para a guerra. E nesta altura, soldado, que vais entrar numa pequena
livraria em Téarnow, tdo pequena que vende um so livro. [...] Vais compra-lo,
que mais podes fazer? Vamos 1é-lo, é claro, e vais sentir-te imensamente
impressionado. E Télstoi. [...] (E, P. 418).

Como distinguir entre os pensamentos, quais 0s nossos e¢ os partilhados?
Havera um pensamento mesmo nosso se as palavras com que 0s pensamos
sdo comuns? (E, p. 420).

Percebemos assim que o romance ¢ de natureza enciclopédica e que se move ao sabor
da velocidade, da dilatagdo do tempo e do espago. Um espaco literario recheado de
referéncias explicitas e implicitas pertencentes a uma gama de conhecimento, o que exige de
seus leitores atencao, reflexdo e certa bagagem cultural capaz de proporcionar-lhes uma
“expansao de horizontes vastos”. Enfim, um romance que se tipifica como “rede de conexdes
entre os fatos, entre as pessoas, entre as coisas do mundo.” (Calvino Apud Valentim, 2024, p.
316).

Tomemos dois referenciais explicitos de intertextualidade nos excertos anteriormente
associados a Ciéncia e a Filosofia da Linguagem: Saussure e Wittgenstein. Ambos, em época
distintas, tornaram-se estudiosos e tedricos da linguagem, vindo a influenciar
significativamente na formacgdo académica e profissional de muitas pessoas ao redor do
mundo.

Ferdinand de Saussure foi considerado o pai da Linguistica Moderna, tendo sido
responsavel pelo nascimento do Estruturalismo e por transformar a linguistica em uma

ciéncia. Segundo Maniglier (2023):

A linguistica teria sido seu problema, o de um estudo objetivo da linguagem,
a partir do momento em que, rompendo com a tradi¢do das gramaticas
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racionais, herdadas da Antiguidade (e dos quais Port-Royal?’ fornecera, em
1660, um monumento acabado), ela ndo teria mais buscado no estudo da
linguagem a explicitacdo das normas de discurso (como a logica e a
retorica), mas a descrigdo de uma realidade objetiva sobre a qual o ser
humano nao tem controle.

[...]

Foi Saussure, ainda muito jovem, quem apresentou os elementos capazes de
superar a parcialidade ao propor, numa célebre dissertacdo, a nocdo de
sistema.

[...]

Ele nos proporia uma reflexdo sobre os fundamentos da linguistica em seu
Curso de Linguistica Geral. Esse projeto se inscrevia num conjunto de
discursos oriundos do positivismo, cuja finalidade ¢ fundar as ciéncias
retrospectivamente classificando-as a partir da defini¢do de seus objeros.
Passariamos, portanto, gragas a Saussure, de uma “rotina”, como dizia
Socrates, que aplica sem compreender procedimentos elaborados na pratica e
fica surpresa com seus proprios sucessos, a um método racionalmente
fundado. Saussure aplicaria assim uma das mais velhas compreensoes
filosoficas da nogdo de ciéncia: a verdade consciente de si mesma. O
esclarecimento dos fundamentos corresponderia a uma démarche axiomatica,
capaz de sistematizar num edificio dedutivo o conjunto dos resultados até
entdo obtidos de maneira mais ou menos fortuita. (Maniglier, 2023, p. 60-1)

Ja Ludwig Wittgenstein, filosofo austriaco britanico, para quem Compreender uma
palavra é justapo-la a outras com as quais é comumente usada, contribuiu significativamente
para a filosofia, criando um estilo proprio, peculiar de refletir sobre os usos da linguagem pelo
homem. Tida como elaboragdo do pragmatismo de John Dewey?, a filosofia de Wittgenstein
sustenta que aprendemos a usar as palavras em certas situagées e com propositos
determinados. Isso nos conduz a linguagem ordindria, base de sua filosofia. O filésofo da
linguagem discorre sobre como se aprende uma linguagem (no caso de uma crianga),
procurando conduzir a linguagem até uma situagdo original de aprendizado infantil. Nesse
contexto, as palavras nao se limitam a nomear, mas possuem significado apenas como parte

da linguagem e adquirem significado por meio do uso que se lhes da na linguagem.

2" A Gramdtica de Port-Royal, um texto normativo fundamental para a lingua francesa, foi um trabalho pioneiro
na area da filosofia da linguagem. Publicado em 1660 por Antoine Arnauld e Claude Lancelot, ela foi a
contraparte linguistica a logica de Port-Royal (1662), e ambas receberam esse nome em referéncia ao monastério
jansenista de Port-Royal-des-champs onde os seus autores trabalhavam. A gramatica foi fortemente influenciada
pela Regulae de René Descartes e tem sido utilizada como exemplo par excellence da linguistica cartesiana por
Noam Chomsky. O argumento central ¢ de que a gramatica é um conjunto de processos mentais, que sao
universais; portanto, a gramatica ¢ universal.

% TFilosofo e pedagogo norte-americano, foi um dos principais representantes da corrente pragmatista,
inicialmente desenvolvida por Charles Sanders Peirce, Josiah Royce e William James. Dewey escreveu
extensivamente sobre pedagogia e ¢ uma referéncia no campo da educacdo. A teoria de Dewey esta centrada na
educagdo progressiva e na aprendizagem experimental, na qual o aprender fazendo é fundamental. Ele defendia
que a educagdo deve ser um processo dindmico, centrado no aluno, e que o conhecimento ¢ construido por meio
da experiéncia ativa, da resolucdo de problemas e da colaboragéo.



A respeito dessas consideragdes, percebemos, tanto nas primeiras paginas como nas
ultimas do romance metaficcional de Bértholo (2022), materializagdes de alguns dos
pressupostos defendidos tanto por Saussure como por Wittgenstein. Como percebemos nos

excertos transcritos a seguir.

Sabes que alguém tem de subir ao topo desta palavra que ele ergue na tua
direcdo. ‘Mae’. Parece que essa palavra ndo so te descreve como te nomeia

(E, p. 13).

Tens de ir. Ele acordou com a boca cheia de sonhos e dentro dele existem
ainda todas as palavras do mundo (E, p. 13).

Palavras que ja rejeitasse, que te ensinaram a rejeitar — porque aprender é
aprender a fechar. [...] V& como a cada dia ele fecha as possibilidades do
que pode ser dito, aprende termos corretos e desusa [...] e todo o
vocabulario que compde o seu maravilhoso discurso de ecolalias. Preparas o
palato para a primeira palavra do dia.

E o culto das primeiras vezes. [...] (E, p. 13).

Que importa a primeira palavra se vamos dizer um milido, um bilido, trilides
delas ao longo da vida, tantas tdo mais determinantes? [...] Nao sabes
quando. Quer dizer, quais terdo sido as primeiras palavras do mundo? (E, p.
14).

Ou ainda, sob outro viés narrativo e reflexivo, como lemos em: “Talvez ndo vejamos
as palavras nem como tecnologia nem como magia, mas as palavras a funcionar ¢ o
desempenho de um potencial magico.” (E, p. 115) e em “De repente toda a gente tem uma
teoria singular sobre as palavras, a sua origem, o seu valor. (...). em Linguistica, nunca nada
¢ assim tao simples” (E, p. 129).

Para explicitar melhor as premissas utilizadas por Wittgenstein, recorramos a Shibles

(1974).

Com efeito, o significado é o uso, o que ele chama de jogo linguistico.

Os jogos linguisticos de Wittgenstein possuem os seus proprios métodos de
justificacdo, a sua peculiar verdade ou falsidade e os seus termos. Palavras
tém sentido e podem ser usadas apenas como parte de um jogo linguistico.
“Se a linguagem deve ser um meio de comunicacdo, ¢ preciso que haja
acordo n3o apenas quanto as definigdes, mas também aos julgamentos”
(Philosofical Investigations, 1969, p. 242).
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Contudo, ndo ¢ preciso aceitar todos os jogos linguisticos. Como eles estdo
em constante alteracdo, devemos nos ater aos originais, literais, que
aprendemos.

Os jogos linguisticos assentam-se em valores. Contemplamos as coisas sob
certos prismas e com determinados propoésitos. Nesse sentido, a linguagem
de ver utilizada como instrumento para o agir e para a situa¢do de
aprendizado. E, por isso, deve ser analisada pormenorizadamente, me
termos de forma de comportamento (1974, p. 11-12).

A filosofia de Wittgenstein pode ser entendida como andlise da metafora A

linguagem é um jogo de xadrez. A esse respeito, afirma Shibles (1974):

Ele pratica o porqué, em vez de indagar o por qué. Falando da filosofia
como de uma anedota gramatical, ele sugere que a linguagem, quando usada
fora de seu jogo linguistico ordindrio ou de seu universo de discurso,
torna-se algo estranho. Caso seja tomada literalmente, torna-se uma anedota
(Shibles, 1974, p. 15).

Os jogos linguisticos sdao vistos em termos de modelos, de metaforas por meio das
quais podemos realizar observagdes. ‘“Nossos claros e simples jogos linguisticos sdo
concebidos antes como objetos de comparagdo destinados a langar luz sobre os fatos de nossa
linguagem ndo apenas por meio de similaridades, mas também por meio de dissimilaridades.”
(Wittgenstein apud Shibles, 1974, p. 130).

O ineditismo e a originalidade no método de filosofar de Wittgenstein residem no uso
que ele faz da linguagem e de suas surpreendentes justaposi¢des, oferecendo-nos niao apenas
analogias uteis, mas também analogias que propositadamente nos desorientam. “Essas
analogias desorientadoras podem também dizer-nos muito.” (Shibles, 1974, p. 18)

Além dos modelos, quadros, metaforas e analogias, Wittgenstein langa mao de falsas
analogias para acentuar certos absurdos. Disse ele, uma vez, a seus alunos: “Um método ttil €
contemplar paralelas e ver onde desaparecem. Maneira de fazé-lo ¢ produzir uma ficgdo.”
(Wittgenstein apud Shibles, 1974, p. 19).

Se tomarmos por base o romance metaficcional em estudo, entretanto, talvez possamos
relativizar essa afirmagao atribuida ao filéosofo da linguagem a partir da andlise de mais alguns
excertos extraidos da obra. Em um deles, lemos: “Esse lutar e abracar das palavras, a
polissemia, a confusdo e a precisdo. Na programag¢do informatica encontra ferritorios

linguisticos por explorar.” (E, p. 159). Outro nos diz: “Um erro ou um abuso de um idioma



em seduc¢do. Sapiéncia acerca da natureza intima de um verbo.” (E, p. 175). Além desses, ha

outros, como os citados a seguir.

A flexibilidade sintatica ¢ o novo desporto da moda. [...] Poderiam existir
palavras para distinguir os diferentes cheiros da chuva, classificar o vento
pelos seus diferentes angulos e velocidades, ou os raios de luz [...]. Idiomas
de assobios, de cliques, de gestos. Idiomas hibridos, acoplados,
contraditorios (Bértholo: 2022, p. 195).

I

E uma minoria que demonstra a disponibilidade psicoldgica, cognitiva,
relacional para fazer da comunicagdo um laboratério privado.

Revolucionar a forma como pensamos acerca de nds proprios como entes
falantes e o que sabemos sobre o papel dos processos neurologicos na
construgdo da realidade através das palavras (E, p. 214).

Utilizando seu método, Wittgenstein formula questdes, criticamente, ¢ analisa, de
maneira especial, tanto palavras isoladas como enunciados: perguntando-nos Que significa
isso? Obteremos respostas por meio de metaforas e analogias para com o xadrez, a
matematica e outros modelos. Justaposi¢dao de palavras, analogia e metafora sdo vistas, pelo
filosofo da linguagem, como uteis métodos de raciocinio filosofico. Tais consideragdes
leva-nos a afirmar que o que ele nos legou foi um modo genuino e inusitado de filosofar.

Para além do que nos legou Wittgenstein, em termos de filosofia da linguagem,
facamos alusao também ha tantos outros referenciais inscritos no romance a titulo de alusdes,
citacdes, parafrases, parddia, integragdo e colagem. Todos eles vistos sob a oOtica de uma
memoria por vezes ludica, por vezes melancodlica ou saudosista, mas todos eles carregando
consigo uma relagdo intima com seus modelos, assinalando a presenga de um ou mais textos
em outro, resultando em uma tessitura, um entrecruzamento, uma incorporagdo, uma
biblioteca, um didlogo fértil, proficuo entre escritores do presente e do passado. Nada mais
natural e simples de acontecer no universo da literatura. A literatura, alids, se materializa a
partir de uma relagdo estabelecida com o mundo, consigo mesma e com sua histéria. E cada

texto se constitui inscrevendo-se em uma genealogia mais ou menos explicita.

Esta compde uma arvore com galhos numerosos, com um rizoma mais do
que com uma raiz Unica, onde as filiagdes se dispersam e cujas evolucdes sdo
tanto horizontais quanto verticais. E impossivel assim pintar um quadro
analitico das relagdes que os textos estabelecem entre si: da mesma natureza,
nascem uns dos outros; influenciam uns aos outros, segundo o principio de
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uma geragdo ndo espontdnea; ao mesmo tempo ndo ha nunca uma
reproducdo pura e simples ou adog¢do plena (Samoyault, 2008, p. 9).

1.5 Os campos expandidos da literatura portuguesa

Dissocio a linguagem por recusar-me a expressar com ela
uma integridade falsa. E arrisco-me a expressar e aceitar
a desagregacdo efetiva nascida dessa crise de identidade

da qual eu procurava falar para domina-la.

Eduardo Sanguinetti

Segundo Eco (2015, p. 85), dois conceitos foram tomados de empréstimo a cultura
contemporanea, um da Fisica e outro da Filosofia, cujas acepc¢des ultrapassaram as fronteiras
epistemologicas originais. Respectivamente a no¢do de campo, implicando um “complexo
interagir de forgas, uma constelacdo de eventos, um dinamismo de estrutura” e a nogao de
possibilidade, que remete ao “abandono de uma visdo estatica e silogistica da ordem” e a
consequente abertura para uma “plasticidade de decisdes pessoais” e para uma
“situacionalidade e historicidade dos valores”. Utilizando-nos de tais consideracoes,
recorreremos, neste topico, a no¢ao de campo expandido.

Garramuiio (2014), ao afirmar que a ideia de um campo expandido — “com suas
conotacgdes de implosdes internas e de constante reformulagdo e ampliagdo” — talvez seja mais
apropriada para refletir sobre uma muta¢do daquilo que define o literario na literatura
contemporanea, que, “em sua instabilidade e ebulicdo”, atenta por vezes contra a propria
no¢do de campo como espago estatico e fechado, nos faz pensar sobre a capacidade que a
literatura tem de ampliar nossos horizontes temporais e espaciais. A ampliagdo desse conceito
e sua aplicabilidade no campo da arquitetura, das artes plasticas e da literatura resultaram em
mudangas de posicionamento e de percepcao do objeto a ser analisado.

Neste topico, optaremos por analisar indiretamente ndo as causas, mas os efeitos
resultantes desse conceito € como seu uso e sua aplicagdo resultaram em mudangas nos
estudos criticos da literatura contemporanea portuguesa.

Na contemporaneidade, a tendéncia ao transbordamento dos limites que outrora

definiram o que era literério se intensificou, demonstrando ser essa uma das resultantes de um



mundo globalizado e em constante mutacdo. Sem nos restringirmos as fronteiras fisicas,
geograficas ou politicas, alargaremos os horizontes, alcangando o campo literario.

A busca por novos procedimentos de leitura e escrita, a partir da segunda metade do
século XX, tem resultado, em maior ou menor grau, em desautomatizagdo, estranhamento,
surpresa e alteracao da percepgao do objeto literario, assim como em abandono das categorias
tradicionais de analise ¢ da nocao de valor literario, na nao distingao entre fic¢ao e realidade,
na dissolugdo das fronteiras entre géneros literarios, no embaralhamento entre os que leem e
0s que escrevem, na porosidade de fronteiras, na proliferacdo de narrativas altamente hibridas
¢ na interpenetragdo entre a nog¢do de instalagdo e a de literatura. Estamos considerando, nesse
sentido, que a literatura, antes facilmente identificada e classificada, adquiriu novo status: o
de uma literatura fora de si (Garramufio, 2014). E sob a perspectiva da literatura fora de si
que pode ser associada a nogdo de pods-autonomia teorizada por Ludmer (2007) a nogao de
campo expandido defendida por Krauss (1984).

Em texto publicado em 1979, a professora e critica de arte Rosalind Krauss
desenvolve seus pressupostos tendo por cenario o pds-modernismo, a expansdo da arte, a
reformulacdo da nocdo de escultura, e chegando a acepgdes como: espontaneidade, acaso,
performance, descri¢do, desconstrugdo, desterritorializagdo, indeterminacao. Como reflexo e
resultado dessa crise, também considerada existencial, vimos assomar certos comportamentos
e atitudes adotadas por aqueles que lidam direta ou indiretamente com as Artes em geral e a
Literatura em particular: uma fuga de uma necessidade segura e sdlida e uma tendéncia para o
ambiguo e o indeterminado. Sob essa perspectiva, em se tratando de Arquitetura, Escultura e
Literatura, os campos dos saberes ndo seriam mais tdo facilmente dissociados. Dessa
indeterminacdo e porosidade de fronteiras, surgiriam modos peculiares de reorganizagao do
sensivel. Na literatura, por exemplo, assomaram hibridismos de géneros literarios e, na
arquitetura, inespecificidades de estruturas. Estariamos assim diante de um novo constructo;
os textos, assim como as instalagdes, rearticulados, processariam novos sentidos a partir da
justaposicdo. “Misto de instalagdo e literatura — texto composto de materialidades
heterogéneas, como se ele também fosse uma instalagao. E sua trama desconjuntada incorpora
objetos diversos no espago da escrita. Textos-instalagdes. Instalacdes de arte contemporanea”
(Garramufio, 2014, p. 20).

A aposta no entrecruzamento de meios e de suportes, assim como na

interdisciplinaridade, resultariam em frutos estranhos.
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Frutos estranhos e inesperados, dificeis de serem categorizados e definidos,
que, nas suas apostas por meios ¢ formas diversas, misturas e combinagdes
inesperadas, saltos e fragmentos soltos, marcas e desenquadramentos de
origem, de géneros e disciplinas, parecem compartilhar um mesmo
desconforto em face de qualquer defini¢do ou categoria de pertencimento em
que se instalar (Garramuifio, 2014, p. 11).

Estariamos diante de uma literatura impertinente, para Garramuiio (2014); uma
literatura pds-autonoma, para Ludmer (2010); uma obra aberta, ou “a auséncia de qualquer
visdo estruturada, um ndo modo de ser, a recusa de qualquer cddigo ou regra”, para Eco
(2015). Alias, o critico e filosofo italiano, ao discorrer sobre a poética das obras abertas na
contemporaneidade, afirma que € preciso evitar a imposi¢do de um sentido Unico. “O espago
branco em torno da palavra, o jogo tipografico, a composicao espacial do texto”, contribuem
para envolvé-lo num “halo de indefini¢do, para depois impregna-lo de mil sugestdes.” (Eco,
2015, p. 75).

Ao considerar que a obra aberta ¢ caracteristica da cultura contemporanea, em livro
homonimo, Eco (2015) acaba por reafirmar a postura adotada por escritoras como Bértholo
que, lancando mao de uma certa impertinéncia (Garramuiio, 2014), criam uma arte fora de si,
em que transgressdes na escrita resultam em textos inespecificos, em entrecruzamento de
meios ¢ de midias, em interdisciplinaridade, em composigdes inclassificaveis, em hibridismo
entre elementos literarios e audiovisuais, em formas mutantes.

Dando vazao a metanarrativas deslegitimadas, em um enredo complexo, a autora de
Ecologia (2022), assim como tantas outras de sua geragdo, elabora uma tessitura
palimpséstica a partir de uma escrita plural (escrita jornalistica, indefini¢do autobiogréfica,
diario pessoal, informe antropoldgico e politico), em uma espacialidade ampliada (diferentes
meios sociais, econdOmicos, politicos nacionais e internacionais), esmaecendo, inclusive, as
fronteiras entre os discursos e as identidades certas das personagens e do narrador.

A leitura do romance, para muitos, requer atencao e certa flexibilidade, como se
necessario fosse levantar o olhar, “quando a narratividade ¢ desconstruida e a histéria

permanece legivel” (Barthes, 1987), pois ndo ¢ facil delimitar os espagos nem distinguir as



vozes narrativas em determinados trechos da obra, sobretudo se ha esmaecimento das
fronteiras entre ficcdo e realidade ou se ha diversidade de formas discursivas e
descontinuidade nos discursos, gerando tensao e instabilidade nos leitores. Estariamos, entao,
diante de uma literatura fora de si, “atravessada por forcas que a descentram e a perfuram”
(Garramufio, 2014), e seria mais do que necessario saber transitar entre fluxos e meios (uma
vez que diversos campos e disciplinas confluem narrativamente), percorrer contatos, propor
conexoes, pois estariamos diante de uma realidade literdria que é produzida e construida
pelos meios, tecnologias e ciéncias que, segundo Ludmer (2010), ndo quer ser representada
porque ja é pura representagao.

E talvez, seja justamente esse o ponto de inflexdo que nos conduziria a leitura do
romance: quereriamos nos, leitores, sabermos, de fato, se vivemos em uma realidade ou em
uma ficgdo? Provavelmente a resposta ndo seja tdo facilmente estruturada, mas e se for
exatamente esse o objetivo a ser alcangado? Estariamos nos, leitores, preparados para isso?
Estariamos, de fato, na atualidade e diante de tantas incertezas, interessados em desvanecer a

névoa da inespecificidade e da pos-autonomia literaria?

Muitas escrituras do presente atravessam a fronteira da literatura e ficam
dentro e fora, como em posi¢ao diasporica: fora, mas presas em seu interior.
Como se estivessem em “éxodo”. Seguem aparecendo como literatura, mas
ndo se pode lé-las com critérios ou categorias literarias, como autor, obra,
estilo, escritura, texto e sentido, porque aplicam “a literatura” uma drastica
operagdo de esvaziamento. A escritura, o autor, o sentido ¢ ocupado pela
ambivaléncia: sdo e ndo s3o literatura a0 mesmo tempo, sdo ficcdo e
realidade (Ludmer, 2010, p. 1).

Porque essas escrituras diasporicas ndo s6 atravessam a fronteira da
literatura, mas também a da fic¢do (e ficam dentro-fora nas duas fronteiras).
E isso ocorre porque reformulam a categoria de realidade. Tomam a forma
do testemunho, da autobiografia, da reportagem jornalistica, da cronica, do
diario intimo, e até da etnografia.

Saem da literatura e entram na realidade e no cotidiano (e o cotidiano ¢ a TV
e os meios de comunicacdo, os blogs, o e-mail, internet etc). A realidade
cotidiana ¢ produzida e construida pelos meios, pelas tecnologias e pelas
ciéncias. E uma realidade que ndo quer ser representada porque ja ¢ pura
representagdo: um tecido de palavras e imagens de diferentes velocidades,
graus e densidades, interiores-exteriores a um sujeito que inclui o virtual, o
potencial, o magico e o fantasmagorico (Ludmer, 2010, p. 2).

O que podemos considerar literariamente factivel ¢ que “sem desconhecer essas
fronteiras, essa literatura faz delas o problema e o material mesmo por elaborar e discutir”

(Garramufio: 2014, p. 44).
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2 0S PROCESSOS DE HIBRIDIZACAO DO ROMANCE

Como posso ter a experiéncia do mundo como de um individuo existente em
agdo, quando nenhuma das perspectivas segundo as quais o vejo consegue
esgotad-lo e quando os horizontes estdo sempre abertos?

Merleau-Ponty

As linguas tém uma historia porque elas estdo entregues ao tempo.
Patrice Maniglier

Pensar sobre os processos de hibridizagdo do romance significa também refletir sobre
a natureza das linguagens mididticas e multimodais e sua materializagdo na literatura
contemporanea, por se tratarem de fendmenos socioculturais afeitos a pés-modernidade a ao
advento das TDIC — Tecnologias Digitais da Informagdo e Comunicacdo, um conjunto de
ferramentas e recursos tecnoldgicos como computadores, internet e softwares usados para
processar, armazenar e transmitir informagdes.

Se as linguas estdo, de fato, entregues ao tempo, como afirma Maniglier (2023), o
Século XXI nos permite analisar o romance de Bértholo sob o olhar da midialidade digital e
sua extensa capilaridade comunicacional, sobretudo porque suas dindmicas de narratividade
comportam tanto mecanismos de leitura e de escrita proprios do meio impresso como digital.

Sem a criagdo dos codigos de criptografia e dos QR Codes, parte da interpretagdo do
romance estaria fadada ao fracasso, pois esse tipo de recurso foi incorporado a narrativa, nao
apenas a titulo de ilustracdo ou exemplo, mas também como elemento significativo e
significante da obra literaria, como visto no capitulo anterior. Ou seja, a mediacdo da leitura
pela tecnologia (neste caso, um smartphone que faga a leitura de QR Codes) ¢ condigdo sine
qua non para que a interpretacdo do romance seja completa.

Tomemos o excerto que se segue, no qual vemos a reproducdo de uma pagina do
romance na qual constam trés tipos de cddigos distintos; cuja decodificacdo e compreensao,
no todo e em parte, requer competéncia linguistica do leitor: parte do texto escrito esta

grafado em portugués, algumas sentencas em inglés e, logo abaixo, um QR Code.



Figura 4 — palavras ou magia?

vade celerita jubes”! Palavras ou magia? A linguagem, 5

Sfuncionar é isso.
Quem diz "mdgico”, diz “mistico”. Em muitas formas

de espiritualidade ou religiosidade a palavra ¢ sagrada,
e certas palavras néo se pronunciam em vio, ou de todg,
Se nio acreditdssemos no potencial mégico das pal avras
ndo rezariamos. '

every word disappears
the moment that Iam

ndo rezariamos

Sabes, quando atendes o telefone — “Esta? Jeff? Sou
eu” —, e o teu mundo se torna do exato tamanho daquela
voz? O contorno da voz tinha mudado, mas percebi logo

Fonte: Ecologia, 2022, p. 116.

A insercdo da tecnologia digital (o uso do smartphone) no processo de leitura e
interpretagdo da obra demonstra que a contemporaneidade tem sido a tonica da escritura do
romance. Sem esse aporte tecnologico, a leitura da obra seria parcial e falha. Estamos diante,
portanto, de novos modos de ver, ler, compreender linguagens. Isso, por si s0, modifica a

relagdo e a interacdo estabelecida entre autor, leitor e obra literaria, permitindo que os

horizontes literarios sejam ampliados, mais abertos.

Considerando que os leitores da obra metaficcional ora analisada devem estar de posse
de um artefato tecnoldgico para empreender a leitura por completo e com amplo significado,
podemos afirmar que estamos diante de um novo sfatus de interacdo literaria. Uma nova

literacia e literariedade afeita a era digital.
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Figura 5 — Codificados

y Sido Paulo 2022

Fonte: Ecologilz, 2022, contracapa.

2.1 Ecologia literaria e romance em rede — literacia na era digital

Para tratar da tematica da literacia e da literariedade na era digital, e em especial no
que diz respeito aos processos de narrativa do romance Ecologia (2022), dois conceitos serdo
aqui abordados: o de Ecologia literaria e o de romance em rede.

Antes de discorrermos sobre a vertente literaria do termo ecologia, retomemos o que a
obra de Bértholo nos diz acerca de sua acepgdo tradicional, a saber: a de uma area do
conhecimento humano na qual o significado de meio ambiente permeia todo o campo
semantico afeito a Biologia. “Palavra + contexto + enquadramento + enredo + conjuntura +

comunidade = meio ambiente / As palavras sdo o meio ambiente” (E, p. 489).



O vocédbulo Ecologia, neste romance, ndo se restringe apenas ao titulo da obra. Ele
expande-se e se ramifica, vinculando-se ao cerne de uma problematizacdo literaria afeita a
contemporaneidade e as linguagens hipermidiaticas: a constitui¢do de um romance em rede,
cujas camadas de tessitura literaria sao urdidas tendo por esséncia sua propria natureza
metaficcional. A obra se constitui no entremeio de signos, simbolos e cddigos advindos da
literatura, do jornalismo, da linguistica, da computagdo e do design grafico, da pintura, da
filosofia da linguagem entre outros campos dos saberes.

Por este motivo, torna-se imprescindivel situar o vocdbulo no campo da literatura,
delimitando o alcance de suas concepgdes a esfera da metaficcionalidade e do fazer literario.
Nesse contexto, conforme ja colocado, a acepgdo do termo Ecologia ultrapassa os muros da
Biologia como area do conhecimento afeito as Ciéncias Naturais, adquirindo novos
significados sob a égide da literariedade®.

Com o objetivo de melhor explicitar o que consideramos, neste trabalho, como
Ecologia literaria, utilizamos como base os escritos de Félix Guattari em As trés ecologias
(1990). Na referida obra, o ecologista social nos apresenta o conceito de ecosofia como uma
instdncia na qual estariam subjacentes os trés registros ecologicos (o do meio ambiente, o das
relacdes sociais € o da subjetividade humana) capazes de esclarecer tantos paradoxos de
ordem econdmico-social.

Na introducdo do livro, Guattari (1990) compara fendmenos de desequilibrios
ecologicos a deterioracio de modos de vida humanos, referindo-se as marcantes
transformagdes técnico-cientificas experienciadas no Planeta Terra, o que, em sua percepc¢ao,
tem conduzido a humanidade a uma espécie de padroniza¢do de comportamentos. Com um
posicionamento marcadamente ideologico, o autor afirma que “¢ a relagdo da subjetividade
com sua exterioridade” (p. 7) que estd comprometida, resultando em um circulo vicioso de
comportamentos e atitudes infantilizados.

Assumindo uma postura ideologicamente radical, o escritor parte da premissa de que
estariamos vivendo uma crise ecoldgica na qual “blocos inteiros da subjetividade coletiva”
estariam se afundando ou se “encarquilhando em arcaismos”. Somente uma revolugao
politica, social e cultural seriam capazes de “reorientar os objetivos da producdo de bens

materiais e imateriais”’, envolvendo inclusive os “dominios moleculares de sensibilidade, de

» O vocéabulo Ecologia tem sido recorrentemente utilizado em diferentes situagdes e contextos, possibilitando
assim que haja ampliacdo e desdobramento de seus significados em diferentes campos de saberes; a exemplo da
Ecocritica.
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inteligéncia e de desejo.” (Guattari, 1990, p. 9). Ele acrescenta ainda: “E nesse contexto de
ruptura, de descentramento, de multiplicagdo dos antagonismos e de processos de
singulariza¢do que surgem as novas problemadticas ecoldgicas.” (p. 14).

Diante desse cenario, segundo o autor, deve surgir uma nova referéncia ecosofica que
indique “linhas de recomposi¢dao das praxis humanas nos mais variados dominios”, ou seja,
“a producao da existéncia humana em novos contextos histéricos”. Sua ecosofia social
consiste no desenvolvimento de praticas especificas que possam modificar e reinventar
“maneiras de ser no seio do casal, da familia, do contexto urbano, do trabalho etc.”, ou seja,
“a reconstrucdo do conjunto de modalidades do ser-em-grupo” (Guattari, 1990, p.15). A
adocdo de uma ecosofia mental, por sua vez, levaria a “reinven¢do da relagdo do sujeito com
0 corpo, com 0 inconsciente, com o tempo que passa, com os mistérios da vida e da morte.”
(1990, p. 16). Essa retomada ecosofica resultaria na rearticulagdo dos trés registros
fundamentais da ecologia. E “tudo deveria ser sempre reinventado, retomado do zero, do
contrario, os processos se congelam numa mortifera repeticdo.” (p. 22). Assim, por meio de
“agenciamentos ecosoficos de enunciagdo”, novas praticas ecologicas surgiriam e, com elas,
novos modos de producdo de subjetividade: conhecimento, cultura, sensibilidade e

sociabilidade.” (p. 34). Segundo ele,

A quest@o da enunciacdo subjetiva colocar-se-a4 mais e mais a medida que se
desenvolverem as maquinas produtoras de signos, de imagens, de sintaxe, de
inteligéncia artificial... Disso decorrera uma recomposicdo das praticas
sociais e individuais que agrupo segundo trés rubricas complementares — a
ecologia social, a ecologia mental ¢ a ecologia ambiental — sob a égide
ético-estética de uma ecosofia (Guattari, 1990, p. 23).

Os escritos de Guattari (1990) vem ao encontro das dindmicas narrativas adotadas por
Bértholo (2022), sobretudo no que diz respeito a inser¢do de elementos graficos, tipograficos
e pictoricos nas paginas do romance integrando o discurso como se dele fizesse parte,
despertando em seus leitores novos modos de ver, de ler e de ressignificar a literatura na
contemporaneidade. A no¢do de romance em rede, por sua vez, estaria afeita a tessitura do
romance como rede de conexdes entre fatos, pessoas e saberes do mundo. Tomando por base
essas duas concepgdes contemporaneas, a de ecologia literaria e a de romance em rede,
vejamos, a seguir, parte dos processos criativos € dindmicas de narratividade adotados pela

escritora portuguesa tendo como marco temporal a era digital.



Figura 6 — O futuro esta contido no presente

o futuro

LCeci nest nos un mofi.

é mais no futuro

0™ tempo®, que® ndo® se® tem® comportado® de®”
forma® ordeira®, até®®™ a®®™ esta® pagina” resolve®®”,
neste®®™ retAngulo® especifico®, dar um®®™ salto® de
anos™. Nesse® intervalo, Candela cresce® e®®” Pablo
engorda®, tal®®™ qual® como®®™ os Mercados®. Surge®®™
ume®®” extenso® vocabulario®® que® leitor®®™ nenhum®
iria®™ poder® ler®. Mais®®™ stiper™ ricos™ sd0®”™ donos®
de®™ palavras® proprias®, compradas® ou®®™ inovadas®,
cada®™ termo®™ 69°™ uma®®" microempresa® aninhada™
na®“” empresa-mae.

09" futuro®® ¢e°™ mais®®™ no®®" futuro® mas®®™

continua®” contido® no®® presente®.
Fonte: Ecologia, 2022, p. 95
Na figura 6, temos um exemplo dessa nova estética contemporanea representada por

meio de uma copia da pagina 395 do romance, na qual vemos uma intervencdo da autora

sobre imagem da pintura de René Magritte, intitulada La trahison des imagens, de 1928-29.



61

Figura 7 — Nem tudo é o que parece ser

LCeci nest nos une fufie .

e

Fonte: LACMA — Los Angeles County Museum of Art, Los Angeles. 4 trai¢do das imagens, René Magritte
(1929)

Uma das mais famosas imagens de Magritte questiona os conceitos de defini¢do e
representacdo por meio da associa¢do de uma imagem de um cachimbo as palavras — Ceci
n’est pas une pipe, em portugués, Isso ndo ¢ um cachimbo, aludindo claramente a uma
assertiva: Nem tudo é o que parece ser. Assim, Magritte parece contradizer a realidade
nomeando absurdamente uma coisa que ndo precisa ser nomeada, a0 mesmo tempo negando
que ela seja o que obviamente €. Escrevendo “Isto ndo ¢ um cachimbo” embaixo da figura de
um cachimbo, ele mostra que a imagem de um objeto ndo deve ser confundida com o proprio
objeto, isto ¢, algo tangivel e real. Nesse sentido, a tela representa um desafio a ordem social e
um ataque a maneira de ver e de pensar geralmente aceita.

A semelhanca de Magritte (1929), Bértholo (2022) questiona os conceitos de
representacdo ao intervir na obra do pintor surrealista dando uma nova roupagem a dualidade
realidade x fic¢do ou verdade x mentira, tanto no campo da arte como no da literatura, por
meio da associacdo de diferentes elementos graficos e pictoricos. Para além da inser¢do de
uma imagem, ha a de um texto — grafado tanto em francés como em portugués — no qual todas
as palavras escritas na lingua portuguesa sdo seguidas de simbolos como Copyright (©),
Marca Registrada (®) e Trademark (™) que representam, respectivamente, a prote¢do de
uma obra artistica ou cientifica, a obten¢do de registro oficial de marca junto ao Instituto

Nacional da Propriedade Industrial (INPI) e o uso comercial de uma marca.



Alusao direta ao argumento que perpassa toda a narrativa distopica no que concerne ao
uso e controle da linguagem, que, ao final da trama, se converte em produto e bem de
consumo. Em outros termos, pode-se afirmar que ha a privatizagdo e o esvaziamento da
linguagem: “Quando a tecnologia estiver pronta para a transi¢do almejada, pagar por falar ja
sera um habito assimilado, uma coisa natural e livre de questionamento. Entdo, o mais
inexplicavel sera a linguagem ter sido gratuita durante tanto tempo.” (E, p. 69).

Aprofundado um pouco mais a tematica, retomemos as premissas defendidas por
Guattari em As trés ecologias (1990). Na obra, ele associa a dimensao ecologica a social e a
mental, como a nos dizer que, mais do que nunca, a natureza nao pode ser separada da cultura
e que precisamos aprender a pensar transversalmente as interagdes entre ‘“ecossistemas,
mecanosfera e universos de referéncias sociais e individuais”, instando o leitor a cultivar a
producao de “Uma outra espécie de alga, desta vez relativa a ecologia social, que consiste
nessa liberdade de proliferagdao que € consentida a homens que se apoderam do que pertence a
classes menos abastadas, o equivalente dos peixes mortos da ecologia ambiental” (Guattari,
1990, p. 25).

Assim como “aos protagonistas da liberagdo social”, a quem caberia “A tarefa de
reformar referéncias tedricas que iluminem uma via de saida possivel para a historia que
atravessamos, a qual ¢ mais aterradora do que nunca. Nao somente as espécies desaparecem,
mas também as palavras, as frases, os gestos de solidariedade humana” (Guattari, 1990, p.
27).

Lidando com a plurissignificagdo dos vocabulos Eco e Ecologia, o autor reitera seus
pressupostos anteriores afirmando que para “cada foco existencial parcial as praxis ecoldicas
se esforcardo por detectar os vetores potenciais de subjetivacdo e de singularizacao”, como
“vetores dissidentes destituidos de denotacdo e de significagdo”, operando como ‘“‘materiais
existenciais descorporificados.” (Guattari, 1990, p. 28). E acrescenta: “Encontramos essa
eco-logica ndo apenas nas literaturas e nas artes mas também na vida cotidiana, nos diversos
patamares da vida social e na constituicdo de um territério existencial.” (Guattari, 1990, p. 29)

Se nos detivermos as marcas da contemporaneidade na obra de Bértholo (2022),
também seremos capazes de depreender novos significados ao visualizar seu processo
criativo, em especial se nos atentarmos para o modo como as linguagens midiaticas e
multimodais sdo articuladas no entremeio dos discursos expressos pelas diversas vozes

narrativas que se manifestam no romance.
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A estrutura fragmentada, a multiplicidade de vozes e o formato do objeto livro (no
qual configuram diferentes cddigos e perspectivas) ecoam na complexidade da comunicagio
da era das tecnologias e da inteligéncia artificial (posto ser esta também de natureza
comunicativa) € na busca por formas alternativas de expressao do pensamento humano em um
mundo controlado, comecando por “5 a 10 palavras por dia: uma nova moeda digital;
reconhecimento de voz em todos os aparelhos, espacos urbanos e domésticos, todas as

empresas, monumentos e cafés.” (E, p. 68). Vejamos, a seguir, mais um excerto.

Num desses pontos de paragem, Carolina aproveita para verificar novidades
no display portatil. [...] Abre o link e, sem o ler, copia o endereco para uma
lista ja extensa de artigos semelhantes. Todas sobre as mil formas que toma a
expansdo do Mercado nas nossas vidas.

Com um movimento do dedo sobre o display a informacao desliza.

Com um duplo toque do dedo indicador abre uma, e depois outra, e assim
se embrenha de tal maneira na lista que ndo se apercebe do retorno de
Tapio,que se senta a seu lado, um pouco contrariado por ja a ver mergulhada
no display, quando tinham decidido que todos os displays seriam.... Enfim.

aluguer de amigos é a maior fonte
de companhia para jovens
até aos vinte e cinco anos

Estudos revelam que os jovens na faixa etaria dos

17-25 anos recorrem agora sobretudo a chamada Industria da

Amizade como principal fonte de companhia. Os nimeros

Apontam para 58%, seguido da convivéncia com colegas da

Escola (31,3%) e familia (7,7%). Estes dados indicam que [...]

O aluguer de amigos cresceu 132% em relagdo ao semestre (E, 2022,
p. 344).

No excerto, percebemos que além do discurso apontar para agdes proprias da
contemporaneidade (verificar o display portatil, abrir o link, copiar o endereco para uma lista,
deslizar a informag¢do com um movimento do dedo sobre o display), a autora insere, na
pagina, noticias que Carolina pode estar lendo, a0 mesmo tempo em que transcorrem as agoes
da intriga romanesca; sem que haja qualquer indicacdo de mudanga de plano ou de cena
narrativa, revelando mais uma das estratégias inovadoras de composi¢do do romance
distopico.

No que se refere ao conceito de Romance em rede, utilizamos como base os escritos de
Beatriz Sarlo em A4 cidade vista: mercadorias e cultura urbana, de 2014; de Lucia Santaella

em Matrizes da linguagem e do pensamento (aplicagoes na hipermidia) de 2009 e de



Valentim em A Prateleira hipotética — seis propostas da novissima fic¢do portuguesa para o
atual milénio (2000-2022), de 2024 -, para quem um romance, como o de Bértholo (2022),
adquire contornos de enciclopédia, pois “tem como método o conhecimento, € como rede as
conexoes entre fatos, pessoas e coisas do mundo.” (Valentim, 2024, p. 316).

Acerca do assunto, o professor e critico literario afirma ainda que esse tipo de
romance, como o que ora analisamos, tende a “apreender o inapreensivel por meio de um
alargamento, de uma ampliagdo, expansdo de horizontes mais vastos” e que, nesse sentido,
acaba por lidar inclusive com “inveng¢des semanticas e inovagdes sintaticas.” (2024, p.316).
Nada mais oportuno para os estudos ora empreendidos em torno de um romance metaficcional
ambientado na segunda metade do século XXI, de natureza distopica, que lida com a
“multiplicidade do escrevivel”. Com “limites ultrapassados, excesso de objetivos,
desmesura”, tem ele o “conhecimento como multiplicidade”, em uma “distensao continua das
formas de captar, pensar e preservar o mundo, as pessoas, 0s saberes, os espacos”, perfazendo
uma “modalidade literaria circular, continua, inacabada e aberta.” (2024, p. 317-19).

A concep¢ao de um romance em rede vincula-se a nogao de Ecologia Literaria, uma
vez que estamos imersos com um contexto de criacdo e de manifestacdo de um ambiente
interconectado, inter-relacionado e interdependente, no qual o espago literdrio integra
realidade e hiper-realidade. Nele, intervengdes e representagdes proprias de uma cultura
urbana representativa do inicio do século XXI se materializam por meio de camadas de
discursos por vezes em consonancia, por vezes em dissonancia, criando niveis de
complexidade de leitura e de interpretagdo de um romance que se desenvolve em uma
atmosfera distopica. Acerca dessa tematica, consideragdes anteriores foram tecidas tendo
como base os escritos de Guattari (1990) em As trés ecologias. Retomemos algumas delas,
ampliando a tematica.

Sob esse prisma, diante do artefato literario impresso, seremos instados, como leitores,
a ler e interpretar o romance em uma perspectiva de singularizacdo e de sintonia com a
contemporaneidade e suas subjetividades. Ou seja: devemos empreender uma ecologia de
ressingularizacdo na qual “novas praticas sociais, estéticas” se facam presentes, resultando em
“subjetividade em estado nascente, em estado mutante, do meio ambiente no ponto em que
pode ser reinventado.” (Guattari, 1990, p. 55).

Ao que nos parece, Bértholo, em Ecologia (2022), consegue demonstrar subjetividade

suficiente a ponto de ressingularizar seu processo de criacao literaria, proporcionando a seus
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leitores novos modos de ver, ler e dar sentido a literatura portuguesa contemporanea. Ecologia
(2022) ¢ um romance constituido em rede no qual a trama discursiva se articula por meio de
relagdes de intertextualidades, com didlogos interartes, construindo um processo de
autorreflexividade no qual a comunicagdo e a linguagem humana sdo elementos centrais.
Nesse espaco literario, tecnologia, cibercultura e midias digitais devem ser consideradas
quando nos referirmos aos modos de ver, ler e compreender o romance metaficcional.
Vejamos, por sua vez, o que Sarlo (2014), discorrendo sobre tecnologia, cibercultura e

a cidade imaginada (e ndo simplesmente vista) considera:

A cibercidade ¢ heterotopia. Como os sonhos, pdoe em relagdo de
continuidade fragmentos espago-temporais que, em organizacdes sintaticas
‘normais’, mostrariam suas incongruéncias. Como os sonhos, a heterotopia
ciber justapde ou faz suceder imagens cujo contato parecia, até entdo, dificil
ou impossivel (p. 203).

Hoje paira sobre o territorio outra ‘cidade’: desespacializada, ultima forma
de relevo do que a cidade foi: rede, trama, espago publico, privado, do
mercado, das institui¢des, dos individuos (p. 205).

Ao se desterritorializar, a cibercidade promete uma liberdade e uma
velocidade de deslocamento que s3o justamente opostas as que se
conseguem na cidade localizada, onde tudo, o pensado ¢ o ndo pensado, o
planejado e o ndo planejado, ameaga transformar-se numa barreira (p. 205).

Desmaterializada, a cibercidade se oferece como cena da realizacdo do
desejo, de um desejo que desconhece seu objeto, mas quer obté-lo
imediatamente (p. 205).

A liberagdo dos limites espago-temporais (uma qualidade heterotopica) ¢é
contraria a ideia de cidade localizada (p. 205).

A cibercidade deslocaliza e relocaliza (p. 206).

No romance distopico de Bértholo (2022), a compacidade, a desespacializacdo e a
desmaterializagdo explicitadas por Sarlo (2014) estdo assinaladas por meio da adogdo de
dindmicas de narratividade um tanto quanto diferenciadas, mas condizentes com a natureza
distopica da obra, como: auséncia de marcas espaco-temporais nitidas e claras; fragmentacao
e multiplicidade de discursos marcados por loquacidade e superficialidade; indeterminacao de
vozes narrativas; tendéncia ao enciclopedismo e ao ludismo - caracteristicas essas ja

explicitadas em momentos anteriores desse trabalho.



A titulo de exemplificacdo, tomemos algumas das figuras anteriormente apresentadas.
Se nos ativermos as especificidades de cada uma delas, perceberemos que, em maior ou
menor grau, a escritora portuguesa dedicou um olhar mais atento e singular as vertentes
graficas e tipograficas do texto escrito, de modo a ressignifica-lo e a dar-lhe nova dimensao
estética, como se o seu intuito fosse levar os leitores a diferentes niveis de desautomatizacao
da leitura e de posterior mudanca de percepg¢do sensorial.

Basta que nos detenhamos nas figuras em que QR Codes sdao mesclados a discursos
indiretos e indiretos livres ou naquelas em que titulos e subtitulos, seguidos de pequenas
consideragdes (ou nenhuma, em alguns casos) surgem inadvertidamente no entremeio de
dialogos, resultando em quebras de expectativa ou em surpresas para os leitores.

O grau de autonomia literaria e artistica a que se refere Guattari (1990) em seus
escritos pode ser sentido também em Ecologia (2022), dada sua capacidade de expandir os
horizontes a ponto de nos instar a empreendermos uma leitura desautomatizada. Segundo o
ecosoOfico,“o que caracteriza um trago diagramatico, com relacdo a um icone ¢ seu grau de
desterritorializagdo, sua capacidade de sair de si mesmo para constituir cadeias discursivas
conectadas com o referente.” (1990, p. 45.). E isso Bértholo consegue demonstrar, seja
deslocando e realocando referentes intertextuais, como a tela de Magritte (1929) por ela
ressignificada no romance, seja criando uma eco-logica propria na qual discursos
aparentemente desconexos e fragmentados representam a auséncia de limites
espago-temporais na narrativa, levando os leitores a momentos de inseguranca ou até mesmo
de fragilidade ao longo da leitura do romance.

O fato ¢ que, diante de estratégias e expedientes como os mencionados, teremos de
assumir uma atitude de defesa ou de ataque diante do indspito ou do inusitado na literatura
contemporanea portuguesa da segunda década de nosso século, pois o ato de ler acaba por
cerca-se de subjetividade, que se instaura, “acionada por chaves transversais, a0 mesmo
tempo, no mundo do meio ambiente, dos grandes agenciamentos sociais e institucionais e,
simetricamente, no seio das paisagens e dos fantasmas que habitam as mais intimas esferas do
individuo.” (1990, p. 55).

Retomando o campo semantico do vocabulo Ecologia, temos gravitando ao seu redor
as interagdes entre os seres vivos e o ambiente, 0 que nos remete a no¢ao de rede. Em sua

acepcao literdria, essas relacdes (esses ecossistemas) se estabelecem de diferentes modos,
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alguns deles inclusive ja foram explicitados em tdpicos anteriores. Vejamos mais um deles, o
do uso da hipermidia como linguagem.

Para abordar a tematica, recorramos a Santaella (2009), para quem, “o metabolismo
das linguagens, dos processos e sistemas signicos, tais como escrita, desenho, musica, cinema,
televisdo, radio, jornal, pintura, teatro, computagdo grafica etc assemelha-se ao dos seres
vivos.”. Nesse sentido, “tanto quanto quaisquer organismos viventes, as linguagens estao em
permanente crescimento € mutagdo”, o que nos leva a deduzir, como ela, que “o mundo das
linguagens ¢ tdo movente e volatil quanto o mundo dos seres vivos.” (p. 27). Finalizemos o
raciocinio com um excerto do romance: “As palavras também tém uma biografia. Nascem,
crescem, sofrem metamorfoses, sdo varias vezes mal entendidas, as vezes contrabandeadas, e

escravizadas, e um dia morrem. Afinal — como se mata uma palavra? (E, p. 378).

2.2 A antropofagia, o metabolismo e a ressignificacio de diferentes linguagens

Um romance de natureza metaficcional, como Ecologia, pode se revelar uma grata
surpresa a seus leitores, uma vez que se volta, em suas dinamicas de narratividade, para sua
propria existéncia. Nela, forma e contetdo; superficie e profundidade; escrita e imagem;
tempo e espago se delineiam por caminhos literariamente tortuosos. Nessa trajetoria
narrativa, as hibridizacdes ocorrem em um fluxo continuo, adquirindo contornos
antropofagicos. No nivel da construgao literaria, a degluticdo e o metabolismo de diferentes
linguagens dar-se-d0 em um espago hibrido no qual a letra e a imagem se encontram,
revelando uma natureza icOnica da escrita e delineando uma poética do visivel. Movimentos
sincronos ou assincronos? Esta pergunta admite mais de uma resposta artisticamente
elaborada. Em todas elas, letra e imagem aproximam-se, tendo como denominador comum

suas origens.

Historicamente, escrever e pintar encontram-se em suas origens, no ‘tragado
regular, na pontuacdo pura de incisdes insignificantes e repetidas: os signos
(vazios) eram ritmo, ndo formas.” A arte moderna e contemporanea nos
oferece inimeros ¢ diversos exemplos de resgate desse grafismo original que
os coloca na ‘fronteira do figurativo’, por seu ritmo, seu movimento, seu
tracado (Arbex, 2006, p. 29).



Uma postura literaria e antropofdgica requer, na contemporaneidade, a adogdo de
outros metabolismos ¢ de novas degluti¢oes artisticas para além do que se assinalou no
movimento modernista brasileiro e europeu. Tarsila do Amaral, Oswald e Mario de Andrade,
nos idos da década de 1920, por exemplo, ja4 haviam indicado, no Brasil, que a literatura, a
pintura, a escultura e o cinema demandavam outros olhares diante do estatuto do que era
considerado arte. Fruto de suas tergiversagdes foi o surgimento do Movimento Antropofagico
— tendo como icone a tela Abaporu, de Tarsila do Amaral — e a Semana de Arte Moderna de

1922.

Figura 8 — uma questio de perspectiva
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ote: el Aaporu (1928), de Tarsila do Amaral.

Desde entdo, novos movimentos culturais e mesmo contraculturais surgem a favor da
ressignificagdo de obras e autores, possibilitando que novas tendéncias estéticas e novos
artistas se facam presentes no cenario nacional e internacional. Basta que nos lembremos de
Marcel Duchamp e seus ready-made, cujas obras foram amplamente veiculadas e

reproduzidas indistintamente ao longo da 2* década do século XX.
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Figura 9 — a fonte

Fonte: Instalacdo Fountain (1917), de Marcel DuChamp.

No cendrio literario contemporaneo, a massificagdo das tecnologias digitais favoreceu
o ressurgimento de movimentos estéticos e culturais equivalentes que, traduzidos em atos de
irreveréncia, de criatividade ou mesmo de intolerancia, resultaram na producao de obras de
arte inusitadas.

A antropofagia, por si s6 e pelo viés dos estudos antropoldgicos, nos remete a
sentimentos e emogdes virulentas, atdvicas e mesmo catatOnicas, esteja ela presente nas obras
de arte, no cinema, no teatro ou na literatura. Na escrita ficcional, tal movimento e postura
revestem-se de laivos singulares, até mesmo surpreendentes, sendo capazes de despertar
instintos de criatividade e de inova¢do. No romance em foco, esse tragco de aparente
primitivismo inumano se metamorfoseia em indicios de irreveréncia e leveza,
materializando-se no espaco e no tempo da narrativa em signos cuja vida enigmadtica
vincula-se a uma lingua dionisiaca, parafraseando Maniglier (2023), alterando o curso da
historia.

Em um livro no qual se propode a pensar a historicidade fundamental da linguagem, o
escritor nos leva a compreender que “a lingua, como toda tradi¢do, como tudo aquilo de que ¢
feita a ‘memoria coletiva’, existe apenas na heranca, na recep¢do.” (Maniglier, 2023, p. 363).

Se a lingua existe, como afirma o autor, apenas na recep¢ao, em Ecologia (2022), essa

afirmativa ganha sentido desde o inicio do romance, seja por meio da pluralidade de vozes e



de seus conflitos interiores, catarticos e angustiantes, seja pelo modo como se ddo a trama e a
urdidura do enredo. O expoente maior desse vaticinio linguistico serd a personagem Candela,
que, de tanto se encantar com as palavras e seus multiplos significados, ao amadurecer, opta
por estudar linguas estrangeiras, tornando-se uma especialista na area. Sera por suas maos e
ouvidos, que os livros (e a literatura), no romance, continuardo existindo, como se 1€ no

excerto a seguir.

Existem livros ainda, neste futuro, mas tém outro nome e sdo outras coisas.
Um livro é o leitor que o completa — como o traz, como o leva; como o
esquece — ¢ o leitor deste tempo mudou muito. Mudou, sobretudo, a
linguagem. Se te largassem neste tempo, em qualquer um dos ntcleos
corporativos onde se vende o Portugués, ou qualquer idioma que fales, irias
provavelmente entender pouco. Quase nada (E, p. 492).

Se para Saussure (1972) e Maniglier (2023) a singularidade da lingua ¢ uma, para
Candela ela ¢ outra. Enquanto que para essa a lingua ¢ analisada subjetivamente, tornando-se
parte essencial de sua vida, para aqueles ela € vista objetivamente, e esse olhar ¢ critico e
criterioso. Sob o texto do Estruturalismo, Maniglier (2023) nos apresenta um outro texto: o
livro ndo escrito de Saussure e nele “a questdo do ser do signo tenta se formular por si
mesma”. (p. 430).

Uma escrita antropofagica requer a presenca de narradores camalednicos. Para além de
Candela, a voz narrativa e a primazia do discurso sdo assumidas diversas vezes também por
Darla Walsh, para quem a palavra controle ganha todas as conotagdes e significados possiveis
na narrativa. Darla Walsh, uma das principais personagens desse romance, surge, no inicio da
narrativa, com a forte, impetuosa e desafiadora tarefa de reinventar o mundo e uma sociedade,
cujos alicerces seriam por ela redefinidos, sobretudo por meio de “formas inusitadas de prazer
e de consumo — novos mercados, corpos utopicos, vigilancia ubiqua.” (E, p. 26).

Sua voz e seu desejo estdo sempre se manifestando no romance, direta ou
indiretamente, a favor ou contra sua propria existéncia na narrativa. Tendo amigos € inimigos,
sua trajetéria romanesca também se reveste de altos e baixos; todavia sua performance como
personagem — ¢ também como uma das narradoras — se manifesta, firme e sobranceiramente,
desde o principio da trama, como quando nos diz: “- Temos que saber capitalizar esta nova
fronteira. Temos de ser nds a criar os novos mitos para essa conquista intima, a narrar essas
metas narrativas de interioridade.” (E, p. 30). Ou, ainda, quando destaca, com certo senso de

humor e de mordacidade, que “ndo deixa de ser irOnico ser o projeto em causa sobre
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linguagem e eles ndo se entenderem.” (E, p. 31). Darla é apenas uma das vozes narrativas,
talvez a mais mordaz e peremptéria das varias que se manifestam no romance. Outras héa que
também se manifestam e constituem o texto, dando-lhe substancialidade, consisténcia e teor
literario, demonstrando aos leitores que, neste projeto de vida de Darla Walsh, “a
comunica¢do adota o tom de um auto governamental, mas confunde-se com a publicidade.”
(E, p. 55)

Neste romance, a linguagem ¢ um bem precioso, devendo, por isso, ser utilizada com
sensatez. Alids, a sensatez serd um dos motes que conduzird a narrativa, a privatizacdo da
linguagem, delineando as intrigas, os 0dios e amores entre as personagens, levando-as, as
vezes, aos estertores do ostracismo ou da submissao humana, como percebemos nas seguintes
afirmagdes: “Quando a tecnologia estiver pronta para a transi¢cdo almejada, pagar por falar
serda um habito assimilado, uma coisa natural e livre de questionamento. Entdo, o mais
inexplicavel serd a linguagem ter sido gratuita durante tanto tempo.” (E, p. 69).

Uma curva ascendente se instala no decorrer da leitura do romance e, com ela, a
constituicdo de uma rede que entrelaca historias, trajetorias de vida, sonhos e pesadelos
ficticios que poderiam, em certa medida, ser reais. Tal verossimilhanga € passivel de ser aceita
por conta da fidedignidade com que o narrador implicito — responsavel pela grande trama —
delineia suas personagens e seus multiplos outros narradores, aproximando-os da realidade;
seja por conta de suas fragilidades, seja devido a seus humores.

Quando uma dessas personagens afirma que “deixamos de ser pessoas de palavra.
Agora somos pessoas com palavras. Elas ja ndo nos constituem!” (Bértholo, 2022, p. 84),
podemos, também, nos questionarmos acerca de nossa propria natureza humana e dos
designios que norteiam nossa existéncia. Como a nos dizer que “A realidade tornou-se como
um desses romances pds-modernos em crescente entropia, pesado em referenciacdo, sem
personagens coerentes, sem fio condutor, e sempre tentando engolir as proprias margens.” (E,
p. 90).

Para além de Darla Walsh, outros narradores personagens surgem no decorrer da
leitura, dando-lhe voz, cor, forma e refor¢ando seu carater camalednico: uma jornalista, um
fotografo, uma “mulher-eco”, uma crianca curiosa e inquieta, uma locutora de radio, um
editor de jornal, um presidiario gago. Todas elas gravitam em torno de um universo em que
“valoriza-se o que ¢ dito e o volume com que ¢ dito. Falar alto ¢ caro e gritar ¢ impagavel.”

(E, p. 265). Neste universo ficcional, fala-se em Tribunal da Linguagem, em Mercado



Linguistico, em Bolsa Emocional. E em Mercado Negro da Linguagem, em Traficantes de
Palavras, em Produtos Emocionais, em Espacos Linguisticos. Assim como em Taxa de Rigor
Moral, Plano de Higienizagao da Linguagem e em Laboratorio de Linguas.

Em seu centro, ¢ em seu vértice, a linguagem prevalece, de maneira absoluta e
peremptoria. Volatil e voluvel, ela se metamorfoseia no interior das personagens, dando-lhes
sentido e dire¢do. Algumas dessas personagens se perdem ao longo da historia; outras se
acham, como a menina Candela. Serd por suas maos e ouvidos, que os livros (e,
pontualmente, a literatura) continuardo existindo. Darla Walsh e Candela, duas personagens
iconicas e dispares em propositos e decisdes, acabam por se aproximar na narrativa, apesar de
optarem por caminhos opostos e destoantes.

Sera também por meio da voz e do pensamento de Candela que os leitores
compreenderdo, ao término do romance, quao profunda e marcante haviam sido as

transformagdes ocorridas naquela sociedade e naquele mundo reinventado por Darla Walsh.

Apesar de tudo o que se perdeu, é fantastico agora existirem plauros e
soberanos para todos os consumidores, constata Candela (E, p. 499).

[.]

7

E sempre assim, afinal: novos cenarios trazem novo vocabulario. As coisas e
os nomes das coisas. O que sdo as palavras se ndo meros contenbayanes? No
fundo, tudo se reduz a uma filosofia antdzima perante o constante processo
de delleirment (E, p. 500).

A propria escritura do romance seria o retrato, o desenho de uma ficgdo que guarda em
si laivos de uma ou mais realidades; algumas passiveis de aceitagdo, outras, nem tanto... Se
nao ha palavras precisas e consideradas corretas para descrever o que pode ser da ordem do
incomensuravel, ou mesmo inaudito, talvez o romance, por meio de seus narradores
camaleonicos e de sua escrita antropofagica, seja capaz de conduzir seus leitores por outros
caminhos e reflexdes. Mais do que se revelar por meio de uma escrita antropofagica e de
narradores camalednicos, o romance também ficcionaliza a linguagem, aludindo a diversos
teoricos e estudiosos da Linguistica, da Comunicac¢do e da Filosofia da Linguagem, como
Saussure, Jakobson, Benveniste, Pierce, Greimas, Wittgenstein, por meios da retomada de
axiomas e teorias, retirando-as de seus contextos e formatos originais e ressignificando-as em

uma narrativa metaficcional.
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Para além dos comparativismos, hd que se compreender que os processos de
hibridizagdo no romance devem ser analisados pelo viés da inespecificidade, da
indeterminagdo, o que nos leva a considera-lo aberto.

Quando Umberto Eco (2015) propds uma poética da obra aberta, aludindo a
indeterminacgdo, a fuga da necessidade segura e solida — reflexos de uma crise existencial e
intelectual proprias de nosso tempo — e posicionando-se a favor de uma tendéncia para o
ambiguo, a literatura portuguesa contempordnea ja havia se constituido como tal,
apresentando-se como aberta a singularidade e ao insoélito, “prometendo sempre algo mais a
ver”. (Merleau-Ponty, 1945, p. 384).

Na esteira do inconformismo apontado por Merleau-Ponty (1945), Eco (2015) reitera
os efeitos em cascata que tais admoestagdes de natureza filosofica tiveram sobre a percepgao
do homem atual, questionando-se sobre a linguagem, reagindo a realidade capitalista e a
contemporaneidade tecnologica.

Se considerarmos a obra de Bértholo (2022), podemos, assim como o escritor e
filésofo italiano, considerar que “toda forma artistica pode ser encarada como metafora
epistemologica” (Eco, 2015, p. 84) e, como tal, compreender que o romance Ecologia reflete
sim o modo pelo qual a cultura de uma época vé a realidade, sobretudo quando percebemos,
por meio de seus diversos hibridismos textuais, que “o artista compreende que a linguagem, a
forca de tanto falar, alienou-se na situacdo da qual nasceu para servir-lhe como meio de
expressdo.” (Eco, 2015, p. 316). Se para o teorico italiano “trata-se de assumir uma linguagem
comprometida para poder colocéd-la diante de nos e tornarmo-nos assim conscientes dela.”
(Eco, 2015, p. 320), para os leitores de Ecologia, pode ser a oportunidade de antever a
ambiguidade e a autorreflexividade das mensagens nela contidas por meio de seus discursos
sincréticos.

Bértholo (2022) inicia o romance construindo discursos inteligivelmente sensiveis e

com certo lirismo, como se pode observar no excerto seguinte:

Fecha os olhos e atenta no sussurro remoto, a cimara de ecos da cidade. La
dentro, outros ecos. Ha objetos que funcionam como um indice, que remete
para uma pagina especifica de uma biografia. Paginas onde encontramos
viagens, relatos, desencontros, arrufos, fases diferentes de um bom
casamento (E, p. 118).



Nele percebe-se que o leitor implicito faz uma parada em sua leitura para estabelecer
relagdes possiveis entre os fatos narrativos, pois ha similaridade entre as agdes, entre os
instintos e sentidos despertados da personagem inserida na obra: fechar os olhos, ouvir os
ecos da cidade e ler um livro equiparam-se, uma vez que, em vez de abrir um livro e lé-lo, a
personagem fecha os olhos e ouve a cidade, identificando seus ecos, indices e paginas, como
se um livro fosse. Similaridade esta que se estende para o leitor do romance, que se encontra
com o livro impresso nas maos, apreendendo a cena narrada. Leitor implicito e personagem se
equiparam em momentos de introspec¢ado e reflexao.

Mas, os procedimentos narrativos se modificam ao longo do romance, traduzindo-se

em inovacao e experimentalismos, como se vé a seguir.

Figura 10 — uma historia que arranca os sentidos

Teriamos de voltar a pensar nos ciclos da agricultura e
da produgdo de comida como indivisiveis dos fendmenos
do clima ou do movimento dos astros. Precisdvamos de
VEr 0 nosso corpo e o mundo como uma continuidade,

Se calhar, para os homens que erigiram os megalitos
de vinte e cinco toneladas nfio havia eles e o mundo: eles
eram o mundo,

Comao seria habitar um lugar que ndo se distingue de
ti? Comose comportaria uma civilizagio para quem tudo
em redor fosse sagrado?

uma histdria que faz sentido € a que
arranca os sentidos

Fonte: Ecologia, 2022, p. 361.

J4

Percebemos, na imagem em referéncia, que o discurso narrativo € constituido nao
apenas por diferentes fontes tipograficas, em diferentes formatos, tipos e tamanhos, mas
também diferentes codigos linguisticos, como ¢ o caso do QR Code presente na pagina. Tal
estratégia desautomatiza a leitura, tornando-a singular, inusitada e exigindo mais atengdo dos
leitores, além da mediacdo de um celular, por exemplo. Alids, singularizar o objeto (neste

caso, o livro impresso) e vé-lo fora de seu contexto, mudando a forma sem mudar a esséncia,
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j& era uma das principais ideias defendidas pelo formalista russo Victor Chklovski (1917), que
considerava imprescindivel conhecer a lingua poética, por seu carater estético, ¢ libertar a
percep¢ao do automatismo.

Para além da simples leitura do romance, ha inser¢do de diversos trechos com
tematicas existenciais apresentadas por mais de um narrador, pois o romance ¢ de natureza
polifénica, o que, por vezes conduz (e induz) o leitor a uma introspec¢do e subjetividades
impensadas. A polifonia, por si s6, j& ¢ um recurso estilistico e literario que cria camadas e
superficies na estruturagdo narrativa, permitindo que haja varios nds, conexdes e tramas entre
as personagens, conduzindo para a complexidade de diferentes discursos. Recursos como a
desautomatizagdo, os hibridismos textuais e a polifonia, apesar de ndo serem novos, nem
inéditos, sdo atualmente revisitados, instaurando novo metabolismo literario ¢ novas formas

de narrar o mundo e o homem contemporaneos.

Da nova literatura sobressaem a mistura de géneros e a decorrente fluidez
genealogica, num culto ostensivo e quase subversivo; a insistente e crescente
polifonia, em algumas situacdes a tocar as fronteiras do indecidivel, da
fragmentagdo e da (aparente) perda de narratividade; os exercicios
metaficcionais, ja presentes em romances cOmicos e satiricos do século
XVIII, mas, agora, renovados em grau e qualidade, e alargados da escrita da
historia a reescrita da Histéria. Sublinhe-se, a propdsito do modo como se
processa a recuperagdo do passado e a parddia como a deslegitimar as
grandes narrativas, agora afeita a codigos periodolégicos (Arnaut, 2011, p.
131).

Se a linguagem de um romance normalmente prima pelo uso da plurissignificacao, de
teor performatico, mas fluida e linear em sua esséncia, a insercdo de frases, titulos de
capitulos e subtitulos como se fossem manchetes de jornal promove nos leitores de Ecologia
sensagoes diversas. Pode haver quebra de expectativa, se a leitura ndo for feita atentamente,
pois os indicios de similaridade e ubiquidade dar-se-3o na escrita, ndo de maneira aleatoria,
mas proposital, necessitando assim que haja leitores implicitos e uma frui¢ao leitora mais
significativa. Sensagdes vivenciadas tanto pelas personagens, imersas na intriga e no enredo,
como pelo leitor, submerso na leitura do romance metaficcional.

Talvez uma das possibilidades de interpretacdo da obra analisada possa ser a de que,
diante do contexto apresentado, as diversas vozes narrativas identificadas no romance possam
ser o alter ego de artistas multimidia que, para além da realidade, precisem lidar com a fic¢ao

e a opinido. Como leitores, poderiamos nos perguntar se as fronteiras entre realidade e ficcao



podem ser, de fato, estabelecidas, uma vez que o romance prima pela inespecificidade, pelas
hibridizacdes e pela expansdo das fronteiras estéticas, trafegando entre dinamicas discursivas
da midia e da literatura impressa assim como da digital.

Tendo as tecnologias digitais a seu favor e o acesso a técnicas de reprodugao de obras
de arte em larga escala, ambas facilitadas pelo uso massivo dos equipamentos atuais, Bértholo
(2022) também inova, ressignificando a tela do pintor belga Magritte (1929), dando-lhe outras
interpretagdes. Como se realizasse um movimento antropofagico distinto, a escritora mescla,
em uma unica pagina do romance, diferentes areas de conhecimento — literatura, arte, design
— e desenvolve a narrativa criativamente, redimensionando a escrita ficcional, utilizando-se de
técnicas de escrita singulares. Assim, mais uma vez, desautomatiza a leitura, levando seus
leitores a outro estado de consciéncia estética, como pudemos perceber nas figuras 7 e 8.

Desenvolvendo o enredo metaficcional, que, neste caso, alude a um futuro um tanto
incerto percebido na voz da personagem que narra o trecho em destaque, Bértholo (2022)
ressignifica o passado ao retomar a obra de Magritte (1929), cujo eixo de significacao gira em
torno de um dilema e de uma dicotomia entre representacao e realidade, permitindo, assim,
que o leitor, por sua vez, também se questione acerca da existéncia ou nao de limites entre
ficgdo e realidade. Neste futuro da pagina impressa, as palavras tém marca registrada, sdo
compradas e acessiveis apenas por quem as pode adquirir. Mas trata-se de um futuro que tem
ares de presente e, no romance, uma de suas personagens parafraseia Umberto Eco afirmando
que “as linguas s30 os unicos sistemas semidticos que permitem a mentira, um indicador
evidente de sua poténcia.” (E, p. 332).

O futuro pode, sim, estar contido no presente, assim como o passado, que nele se
manifesta por meio de inimeras interposi¢des, como notamos na intervengao artistica criada
pela escritora portuguesa representada na figura acima. Tomando a parte pelo todo (ndo
vemos um cachimbo na imagem, mas apenas parte dele), a autora recontextualiza e
ressignifica a tela de Magritte (1929), na segunda metade do Século XXI, atribuindo-lhe uma
nova dimensao estética. Se, a época, para o pintor surrealista ndo se tratava de um cachimbo,
mas de sua representagdo pictorica (ceci n’est pas un pipe); no contexto de Ecologia (2022), o
axioma analisado passa a ser outro: a palavra (ceci n’est pas un mot — em portugués: Isso ndao

é uma palavra).
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3 O DIALOGO INTERARTES: MODOS DE VER E RESSIGNIFICAR DIFERENTES
LINGUAGENS

Ser, para a lingua, é se reconstruir
Patrice Maniglier

Um texto pode sempre ler um outro e assim por diante até o fim dos tempos.
Quem ler por ultimo lera melhor.
Gerard Genette

Gerard Genette (2009) definiu palimpsesto como uma literatura de segunda mao;
como “um pergaminho cuja primeira impressdo foi raspada para se tracar outra que ndo a
esconde de fato, de modo que se pode lé-la por transparéncia; o antigo sob o novo.”
Certamente ndo quis ele afirmar isso pejorativamente, mas sim /iterariamente. Uma literatura
de segunda mao ¢ aquela que ja nasceu sob a inspiracao de outra que a precedeu, imitando-a
ou transformando-a e, nessa acepg¢ao, sua ocorréncia ¢ mais do que bem-vinda. Em se tratando
de pergaminho, a conotagao ¢ sempre positiva, haja vista sua importancia para a historia em
geral e a historiografia em particular.

O romance Ecologia (2022), nesse sentido, ja nasceu sob os auspicios de outras
literaturas e outras artes e, por isso, pode também ser considerado um palimpsesto. Tendo uma
natureza metamorfica e plurissemiotica, a narrativa metaficcional é capaz de conduzir seus
leitores a outras experiéncias com a leitura, abrindo-lhes novos horizontes linguisticos. O
estruturalista francés, alids, ao discorrer sobre uma literatura palimpsesta, alude também ao
termo intertextualidade, como o definiu Julia Kristeva (1975), ndo somente por analogia, mas
também por similaridade e mesmo continuidade. Obras que sdo construidas sob o signo da
intertextualidade muitas vezes sdo algadas a categoria de palimpsestos. Nesse sentido, as
literaturas e as artes trafegam em vias paralelas que comumente se entrecruzam.

Claus Cliiver (2006), comparativista e semioticista, propondo-se a construir uma base
tedrica para os Estudos Interartes, considera que intertextualidade ¢ sinonimo de
intermidialidade, pois entende que hd sempre presente, nos processos intertextuais, “‘um
componente intermidiatico”. Para ele, esses estudos “abrangem aspectos transmididticos como
possibilidades e modalidades de representagdo, expressividade, narratividade, questdes de
tempo e espaco em representagdo e recepcao.” (2006, p. 16). Alguns de seus pressupostos,

tidos como base para o estudo da literatura em associacdo sobretudo com as artes visuais,



serdo aqui considerados para efeito de analise e compreensao do romance em referéncia. Em
se tratando da obra literaria em questdo, o termo didlogo interartes sera utilizado por ser
capaz de explicitar modos de ver, ler, escrever e ressignificar diferentes linguagens utilizadas
no romance.

Se considerarmos, assim como Cliiver (2006), que o ato de recep¢ao ¢ um ato de
constituicdo textual e que o leitor, como consciéncia receptiva, ¢ o realizador dos textos,
podemos também crer que a leitura do romance metaficcional produz efeitos sensoriais, uma
vez que tanto a visdo como o tato estdo sendo continuamente estimulados, seja pela escrita
tipografica, seja pelos icones, simbolos e indices visuais que integram e compdem a narrativa,
seja pela mediagdo do celular que se faz presente, desafiando os leitores a instituir novas

logicas discursivas, e assim aceitarem o desafio proposto logo na primeira pagina do romance.

Se redescobrirmos o que na linguagem

¢ natureza e na natureza o que ¢ linguagem,
estamos no caminho de reverter

a voraz destrui¢do do nosso planeta.

do caderno de estudo dos ecos, [...] (E, p. 1).

A escrita e a ressignificagdo das diferentes linguagens, no romance, conduzem a
expansdo do campo literario. Em se tratando de producdo e veiculagdo de arte, e cultura na
pés-modernidade, o conceito de campo expandido tem estado sob os holofotes da critica
especializada. Rosalind Krauss (1984), nos idos da década de 1970, questiona e critica as
concepgoes estéticas das categorias arquitetura e escultura, compreendendo que, dada sua
permeabilidade, ndo era mais possivel defini-las e delimita-las tdo facilmente. Ao nos
apresentar uma nova forma de ver e compreender o que vem a ser escultura na histéria da
arte, Krauss acaba apresentando novas consideragdes acerca do estatuto do belo, do feio e do
funcional analisando o que vem a ser escultura em didlogo com a paisagem e a arquitetura,
dando-lhe novos contornos e significados: “A escultura em campo ampliado, portanto,
incluiria paisagem e ndo paisagem, arquitetura e ndo arquitetura, alargando assim suas
possibilidades de manifestacdo.” (Krauss 1984 apud Cota, 2018, p.1).

Nesse sentido, Arquitetura e Escultura, na esfera da Historia da Arte, aproximaram-se
e acabaram por permitir que houvesse “ampliagdo no sentido de exacerbacdo, alargamento de
um campo anteriormente fechado, esfacelamento da relagdo que mantinha enquanto campo

autdbnomo com outros campos €, por isso, parece nao ter mais sua autossuficiéncia.” (Cota,
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2018, p. 2). Essa nocdo de campo expandido foi introduzida nos estudos da literatura
contemporanea, dando-lhe substancialidade e sentido, sobretudo em relagdo ao suporte, a
materialidade e aos processos de criacao de obras literarias avessas aos tradicionalismos na
escrita.

Para aqueles que vislumbram a escrita literaria como criagdo artistica, experimentacao
e transgressdo, o livro deixa de ser apenas um mero suporte para a leitura. Suas paginas,
linhas, gramaturas e superficie ganham contornos e espessuras diversas, permitindo que a
escritura ultrapasse os limites, as margens, os contornos, de modo a haver mais flexibilidade,
permeabilidade e inespecificidade na leitura e andlise do objeto literario. Iniciativas que
outrora eram tomadas em relacdo as artes plasticas como um certo pendor para a
transgressdo, a nao aceitacdo de padrdes estéticos previamente estabelecidos, extrapola,
expande-se e invade o universo da literatura, dando-lhe novos contornos, tons e cores.

A leitura, nesse sentido, admite também ser fruicdo, experimenta¢do, vivéncia
sensorial. Compreendendo que o processo de escritura ficcional tem se tornado passivel de
performances e experimentagdes, este trabalho propde-se a identificar e analisar certas
estratégias de escritura do livro que levem seus leitores a expandirem a percep¢ao visual e
sonora e, assim, melhor lidarem com o experimental por meio de um artefato de natureza
metaficcional, cuja linguagem volta-se para um publico adulto imerso nas culturas digitais.
Nesse sentido, ¢ possivel entender que o livro de Bértholo alcanga um publico-leitor
contemporaneo, que utiliza as tecnologias digitais com recorréncia e propriedade, sendo capaz
de apropriar-se de seus meios de producdo e veiculagdo e que, por isso, podera também
tornar-se nao apenas um consumidor, mas também um produtor de objetos culturais
pos-modernos.

No tépico seguinte, apresentaremos uma andlise pelo viés dos estudos interartes,
trazendo para junto a Ecologia a obra O lago avesso (2013) com o intuito de demonstrar
diferentes técnicas de escritura criativas utilizadas pela autora, assim como seus singulares
modos de ver, ler e ressignificar linguagens afeitas ao campo do teatro, da literatura e da
danca nas primeiras décadas do Século XXI — em um tempo e um espago no qual a
multiplicidade, a instantaneidade e a loquacidade tém sido a “tonica da vez”, dando margem a
novas leituras e significagdes de uma ou mais realidades objetivas e subjetivas. Um tempo,

para alguns, de chegada; para outros, de partida. Tomemos, assim, como ponto de partida,



para a tematica ora em foco, o didlogo interartes, o que disse Eco (2015) acerca dos destinos

do romance nos idos de 1956.

Nao se pode fazer acerca da literatura uma descrig¢do da situagdo por meio de
termos contrapostos, tal como se faz para outros meios de expressdo.
Podemos falar de narradores objetivos e de narradores liricos, de narradores
introspectivos e de narradores simbolicos, de narradores instintivos e de
narradores cerebrais, mas essas categorias ndo definem nada nem ninguém:
hoje um escritor relevante ndo pode ser compartimentado numa sé categoria,
mas, pelo menos, no cruzamento de duas. [...] Isso porque a narrativa € o
meio de expressdo mais em crise de todos, ¢ hd mais tempo; e também
porque ¢ o que tem mais folego, podendo viver em crise quem sabe ainda
quanto (Eco, 2015, p. 16).

O habito de cobrar da narrativa que diga isso ou aquilo depende do fato de se
acreditar que, quando se narra, ¢ possivel dizer tudo. Mas isso ¢ apenas o
sinal de inadequacdo de uma cultura que ndo sabe forjar para si os
instrumentos adequados para cada fungo. [...] Mas narrar é narrar, ¢ a
narrativa, quando se empenha em contar, ja tem sua ocupagdo, sua moral, seu
modo de incidir no mundo.

Espero um tempo de belos livros, cheios de inteligéncia nova assim como as
novas energias e maquinas da produgdo, que influenciem na renovagao que o
mundo de ter. [...] A narrativa ou o romance tera essa atmosfera ideal como
pressuposto ¢ como ponto de chegada, porque nascerd desse terreno e
exercera influéncia sobre ele. Mas o fara somente de um modo: narrando.
Buscando o justo modo de narrar uma histéria (Eco, 2015, p. 17).

3.1 Literatura, teatro e danca em Ecologia (2022) e O lago Avesso — uma hipotese
biografica (2013), de Joana Bértholo

Joana Bértholo, como escritora e artista multimidia, consegue lidar bem com os
dialogos interartes. Em seu livro O lago avesso — uma hipotese biogrdfica (2013), a escritora
também expande o campo literario ao introduzir seus leitores no universo da danga e do
teatro. Utilizando como técnica e método de composicdo narrativa a escrita tipografica,
fotografias e grafismos, a autora entrelaga os fios de seu fazer literario e tece uma historia em
que as midias palavra e imagem — assim consideradas por Cliiver (2006) - acabam por se
fundirem no texto ficcional.

O romance se inicia com a protagonista em um palco, a frente de uma plateia que a vé

apresentar-se em um espaco também projetado na narrativa, langando os leitores em um
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torvelinho de suposi¢des como se eles integrassem uma tese académica cujas afirmagdes
precisassem ser testadas, comprovadas ou refutadas.

No primeiro capitulo do livro, intitulado Hipotese Primeira: Tudo que acontece
acontece num palco, a protagonista se apresenta € nos apresenta a um universo de dubiedade
e paradoxos em que fic¢do e realidade se mesclam. “Os indicios de corpos que giram em seu
redor tornam o espago do palco — que neste momento ¢ o mundo — numa espécie de universo
assombrado.” (Bértholo, 2013, p. 38). Antes disso, a escritora nos surpreende apresentando
um indice cujos elementos constituintes certamente nos fardo aceitar ou refutar as hipoteses
de uma biografia que, porventura, esteja sendo romanceada, uma vez que demonstra
cabalmente as partes constituintes de uma tese de doutoramento.

Assim como Oiticica®® (2015), Bértholo (2013) adentra o campo das Interartes,
expandindo seu olhar para a performance e introduzindo seus leitores em um universo em
que literatura, danga, teatro tornam-se tecido, tessitura e composicao, escritura e escrita. Nele
os limites entre ficcdo e realidade deixam de existir, testando nossa capacidade de identificar,
delimitar e lidar com situagdes nas quais os contornos € a nitidez da vida cotidiana deixam de
existir, assim como as concepgoes de texto literario e de artigo cientifico, cujas formas,
estruturas e objetivos seriam, a rigor, diametralmente opostos. Temos a seguir a reprodugao da

primeira pagina (ha sim mais de uma) do indice de O lago avesso (2013).

30 Hélio Oiticica (Rio de Janeiro, 26/07/1937 a 22/03/1980) foi um artista neoconcretista performaético, pintor e

escultor. Sua obra caracteriza-se por um forte experimentalismo ¢ pela inventividade na busca constante por
fundir arte e vida. Seus experimentos, que pressupdem uma ativa participagdo do publico, sdo, em grande
parte, acompanhados de elaboragdes teoricas, com a presenca de textos, comentarios e poemas. O artista
lidou com diferentes tipos de arte, arte-objeto, performance, desenho, fotografia, instalagdo, pintura,
tridimensional, video, exposicdo. Em 2015, publicou um livro em Portugal intitulado Experimentar o
experimental: cadernos ultramares.
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A dicotomia entre tempo de leitura de uma obra, por exemplo (decorrido em ordem
crescente) e tempo de apresentacdo de uma obra teatral (decorrido em ordem decrescente, do
comeco para o fim) nos ¢ demonstrada tanto pela organizacdo do indice como pelo
encadeamento das acOes ¢ das tramas desenvolvidas no romance. Nesse contexto de leitura,
literatura e teatro se aproximam e se interpenetram, pois temos a constru¢do de duas
narrativas em abismo (mise em abyme), com efeito especular, na qual se da a metalepse.

Utilizado inicialmente por André Gide®', o termo alude a uma técnica narrativa que
consiste em inserir uma histéria dentro de outra, de modo a refleti-la ou espelhé-la. O termo,
de origem francesa, significa colocar no abismo, referindo-se a um objeto repetido
infinitamente entre dois espelhos. Como resultado, tem-se narrativas encaixadas (uma
narrativa principal contém uma ou mais historias, reveladas em camadas sucessivamente),
autorreflexdo (o texto se volta para si mesmo, comentando ou questionando seus proprios
mecanismos de construcdo), espelhamento (a historia interna espelha a principal refletindo
seus temas, enredos, personagens ou estrutura) ou subversdo (a desestabilizacdo de um ou
mais significados, reduzindo os limites entre fantasia e realidade ou entre verdade e mentira).

No teatro, assim como na literatura, mise em abyme ¢ um recurso utilizado para
proporcionar a criagdo de um espelhamento no interior da propria obra, ocasido em que, no
caso do teatro, elementos da pega teatral se repetem ou se assemelham, criando a sensagdo de
um abismo visual ou narrativo. Esse espelhamento pode se manifestar por meio de elementos
cenograficos ou por meio de temas e motivos que se tornam recorrentes, em diferentes niveis
da narrativa, criando um efeito de repeti¢do ou de reflexdo. Esse efeito pode se utilizado para
explorar a natureza da realidade ou da propria ficcdo teatral, questionando a identidade das
personagens e a relacao entre a obra e o espectador.

Em se tratando de O lago avesso (2013), a técnica tanto pode aludir ao processo de
criacdo da obra como ao proprio titulo do romance, uma vez que remete a ideia de
espelhamento as avessas, como se V€ na dicotomia estabelecida entre superficie e
profundidade, imersdao e submersdo, direito e avesso, por exemplo. Também podemos
associa-la a inser¢do de uma narrativa (a da personagem principal que assiste a uma pega de

teatro) dentro de outra (nos, leitores, lendo o romance no qual esta inserida a narrativa de uma

31O escritor francés (1869 — 1951) foi fundamental para a difusdo do termo mise en abyme (narrativa em abismo,
em portugués). Seu livro Os moedeiros falsos (1926) ¢ um exemplo proeminente desse recurso literario. Nele, o
personagem Edouard, um escritor que estd constantemente elaborando uma nova obra, torna a propria criagio
literaria um tema central da narrativa, expondo a reflexividade da obra.



personagem que integra uma plateia de uma peca teatral em curso). A seguir, vemos a

reproducdo da pagina 19 de O lago avesso (2013).

hipo6tese primeira
TUDO O QUE ACONTECE ACONTECE NUM
PALCO

MULHER-EM-PALCO

Se ouco mais alguma vez a palavra sombra
juro que grito
juro que grito!

VARIAS VOZES
...Sombra...

MULHER
a!
aa
aaaaaaaaaaaaa

Percebemos, na figura 13, que os elementos graficos e tipograficos se organizam e se
dispdem na pagina impressa de modo a representar ou mesmo espelhar o que se dd no plano
das duas narrativas — a da representagdo de uma pega teatral (na qual a protagonista ¢ parte
integrante da plateia) e a da leitura da obra (na qual nds, leitores, somos os coadjuvantes,
tendo acesso a leitura da narrativa dentro de outra narrativa).

No teatro, o uso do mise em abyme pode levar, inicialmente, o publico a questionar os
limites entre a realidade e a ficg@o, assim como entre a obra e a vida. Outra possibilidade ¢ a
desconstru¢dao da identidade, tanto das personagens como do proprio espectador. Um efeito
abissal, por sua vez, pode ser criado por meio da repeticdo quando a metafora do espelho ¢
utilizada para dar a impressao de profundidade, levando o publico a refletir sobre a
complexidade da obra assim como da sua propria experiéncia.

Ja em Ecologia (2022), a autora adentra o universo da escrita jornalistica e editorial.
Em meio a discursos sincréticos, a narrativa, por diversas vezes e em capitulos distintos do
romance, mescla escrita cursiva e tipografica, destacando frases e sentengas como se fossem
manchetes de jornal. Para além disso, a escritora insere, como nota de rodapé, links e

hiperlinks em que se faz necessario o uso de um celular para compreender na totalidade o
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texto produzido, mesclando assim dindmicas de leitura impressa e digital, com vemos no
excerto seguinte.

Privatiza¢do do genoma humano
Aprovada hoje no senado
Cligue para ler mais

Andam a vender ar de fatima enlatado

E uma latina com pouco mais de meio palmo de
Comprimento, vem embrulhado em papel celofane
Transparente. Esta a venda em alguma lojas de
Recordagdes e artigos turisticos.

empresa francesa tenta patentear o
Cheiro de morangos mofados
Clique para ler mais

cajera de peaje recibo descuento em su
sueldo despues de levantar la barreira
durante ele terremoto (E, p. 325).

No excerto, vemos que a autora consegue mesclar as duas dinamicas de leitura: a
propria dos meios impressos (manchetes e noticias de jornais) e a destinada aos meios digitais
(links e hiperlinks dispostos tanto no texto como em notas de rodapé¢). Cabe aqui uma
ressalva: enquanto, na midia impressa, o meio exige que a producdo de uma noticia ou
reportagem seja norteada pela quantidade de palavras ou de linhas (o que, por si, determina
ndo o tamanho do texto como também o nivel de aprofundamento do assunto abordado, o
mesmo acontecendo na publicidade e na propaganda veiculada na televisdo e no cinema), na
midia digital isso ndo ocorre; hd espaco (links e hiperlinks) suficiente para que escritores,
jornalistas, editores e criticos literdrios e de arte se manifestem sem que haja padrdes
norteadores ou cerceadores de expressao e de comunicagdo por viés econdmico ou financeiro.

Essas consideragdes adquirem sentido, na analise dessa obra literaria, se nos
detivermos na dicotomia existente entre suas dimensdes e extensdes fisicas (impressao) e
digitais. Apesar de o romance ter sido produzido somente em sua versdao impressa, dadas suas
dinamicas de narratividade e de composicdo grafica e tipografica, se ele tivesse sido
produzido também em uma versdo digital, o tempo, o0 modo e o processo de leitura seriam
outros. Talvez tenha sido esse também um dos fatores considerados pela escritora ao optar

pela versdo impressa do romance de 508 paginas.



Jornalistas, criticos de arte e de literatura, cinéfilos, editores, escritores e outros
segmentos que utilizam a midia impressa para se manifestarem publicamente devem levar em
consideragdo os critérios acima mencionados. Afinal eles sdo determinantes para a veiculagao
de ideias e opinides, uma vez que o aspecto financeiro interfere diretamente em sua
materializagao. Enquanto na midia impressa as condi¢des de veiculagdo de uma mensagem
sdo definidas por critérios de ordem financeira, na midia digital, essas mesmas condigdes sao
mais faceis de serem alcangadas. Para um iniciante, basta que tenha os meios necessarios para
se posicionar na web, como um bom computador, tablet, notebook ou mesmo smartphone ¢
uma boa parcela de criatividade e iniciativa.

Escrever e publicar um romance robusto (com centenas de paginas) pode ter sido uma
estratégia (ndo) de marketing mas de retomada e valorizagdo da palavra escrita e do
objeto-livro impresso, em todas as suas vertentes e formas, dando-lhe notoriedade e
materialidade, de modo a ressignificar o ato de leitura e de interpretagdo, inclusive como uma
experiéncia visual e sensorial, o que tem ocorrido desde os tempos da inven¢do da prensa por
Gutenberg, atribuindo ao texto impresso outro status e outra significacao.

Discorrendo sobre cibertextualidades, poesia tipografica e literatura experimental
como manifesto, nota¢do, performance, Reis (2013), a partir do conceito de texto marcado,
alicercado na utilizagdo livre da tipografia e da sua disposi¢cdo no espaco branco, considera
que “uma constelacdo de estratégias” permite definir critérios norteadores de produgdo textual
inovadora na contemporaneidade e no inicio do nosso século. Retomando as origens do

surgimento da prensa e do livro impresso, o autor afirma:

A pagina impressa foi o suporte que permitiu as vanguardas do inicio do
século XX a produgdo e promocdo das suas criagdes. A recusa de um
desenho de escrita caligrafico e manual em favor de um desenho de escrita
tipografico tornava possivel uma maior capacidade de manipulacdo formal,
um maior rigor de planeamento e desenho da pagina, uma maior limpeza do
espago branco que era agora elemento de valor estético e de articulagdo com
as formas impressas.

A impressdo tipografica fez com que a tecnologia se tornasse o modo
expressivo e experimental das vanguardas e ndo mera reprodugdo dos
artefactos graficos.

[...]

O texto marcado corresponde a uma intervengdo efectiva de Gutenberg.
Fragmentos do texto em letras de maior dimens@o hierarquizam a
informacao e ddo ao texto diferentes forcas visuais parecendo que cada uma
delas fala de modos diferentes. O impressor utiliza as capacidades
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expressivas da tipografia para controlar a semantica da informacdo através
da manipulagdo dos tipos de letra.

[..]

Seria a publicidade que obrigaria a um desenvolvimento tecnolégico da
tipografia de caracteres moveis no sentido das artes graficas acompanharem
o desenvolvimento das formas tipograficas que iam ao encontro das
necessidades da publicidade do fim do século XIX (Reis, 2013, p. 5-6).

Suas consideracdes mostram-nos que o texto marcado direciona o leitor para leituras
que se colocam em niveis diferentes na mesma pagina e que a linguagem utilizada na
publicidade obedece a planos estratégicos que a tornam mais efetiva na comunicagdo com o
leitor. Percebemos que varios excertos do romance estdo organizados nas paginas impressas
de maneira a desautomatizar a leitura, visto que tanto as fontes tipograficas como o texto
propriamente dito nao estdo formatados, ou seja, estdo fora do padrao imposto e aceito pelos
leitores da grande midia, por exemplo. Tal estratégia faz todo sentido na midia digital, dadas
suas especificidades, e talvez tenha sido essa a inteng¢@o da escritora ao expressar em uma
midia impressa as particularidades de uso, de dominio e de veiculagdo de noticias publicadas
no meio digital.

Ampliando um pouco mais o escopo de andlise da obra, no que concerne a metalepse
narrativa — transgressdo das fronteiras entre os diferentes niveis de uma narrativa, seja na
dimensao ficcional (diegese) seja na do autor/leitor (extradiegese) — o romance se estrutura de
modo a favorecer sua prevaléncia, uma vez que as fronteiras entre ficgdo e realidade e entre
autoria podem ser revistas e reconsideradas.

A metalepse propiciada pelo uso de técnicas discursivas como aquelas presentes em
Ecologia (2022) produz em seus leitores um efeito de inquietacdo e de desautomatizagao,
tornando a experiéncia de leitura mais complexa e instavel. Esse mecanismo narrativo
evidencia a porosidade e a instabilidade ontoldgica do pensamento contemporaneo, refletindo
sua essencialidade.

Para além disso, Ecologia também lida com a subversdo de valores e de referenciais
estéticos estabelecidos e aceitos na esfera da Arte Moderma e Contemporanea,
ressignificando-os por meio de novas associacdes de carater metaforico ou metonimico.

Nos dois romances — O lago avesso (2013) e Ecologia (2022) — citados anteriormente,
a escritora usa técnicas de escrita diferentes para construir as narrativas, requerendo de seus

leitores uma postura que ndo seja passiva e complacente, mas sim proativa.



Como exercicio reflexivo, poderiamos nos questionar se o que estariamos lendo,
tomando por base a Figura 15, ndo seria a transposi¢do da midia digital para a impressa, uma
vez que ha indices e icones nela presentes que aludem a essa dimensao midiatica. Em termos
mais objetivos, poderiamos deduzir: por estar inserido em um meio impresso, o comando de
Clique para ler mais seria ineficiente, mas, considerando que se trata de uma transposi¢ao
midiatica, do meio digital para o impresso, isso faria total sentido.

Maingueneau, em sua obra intitulada O contexto da obra literdria — enunciagdo,
escritor e sociedade (2001), lanca luzes sobre a capacidade que a literatura tem de nos
propiciar empreender reflexdes sobre os atos de comunicagdo humana. Nesse sentido,
podemos compreender Ecologia (2022) como uma obra de natureza metaficcional, tendendo a
autorreflexividade e aos experimentalismos com a linguagem, visdo defendida também por
outros criticos e escritores de romances metaficcionais, como Lins (1974), cuja obra, a
semelhanca da de Bértholo (2022) debruca-se sobre o proprio fazer literario. Para ele, o
processo de criagdo literaria ndo se restringe apenas ao ato em si, mas ele se expande e se
materializa ficcionalmente, em um gesto de autorreferencialidade e de autorreflexdo. “Penso:
o texto, uma vez decomposto, decifrado, de certa maneira se evola. Neste ponto, penso em
algo invidvel: uma obra que se apresentasse desdobrada, construida em camadas e que
fingisse ser a sua propria analise” (Lins, 1974, p. 55).

Se o poeta ¢ um fingidor, como se 1€ nos escritos de Fernando Pessoa, o escritor de
uma narrativa metaficcional, como Ecologia, pode ser um ilusionista que, com seus discursos
sincréticos, seus narradores e personagens camalednicas, oferece a seus leitores uma lente
multifacetada, permitindo-lhe ascender a outros niveis de compreensao leitora.

Se Tudo o que acontece acontece num palco, como nos mostra Bértholo (2013) em
uma de suas obras, uma narrativa metaficcional também pode se tornar um espago de
fingimento, de urdidura, de representagdao. No palco, o fingidor (ndo mais um poeta, mas um
leitor implicito) assume o papel principal na cena, tornando-se um possivel protagonista, ou
até mesmo um antagonista da trama. Vemos a seguir duas figuras que aludem ao romance O

lago avesso (2013).
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Figuras 11 e 12 — Tudo o que acontece acontece num palco

AVESED

Il think | made you up inside my head

Fonte: O lago avesso, 2013, p. 20 e 22.

3.2 A ressignificacio de diferentes linguagens em tempos pos-modernos

Para abordar a temadtica da ressignificacdo de diferentes linguagens em tempos
p6s-modernos, tomaremos como base algumas consideragdes tecidas por Eco (1984), ao
examinar cinco conceitos que dominaram as discussdes semioticas (signo, significado,
metafora, simbolo e cddigo), reconsiderando cada um deles do ponto de vista histérico em
relagdo a duas de suas obras anteriores: o Tratado de Semiotica Geral (1975) e o Leitor de
Fabula (1979).

Em sua obra Semidtica e Filosofia da Linguagem, o autor considera que “a filosofia da
linguagem, dos estoicos a Cassirer, dos medievais a Vico, de Agostinho a Wittgenstein,
abordou todos os sistemas de signos e, neste sentido, formulou uma questdo radicalmente

semiodtica.” (Eco, 1984, p. 9). Partindo dessa premissa, afirma ele que

Interrogar-se acerca das relagdes entre semidtica e filosofia da linguagem
supoe, antes de mais nada, uma distingdo entre semidticas especificas e
semiotica geral.

Uma semiotica especifica ¢ uma gramatica de um sistema de signo
particular.



Uma gramatica inclui uma sintaxe, uma semantica e uma série de regras
pragmaticas.

Uma semiotica especifica pode aspirar a um estatuto cientifico, incluindo a
capacidade para prever os comportamentos semiosicos, “médios” e a
possibilidade de enunciar hipéteses refutaveis.

As semidticas especificas devem confrontar-se com os seus problemas
epistemoldgicos internos, ou seja, reconhecer e denunciar as suas metafisicas
implicitas (1984, p. 10).
Voltando as origens do conceito de signo, redescobre que sua ideia original “ndo se
funda na igualdade, mas na equivaléncia dinamica de semiose (grifo nosso). E que, por isso,
acaba sendo ‘aquilo que sempre nos dd a conhecer algo mais’, estando indissoluvelmente

ligado ao processo de interpretagdo.” (Peirce apud Eco, 1984, p. 13). Ele complementa:

Foram precisos muitos séculos, de Platdo a Agostinho, até ousar afirmar sem
rodeios que uma nuvem (que significa a chuva sob a espécie de indice) e
uma palavra (que significa a propria defini¢do sob a espécie do ‘simbolo’)
poderiam ser reduzidas a categoria mais lata do signo. O que poderia
aparenta-las, baseando-se unicamente em alguns irredutiveis usos
linguisticos comuns ¢ algumas obstinadas e seculares reiteragdes teoricas?
(Eco, 1984, p. 14).

Partindo da premissa de que “todos os signos sdo simbolos, mas nem todos os
simbolos sdo signos” (Peirce apud Eco 1984, p. 25), o autor questiona: “Em que medida ou
em que sentido um coédigo do tipo criptografico pode contemplar instrucdes e selecdes
contextuais, além de permitir a realizagdo de outros fendmenos que parecam tipicos de uma
lingua ou de um sistema semidtico com estrutura enciclopédica?” (Eco, 1984, p. 286).

A partir da questdo, ele chega a conclusdo de que “uma lingua natural ¢ mais
complexa que um codigo bibliotecondmico e, por isso, o funcionamento de uma lingua ndo
pode ser explicado pelo de outra”, mas admite que “a despeito disso, pode-se partir de um
codigo criptogrdfico para ler obras estrategicamente textuais, em que inferéncia e instrugao
prevalecem sobre a simples relacao de equivaléncia.” (Eco, 1984, p. 288)

Admitindo que uma lingua natural nao ¢ um codigo “porque ndo correlaciona apenas
cifras e linguagens explicitas como também providencia regras sintaticas, discursivas,
condi¢des interpretativas etc” e que um codigo criptografico ndo ¢ apenas “uma maquina que

relaciona niimeros com clareza, mas envolve processos de instru¢do (1984, p. 293)”, ele
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conclui que “em sistemas como o matematico e o musical existe uma possibilidade de
correlagdo significante. E esta se estabelece com base numa dialética de expectativas ¢
satisfagoes.” (1984, p. 295, grifos nossos).

As consideragdes tecidas por Eco (1984) sdo em parte plausiveis se as associarmos a
possibilidade de alguns codigos e indices proprios da contemporaneidade (como QR Codes,
por exemplo) poderem adquirir status de arte, quando inseridos em uma obra ou instalagao
artistica. Se aceitarmos que o fator criptografico” de um QR Code (o que o constitui em
esséncia) ndo foi utilizado por Bértholo (2022) tdo somente com essa finalidade, mas também
como meio de insercdo de um elemento visual que instigue o leitor a vivenciar uma
experiéncia sensorial diversa da visual (pensemos na acdo mediadora de um smartphone, no
momento da leitura, por exemplo) e nos efeitos que isso geraria no leitor ao longo do tempo
de leitura, talvez consideremos que sim. O uso de um artefato tecnoldégico mediador durante o
ato de leitura pode ter uma dimensao estética e, por isso sensibilizar o leitor e al¢a-lo a outros
niveis de percepcao do que pode vir a ser a leitura de um romance em rede na era digital.

Se, em FEcologia, o termo homénimo ¢ considerado “uma seita” ou ainda
“substantivacdo afeita ao bindmio feminino” [...] com sentido de ‘territorio de significagao
fertilizado’ (E, p. 498-499), em outros contextos, ela adquire conotagao diversa, como na sua
vertente cultural, que, segundo Machado (2009), possui bases assentadas no sensorio humano
e nos prolongamentos tecnoldgicos, sendo capazes de nos influenciar, levando-nos a
estabelecer relagdes de sentido de outra ordem. Estamos nos referindo, portanto, a uma
ecologia dos sentidos “que desencadeia relagdes, conexdes, associacdes entre diferentes
esferas” (Machado, 2009, p. 20), inclusive nas que sdo mediadas por aparatos tecnologicos,
resultando em novas tensdes e necessidades.

Se considerarmos que as linguas sdo tecnologias, “no sentido de constituirem
prolongamentos ou exteriorizacdo de todos os sentidos ao mesmo tempo” (McLuhan apud
Machado, 2009, p. 23), poderemos também aceitar que codigos criptografados (como os QR)
possam “criar um novo ambiente humano de percepgdo e transformagao” (2009, p. 28),

atribuindo ao texto escrito um novo valor estético a partir de uma singularizagdo. E isso nos

32 A criptografia € uma prética que usa algoritmos matematicos para tornar a informagdo ilegivel para quem ndo
tem a chave correta. E um processo de transformar dados legiveis em dados criptografados (ilegiveis) e depois
voltar para o formato original com uma chave especifica. A criptografia ¢ fundamental para garantir a seguranga
e confidencialidade das informagdes em redes e sistemas de computador, seja em dados em repouso, em transito
ou em processamento.



deixaria mais confiantes no uso das linguagens midiaticas e menos suscetiveis as intempéries
tecnologicas que porventura surgissem durante a leitura deste ou de outro romance constituido
em rede na era digital, posto que seriamos convidados a participar ativamente da criacdo de
sentidos da obra como interlocutores e ndo apenas como meros expectadores. Isso porque,
segundo Machado (2009, p. 24), o “alfabeto, na cultura da escrita”, ¢ a “eletricidade, na
cultura de meios, sdo, igualmente, veiculos de signos provocadores das mudangas que

introduziram transformacdes histdricas da cultura” no decorrer da trajetoria da humanidade.
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CONCLUSAO

Onde esta o “signo” na realidade das coisas?

O que faz a nobreza tanto da lenda quanto da lingua é que, condenadas ambas
a se servir apenas dos elementos postos diante delas e de um sentido qualquer,
elas os reunem e deles retiram continuamente um sentido novo

Ferdinand de Saussure

A narrativa ficcional contemporanea portuguesa, em sentido amplo, tem nos mostrado
que o século XXI trouxe consigo uma gama de possibilidades de inovagdo no campo da
literatura e das artes, tanto visuais como plasticas. O século XX ja havia nos mostrado sua
faceta multidimensional também, mas ndo com tanta variedade, criatividade e originalidade
na reconstrucdo e na remodelagem de linguagens afeitas ao literario e as artes graficas,
plasticas e visuais. Foi necessario que um novo século nos mostrasse que temos ainda um
longo e frutifero caminho a percorrer no que concerne ao processo de criacao literaria.

Hoje ¢ possivel encontrar formas de literatura muito diferentes das vistas antigamente;
inovagdes que se tornaram possiveis somente com a drastica evolugdo tecnologica — assim
como a adaptagdo e integragdo dessa tecnologia em todos os aspectos do nosso cotidiano. Por
meio de artistas e escritores que personificam a expressdo experimentar o experimental, 0s
conceitos de literatura e de arte precisaram também se adaptar a tais mudangas, como ja
observado. Desconsiderando o que antes era considerado normas da escrita, escritores
contemporaneos ndo se prendem mais aos aspectos que um dia foram cruciais para uma obra
literaria — gramadtica, formatagdo, heterogeneidade de signos e formas, etc. — mas que
atualmente parecem algo antiquado quando se considera a nova geracao de leitores e
consumidores de midia.

Para pessoas como Joana Bértholo — escritora, ilustradora de livros infantis, artista,
diretora de arte — este século também tem se mostrado mais do que proveitoso. No romance
Ecologia, a escritora nos mostra que comunicagdo e expressdo humana sdo sindnimos de
hibridismo, seja de género literario, seja de linguagens. Tendo como escopo a escrita
jornalistica, a tipografica, literaria e artistica, em geral, ela constr6i um romance
enciclopédico. Sob os signos da multiplicidade, do hibridismo, da indefinicdo e irreveréncia,
ela d4 vida a uma narrativa metaficcional. Apropriando-se e remodelando diferentes

linguagens, a autora desafia seus leitores, unindo singularmente a tradi¢do a inovacdo, como



QR Codes a textos literarios, redimensionando novos modos de ver e de ressignificar a arte e
a literatura.

Na esteira de uma vanguarda que prima por releituras e remodelagens, destacando aqui
a intertextualidade, a escritora se langa no territério da multimidialidade. Originalmente um
QR Code nao costuma estar vinculado a textos literarios. Essa ndo seria sua funcao original,
de cunho criptografico, codificado e visualmente incompreensivel. Mas, em suas maos, o
celular aparece como meio e mensagem, dando sentido a outros modos de ler e de ver a
literatura portuguesa contemporanea. Muitos podem ainda se questionar acerca da viabilidade
de composi¢des como a aqui trabalhada, de serem lidas e interpretadas artisticamente, mas, na
contemporaneidade, como definir e mesmo identificar claramente o que € ou ndo artistico?

Portela (2009), discorrendo sobre os aspectos tecnologicos e materiais que tém
transformado as praticas de criacdo, comunicagao e leitura literaria, ao ressaltar os efeitos que
se fazem sentir transversalmente na cultura atual (denominada, por ele, de cultura do

software), se questiona:

Como pensar o ‘simbodlico’ dentro do ‘automdtico’ que caracteriza a
literatura eletronica? Se a ‘escrita’ precisa de uma forma para produzir arte a
partir da universalidade simbolica da linguagem e os usos gerais da literacia,
a ‘persisténcia da forma’ seria entdo o modo de produzir o ‘literario’ na
linguagem e na escrita. Este parece ser um dos dilemas da situagdo presente:
como € que a escrita (¢ a linguagem verbal enformada em escrita) ¢é
redefinida no encontro com os meios digitais? (p. 14).

Como resposta, afirma ele que estariamos vivenciando uma “alteragdo em curso na
ecologia das praticas de leitura, causada pela ubiquidade das formas textuais especificas da
mediagdo digital e dos modos de atencdo tipicos do hipertexto eletronico” (Portela: 2014, p.
15). Nesse sentido, estariamos sendo involuntariamente submetidos a uma nova dimensao
leitora e de escrita, o que acabaria por resultar em novos processos de traducdo e
transliteragao. Ao concluir, ele ainda afirma que “o estudo dos processos de intermediacao
entre digital, impresso ¢ manuscrito nos atos de criagdo abre um novo campo para a critica

textual e para a critica genética.” (2009, p. 16).

A digitalizag@o altera o repertorio de objetos e materiais disponiveis para as
operagdes estéticas, e determinadas formas artisticas tendem a dissolver-se
em permuta¢des multimédia que produzem colagens, montagens e misturas
hibridas, seja nas artes da linguagem, da imagem ou do som (Portela, 2009,

p. 17).
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Assim como a pos-modernidade, a literatura contemporanea incorpora os movimentos
estéticos da imprecisdo, do estranhamento, do desautomatismo, da surpresa. E o que nos
surpreende pode levar tanto a aceitagdo como a rejeicdo — a dualidade ¢ mesmo dubiedade
diante do insdlito. O certo € que, ao final da leitura do romance, depois de termos sido
expostos aos procedimentos narrativos adotados pela escritora portuguesa, dificilmente
estaremos impassiveis ou seremos imparciais em sua avaliagao.

Basta que nos lembremos da auséncia de linearidade e de contiguidade inexistente em
varios capitulos; assim como da “quebra de expectativa” ocasionada pela trocas constantes e
inadvertidas das vozes narrativas ao longo do enredo, requerendo de nds, leitores, atengdo
redobrada ao ter que lidar com as diferentes dindmicas narrativas afeitas ao meio impresso e
digital simultaneamente, pois a autora constréi a narrativa metaficcional utilizando-se de um
processo criativo de escritura ancorado em cooperagao e retroalimentagdo entre os dois media.

A inovagdo do texto literario se materializa também por meio de uma escrita criativa
cujos signos mesclam diferentes linguagens, colocando em destaque variantes computacionais
utilizadas no design grafico e na comunicacdo visual, de forma a revelar que o romance ¢
marcadamente contemporaneo e nao simplesmente moderno.

Materializando uma escrita criativa ¢ multidimensional, a obra de Bértholo (2022)
atualiza a literatura para um publico cada vez mais distante da tecnologia “antiquada” do livro
impresso, uma geracio que se sente mais confortavel com telas do que com paginas. E por
meio de inovagdes como as que estdo presentes em obras como a analisada que escritores
conseguem trazer essa classica forma de arte para um mundo contemporaneo, ao incorporar
elementos dessa tecnologia em seus trabalhos.

No que diz respeito ao signo linguistico Ecologia — titulo e leitmotiv deste romance —
podemos afirmar que ele foi ressignificado literariamente, demonstrando-nos que ele possui
natureza enigmatica e multifacetada, por vezes assumindo a forma e o conteido de uma
linguagem considerada padrdo e culta, por outras, subvertendo as normas e dando origem a
outras linguagens (como a visual/artistica e a escrita/tipografica). Isso nos leva a considerar
que a obra Ecologia recontextualiza e ressignifica a literatura portuguesa no século XXI,
levando seus leitores a vislumbrar novos modos de ler e de ver a realidade que os cerca.

O romance nos mostra ainda que, de tanto falar uma lingua, terminamos por falar

outra, afirmacgdo considerada verdadeira tanto para Ferdinand de Saussure, em seu Curso de



Linguistica Geral (1916), que responde a esse enigma afirmando: “¢ que a lingua ¢ feita de
signos” em seus manuscritos, quanto para Patrice Maniglier (2023) em A4 vida enigmatica dos
signos — Saussure e o nascimento do Estruturalismo.

No romance, uma das personagens que mais simboliza esse enigma ¢ Candela.
Quando crianga, guiada por uma curiosidade ¢ uma espontaneidade genuina, mergulhava no
universo da linguagem inadvertidamente, por puro prazer. J4 adulta, desenvolveu essa
predile¢do a ponto de torna-la profissdo e meio de vida.

Para além dos estruturalistas, o romance também nos permite tergiversar acerca de
uma filosofia das linguagens ao nos apresentar Ludwig Wittgenstein em seus pressupostos.
Talvez ndo cheguemos a nos questionar acerca do que nos move em dire¢do a comunicagio e
a expressdo, em especial na infincia, mas podemos nos propiciar alguns momentos de
reflexdo sobre o que somos hoje em termos de seres falantes e ouvintes.

Retomando a narrativa da Torre de Babel, Derrida (2002) analisa uma interpretagao de
linguagem como algo divino, que o ser humano instintivamente busca para tentar alcangar o
conceito esotérico da perfeicdo, como algo sagrado e celestial, como vemos nos estudos de
Derrida (2002), Berman (1985) e Benjamin (1923). Em sua obra A Tarefa do Tradutor
(1923), Walter Benjamin escreve sobre como acredita que o tradutor exerce um papel
messidnico ao traduzir um texto. Para ele, a traducdo visa encontrar nas linguas uma intengao
ideativa para alcancar uma integracdo de vérias linguas em uma lingua pura. Derrida (2002)
expande esse topico ao afirmar que “A tradugdo promete um reino a reconciliagdo das linguas,
[...] acontecimento propriamente simbolico, [...] casando duas linguas como as duas partes de
um todo maior, chama a uma lingua da verdade.” (p. 64). Ele também analisa as

consequéncias da queda da Torre de Babel e a dependéncia da humanidade na linguagem:

A ‘torre de Babel’ ndo configura apenas a multiplicidade irredutivel das
linguas, ela exibe um nao-acabamento, a impossibilidade de completar, de
totalizar, de saturar, de acabar qualquer coisa que seria da ordem da
edificagdo, da construg¢do arquitetural, do sistema e da arquitetdnica. O que a
multiplicidade de idiomas vai limitar ndo ¢é apenas uma traducdo
‘verdadeira’, uma entr’expressao [entr expression] transparente e adequada,
mas também uma ordem estrutural, uma coeréncia do constructum. Existe ai
(traduzamos) algo com um limite interno a formalizagdo, uma incompletude
da construtura [constructure] (Derrida, 2002, p. 12).

Dessa forma, ¢ possivel notar o papel essencial que a linguagem tem na construgao de

uma sociedade, ja que a quebra da lingua da verdade ¢é vista como o antonimo do completo e
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do concreto. A base de uma sociedade, ndo importa o quio tecnologicamente ignorante ou
avancada seja, € a linguagem — ela € que possibilita comércio, leis, normas sociais, cultura e
diversos outros aspectos que sdo fundamentais para uma civilizacdo. Berman (1985) via a
lingua e a tradugdo como o albergue do longinquo, e acreditava que a letra “ndo ¢ a palavra,
mas o lugar habitado onde a palavra perde sua defini¢ao e onde ressoa o ‘ser-em-linguas’.” (p.
15). Levando-se em consideragdo essa visao celestial da linguagem, ndo ¢ nada estranho que,
ao remover a linguagem, somos confrontados com um mundo tdo distopico quanto o de
Bértholo (2022).

Tendo a linguagem ao centro, Ecologia nos mostra diversas maneiras de lidar com e de
compreender como os fenomenos linguisticos se desenvolvem em um processo
socio-historico e cultural aparentemente natural, cujas variantes podem ter tido origem em
interesses ndo tdo genuinos e fortuitos como pensavamos: dinheiro, amor, guerra, poder,
controle, por exemplo, que podem mover povos € nacdes assim como definir destinos ou
ainda a vida e a morte de uma lingua ou um idioma.

Ecologia nos revela uma poderosa alegoria sobre os perigos da mercantilizacdo de
aspectos fundamentais para a vida humana utilizando a linguagem como caso emblematico.
Para o contexto contemporaneo, a obra tem relevancia dadas as condigdes nas quais a
comunicagdo humana se estabelece, tendo as plataformas digitais e os algoritmos como
mediagdo. Isso nos leva a refletir sobre controle da informacdo e liberdade de expressao
online, o valor intrinseco da linguagem como ferramenta de pensamento, conexao e liberdade
humana, assim como sobre o trindmio Linguagem, Poder e Liberdade, além da dicotomia
Linguagem como bem x linguagem como mercadoria.

Além disso, cabe destacar que somos instados também a perceber como a restricdo
linguistica ¢ abordada no romance tendo por viés a distopia, condi¢do leitora que pode nos
induzir a refletir sobre as implicagdes culturais e sociais decorrentes da formagdao de uma
identidade individual e coletiva de um povo ou de uma nacgao.

Se na atualidade lidamos com as tecnologias digitais disruptivas, como o advento da
Inteligéncia Artificial, por exemplo, em um contexto de volatilidade, de instantaneidade e de
aparente superficialidade, isso ndo significa que devemos deixar de experienciar leituras nas
quais possamos ainda ter o direito de exercer nossa liberdade de expressdo e dignidade,
sobretudo porque ainda temos a prerrogativa de sermos leitores ativos e pensantes. Afinal,

felizmente ndo temos uma lista de palavras perdidas (e de ndo lugares comunicacionais),



como os relatados no romance distopico, tampouco perdemos “as coordenadas essenciais para
recuperar o didlogo com as coisas” (E, p. 493), o que nos deixa livres e conscientes para
perceber que nao estamos submetidos ao “crivo do tempo” ou ao “espartilho das novidades”
(E, p. 467) e que “falar € renascer para cada momento” (E, p. 477).

Escrever ficcdo na pdés-modernidade, dadas as condigdes de producao e de recepgao do
artefato literario na era digital, tem sido sinénimo de inovagdo, mais do que de apropriagdo.
Isso porque as linguagens midiaticas trazem em si uma capacidade de se reorganizarem
criativamente no espago ocupado tanto pela pagina impressa como pela digital,
proporcionando a criagdo de novas dinamicas de narratividade.

Nesse espago-tempo da ficcdo (e da metaficgdo), autora, leitora e obra integram o
universo simbolico e imagético da critica literaria em sua vertente sociocritica, demonstrando

que Portugal e a literatura portuguesa contemporanea continuam sendo vocagao e destino.
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