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Resumo

Por meio de uma abordagem sincronica e diacronica, o presente trabalho busca analisar o humor
como modo de significacdo da realidade, bem como as imagens humoristicas e, mais
especificamente, as circunscritas ao espaco web. Para tanto, a pesquisa centrou-se em revisdo
bibliografica e na anélise do blog humoristico Kibe Loco. Tomando como referenciais tedricos
principais Sgren Aabye Kierkegaard e Walter Benjamin, partiu-se da no¢do de humor como
modo de leitura da realidade atenta aos seus aspectos de finitude — que favoreceria um “salto
existencial”, conforme o primeiro — e de imagem dialética — como categoria historica que
suscitaria o “despertar”, conforme o segundo — para observar o funcionamento das imagens
humoristicas em midias digitais. Desse modo, buscou-se compreender em que medida as
imagens humoristicas poderiam ser compreendidas como imagens dialéticas e, por tanto,
contribuiriam aos referidos “salto” e “despertar”, mudancas qualitativas na relacéo do individuo
consigo e com a sociedade, sempre cotejando com a diversificada produgdo humoristica do
blog. O primeiro capitulo centra-se no humor; o segundo na imagem, sobretudo as humoristicas;
0 terceiro conjuga as teorias dos dois primeiros com a escrita hipertextual das plataformas
digitais.

Palavras-chave: humor; salto existencial; despertar; imagem dialética; hipertexto; Kibe
Loco.



Abstract

By means of a sincronic and diacronic approach, the present study attempts to analize humor
as an interpretation of reality attentive to its finite character, by way of humoristic images, and
more specifically, in those images circumscribed by the space of the web. For this, the
investigation was centered in a bibliographic revision and in the analysis of the humoristic blog
Kibe Loco. Taking as principal theoretical references Sgren Aabye Kierkagaard and Walter
Benjamin, the notion of humor was studied as a way of signifying reality — that which would
favor an existencial leap, according to the first author — and as a dialectical image — as a
historical category that would provoke a “waking up” according to the second — in order to
observe the function of humoristic images in digital medias. In this way, it was sought to
comprehend the extent to which dialectical images would contribute to the referred “leap” and
“waking up”, qualitative changes in the relation of the individual with herself and with society
as a whole, always making the comparison with the diverse humoristic production of the blog.
The first chapter is centered on humor; the second on the image, above all humoristic images;
the third chapter combines the theories of the first two with the hypertextual writing of digital
platforms.

Key words: humor; existencial leap; waking up; dialectical image; hypertext; Kibe Loco.
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INTRODUCAO

NARRATIVA DE UMA PESQUISA

A presente pesquisa comegou hd muito tempo, antes mesmo do tempo oficialmente a
ela dedicado como requisito para a obtencao do titulo de mestre em Comunicagdo e Semiotica.
Ela parte de questdes existenciais que devem ser consideradas em coeréncia, inclusive, com o
percurso e os autores adotados, particularmente o filésofo dinamarqués Kierkegaard. Diga-se
de passagem que, um suposto distanciamento entre autor e obra é proprio de uma visao que se
pretende objetiva. N&o obstante, para um kierkegaardiano verdade e subjetividade se imbricam.
Aquele que entende a existéncia como paixado (n@bog - pathos), como afetacdo, ndo pressupde
separacao. Ao contrario, sua percepcao de realidade conjuga ciéncia e arte como consequéncias
também de seu imaginario. E eis que aqui se aponta a primeira limitacdo de tal pesquisa:
corresponder a necessidade de uma escrita conforme os padrfes académicos exigidos pela
comunidade cientifica sem que se traia o principio dinamico, paradoxal, afetivo, poético que
implicam no objeto estudado (e no pesquisador).

O inicio se deu na elaboracdo da monografia como requisito parcial para a graduacao
em Filosofia. Nesta, pesquisou-se o papel da fé em face da angustia e do desespero segundo
Sgren Aabye Kierkegaard. Durante o percurso ai feito, chegou-se a uma palavra-chave para
uma melhor compreenséo de sua obra, o conceito de humor, que se apresentava como um aporte
para um “salto existencial”. E ndo foi raro o espanto, uma vez que grande parte das pesquisas
sobre o autor se atém a termos relativos a um mal-estar como angustia e desespero. A ideia que
muitas vezes se tem desse autor é a de uma pessoa taciturna ou melancoélica, ndo de alguém que
falaria sobre humor. Justamente esse ponto fez parecer que uma pesquisa mais aprofundada
sobre o humor kierkegaardiano pudesse consistir em um interessante contributo aos estudos
sobre tdo importante pensador.

Pretendia-se, desse modo, investigar o humor como um contributo ao “salto
existencial”, mas mais especificamente, buscando encara-lo como um modo de significacédo da
realidade. Parecia justo que isso fosse abordado desde uma perspectiva semidtica. Entretanto,
a compreensdo do objeto foi se desenvolvendo junto & assimilagdo das abordagens
comunicacionais e semioticas. O problema comecou a ganhar contornos mais marcantes: Sendo
0 humor uma forma de significacdo da realidade, como seria possivel sua aquisicdo? Os estudos
sobre imagens foram formando a ideia de que elas ndo s6 eram geradas pelo imaginario, mas

gue este também era gerado por elas. Desse modo, a pergunta foi sendo alterada: O consumo
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de imagens humoristicas geraria um sistema de significacdo humoristico capaz de levar ao salto
existencial?

Era um problema que parecia muito justo e estabelecia uma relacéo interessante entre
as areas de Comunicacdo e Semidtica e de Filosofia. Ndo obstante, a importancia de tal pesquisa
se da também por um cenério que ultrapassa os muros da academia. No ano que a antecedeu,
2011, houve uma discussao na grande midia sobre os limites do humor, conforme assinala o
Jornalista Jodo Pereira Coutinho em sua coluna no jornal Folha de S0 Paulo®. Isso foi
desencadeado pelo comentario de um comediante sobre uma cantora e sua gravidez. Contudo,
a discussdo se centrava sobre os limites e ndo passava pela definicdo, como se houvesse um
conceito ja definido de humor.

Daqui partiu a necessidade de um caminho sincronico, que buscasse na historia as
raizes do humor. Nesse sentido, o autor Georges Minois, com o livro Historia do Riso e do
Escérnio, foi muito importante, embora ndo constituisse um autor fundamental por néo tratar
de uma histoéria do humor propriamente. Mas o mais interessante de sua leitura foi a percepc¢éo
dos embates acerca do riso, ora visto como bom, ora visto como mau. E a leitura sincronica foi
conduzindo também a leitura diacrénica. Portanto, urgiu ao longo do processo de redacéo,
combinar as distintas metodologias conforme contribuissem para um olhar multifocal do tema.
A pretenséo passou a de ser a de um observador que olha o objeto de todas as dire¢cdes que lhe
for possivel, inclusive de dentro.

A insisténcia na historia da desaprovacao, desdem ou repulsa ao humor, confirmava a
experiéncia pessoal do autor dessa dissertacdo. As concepcdes de que uma pessoa que encara a
realidade desde uma perspectiva humoristica como sendo superficial ou pouco profunda, ndo
espiritualizada, incapaz de levar um projeto importante a bom termo, imaturo etc. ndo era
novidade. Ha quem rejeite contar com os trabalhos de um ridente. A aparéncia sisuda, fechada,
silenciosa, introspectiva, conota uma “evolucdo” para algumas pessoas. Ndo obstante, tais
leituras se demonstravam imbuidas de preconceito. A nogdo mesma de profundidade, como
costuma ser construida, tem uma perspectiva linear, aludindo que ha de se tomar um caminho
causal, de consequéncias, para ser tido como um sabio. Ha de se dizer o especifico do especifico

para ser profundo. Contudo, como foi se observando, o pensamento humoristico, por apontar

1 COUTINHO, Jodo Pereira. O caso Rafinha Bastos. Folha de Sdo Paulo, S0 Paulo, 25 de Outubro, 2011.
llustrada, p.8. Disponivel em < http://www?1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq2510201126.htm>. Acesso em: 23
Out. 2014,
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para diversos lados, trazia mais a figura de um rizoma? que de uma linha. Acaso ndo seria um
pensamento ramificado, hipertextual também profundo?

Descortinava-se, dessa maneira, que o0 modo de operar humoristico tinha algo
diferente, uma outra percepcdo do mundo. Foi quando entrou o conceito de Imaginario Noturno
de Gilbert Durand, importante para conceber sua estrutura, conjugando com as imagens do
humor que haviam sido percebidas no caminho histérico, desde a de liquido ou fluido corporal
hipocratico até as ligadas ao dionisiaco nietzschiano. O que se estava fazendo era uma
verdadeira arqueologia que buscava conhecer o humor desde os fragmentos historicos. Se o
pensamento analitico, racional, repleto de clareza e distinc¢éo tinha voz mais forte, apregoando-
se a autoridade sobre a verdade, havia outra leitura possivel da histéria do humor. Tudo isso foi
sendo tratado no primeiro capitulo, que também incluia distintas perspectivas do humor, numa
tentativa de ndo tomar uma defesa do pensamento kierkegaardiano como um pressuposto
inabalavel. Era preciso que o humor falasse por si.

Essa perspectiva da historia, atenta as suas ruinas, aos discursos ndo hegemonicos,
obteve-se de Walter Benjamin por sua imagem dialética, o que se tratou no segundo e terceiro
capitulos. Benjamin foi uma grande descoberta ao longo do trabalho. Se a preocupacdo de
Kierkegaard era contra ao sufocamento do individuo existente pela nocao hegeliana de Espirito
Absoluto — embora o dinamarqués nédo tenha negado a alteridade —, Benjamin fazia um retorno
ao coletivo sem matar a categoria de individuo. A leitura de ambos parecia conjugar; um com
maior assento na subjetividade e o outro na histéria. Destaca-se, sobretudo, a no¢ao de negativo
de ambos que busca romper com a perspectiva dialética de tese, antitese e sintese, trabalhando
com as nogdes de tensdo, de paradoxo e de dialética em suspensdo. Isso foi fazendo com que o
presente trabalho ndo fosse uma fidelidade ao pensamento de um ou de outro. Kierkegaard foi
“benjaminizado”, Benjamin foi “kierkegaardizado”.

O paradoxo, a multiplicidade de sentidos que ndo se excluiam ou dava lugar ao terceiro
termo de uma operacéo dialética, era percebida ndo s6 no campo da subjetividade de um sujeito
humoristico, mas numa imagem midiatica de humor também. Por isso 0 segundo capitulo
buscava entender o que era uma imagem e, mais especificamente, uma imagem humoristica.

Os autores que foram se fazendo presentes na construgdo do segundo capitulo olhavam também

2 “O que Guattari e eu chamamos rizoma é precisamente um caso de sistema aberto. Volto a questdo: que é
filosofia? Porque a resposta a essa questdo deveria ser muito simples. Todo mundo sabe que a filosofia se ocupa
de conceitos. Um sistema é um conjunto de conceitos. Um sistema é aberto quando os conceitos sdo relacionados
a circunstancias e ndo mais a esséncias. Mas, por um lado, os conceitos ndo sdo dados prontos, eles ndo preexistem:
é preciso inventar, criar 0s conceitos, e nisso ha tanta invencao e criagcdo quanto na arte ou na ciéncia” (DELEUZE,
1992, p. 45).
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para 0 negativo que nao permitia repouso ao pensamento, mas definiam a imagem, inclusive,
como a presenga de uma auséncia e evidenciavam seu cardter magico e onirico. Destarte, as
imagens, e mais especificamente as humoristicas, precisavam ser lidas de outra forma, de
acordo com sua prépria construcdo. Flusser contribuiu muito para esse olhar no tempo de magia
da imagem, bem como Benjamin para entender sua dindmica, que foi potencializada pelas
nogOes de humor e ironia kierkegaardianos.

Restava, pois, olhar o humor digamos concreto, na sua opera¢do em uma midia. Ha
um namero interessante de pesquisas relativas ao humor e ao comico nas midias tradicionais
como o teatro, charge, jornal e outras. Como a internet € coisa relativamente nova e vem
trazendo impactos sociais relevantes, um estudo sobre o humor que nela se projeta parecia ser
relevante. Mas ndo s isso, o tipo de escrita digital, hipertextual, assemelhando-se a estrutura
do pensamento, operando por associacdes e sendo multidirecional, conjugava-se com a leitura
que se fazia da operacdo humoristica e imageética. Foi escolhido para estudo de caso e
exemplificacdo o blog Kibe Loco. A opcao se deu por suas multiplas séries, 0 que permitia uma
experiéncia das diversas formas de humor em midia digital, mas sobretudo por ser um dos sites
de humor mais importantes do pais. Ai foi se cotejando a teoria desenvolvida com a producéo
do site e buscando descobrir as limitagcdes que a midia digital, ou a relacdo que se estabelece
com ela, apresenta. I1sso comegou a ser desenvolvido no segundo capitulo, mas se deu de modo
mais forte no terceiro.

O estudo do Kibe Loco se tornou relevante a medida que também apresenta o seu modo
de escrita humoristico, o que pode ser Gtil para aqueles que queiram escrever em humor. Nesse
sentido, a dissertagdo contribui para 0s processos criativos além de se tratar de uma critica da
cultura e uma proposta de itinerério de realizacdo existencial. Os desdobramentos de tal
pesquisa sobre humor, portanto, sdo da ordem socioldgica, existencial e criativa. Socioldgica
porque atesta o carater revolucionario do humor, um despertar; existencial porque coloca o
humor como resposta ao desespero e a angustia da morte, um salto; criativa porque ajuda a

compreender o dinamismo do humor para a criagdo humoristica.
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1 HUMOR CORPORIS ET CORPUS HUMORISTICUM

Alguém que tentasse definir o conceito de humor depararia com as mudangas no modo
de compreendé-lo, ao longo do tempo, além de uma diversidade de acepcbes. Uma das
primeiras remonta a Grécia antiga. Humor — grego, khymas; latim, humor — designa liquido e
referia-se a fluidos corpdreos. Referéncia ndo de todo excluida, uma vez que alguns fluidos sao
tratados ainda hoje, em medicina, por esse termo, como acontece com o humor vitreo e com o
humor aquoso®. Ndo obstante, a nogdo de humor como estado emocional decorre da concepgio
de humor corporal desenvolvida por Hipdcrates.

Hipdcrates, sabio grego, apropriando-se das experiéncias e pesquisas na arte de curar de
geracOes que Ihe eram anteriores e da filosofia jonica, contribui fortemente ao contexto que da
a medicina o status de ciéncia, sendo considerado, como tal, seu fundador. Viveu entre os
séculos IV e V a.C., chefiando a escola de Cés e ensinando medicina em Atenas. Deixou um
legado conhecido como Corpus Hippocraticum — vasta documentagdo médica de carater
cientifico que se Ihe é atribuida ou que lhe reflete o pensamento. E do Corpus Hippocraticum
que se extrai a doutrina dos quatro humores — presente no tratado A natureza do homem, escrito,
ao que parece, por Polibio, genro de Hipocrates. O tratado consiste em uma rigida
sistematizacdo das doutrinas hipocraticas combinadas as teorias da escola médica italica. Estas,
por sua vez, baseavam-se na filosofia de Empédocles sobre os quatro elementos (ar, fogo, terra
e agua). Segundo a teoria humoral, a satde do ser humano se d& na harmonia e equilibrio dos
humores que o constituem: sangue, bile amarela, bile negra e fleuma. Se a propriedade, a
quantidade ou a interacdo desses humores € alterada de modo a perturbar sua harmonia, adoece
0 ser humano. Aos quatro humores relacionam-se as esta¢des do ano (primavera, veréo, outono
e inverno), as quatro qualidades (quente, frio, tmido e seco) e o temperamento humano (que
ganha o nome do humor ao qual é associado).

O corpo do homem contém sangue, fleuma, bile amarela e negra — esta € a natureza
do corpo, através da qual adoece e tem saude. Tem salde, precisamente, quando estes
humores sdo harmdnicos em proporcéo, em propriedade e em quantidade, e sobretudo
quando sdo misturados. O homem adoece quando ha falta ou excesso de um desses
humores, ou quando ele se separa no corpo e ndo se une aos demais. Pois é necessario
que, quando um desses humores se separa e se desloca para adiante de seu lugar, nao

sO este lugar donde se desloca adoeca, mas também o lugar no qual ele transhorda,
ultrapassando a medida, cause dor e sofrimento (CAIRUS, 1999).4

3 Humor aquoso e humor vitreo sdo liquidos encontrados no olho.

“Embora o texto seja citado sob outro nome, sua autoria é de Hipdcrates (ou Polibio, como se diz acima) e foi
traduzido por Henrique Cairus em revista cientifica precedido de longa introducéo e, por isso, publicado em seu
nome. A citacdo ndo faz referéncia a pagina por se tratar de arquivo disponivel em sitio virtual. Disponivel em:
<http://dx.doi.org/10.1590/50104-59701999000300009>. Acesso em: 18 de Set. 2013.
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A teoria dos humores relacionada aos temperamentos foi desenvolvida posteriormente
por Galeno, médico da corte romana, nascido na Grécia por volta de 129 d.C. Ele o faz,
mormente, no tratado Sobre a natureza do homem. Segundo ele, todas as coisas provém dos
quatro elementos e das quatro qualidades “temperados” entre si — devidamente equilibrados em
sua combinacdo, onde as partes que se mesclam interpenetram-se totalmente. Assim, a
qualidade especifica dos corpos é resultante das qualidades opostas bem temperadas, de sua
justa medida. Mesmo os humores sdo derivados dos elementos e das suas qualidades e neles
prevalece uma de suas caracteristicas. Temos assim que 0 sangue seria umido e quente; a bile
amarela, seca e quente; a bile negra, seca e fria; o fleuma, umido e frio. A acéo desses liquidos
no ser humano alteraria seu estado animico. Donde temperamento seria uma disposicao de agir
resultante da mescla (tempero) dos humores que compdem o corpo humano. Dai que se pode
resultar a palavra humor como estado emotivo.

Dos quatro temperamentos, 0 humor sanguineo era associado a alegria. O sangue, na
teoria humoral, tem o atributo de ser quente e Umido e ganhar mais forga na primavera. J& as
pessoas de temperamento sanguineo seriam mais calorosas, alegres e bem dispostas.

Na primavera, porém, o fleuma ainda permanece forte no corpo, e 0 sangue aumenta:
o frio se abranda, e as chuvas caem; 0 sangue aumenta por causa dos temporais e dos

dias quentes; estas condi¢fes do ano sdo as mais conformes com a natureza deste
humor, pois a primavera é Gmida e quente (Ibidem).

A perspectiva primitiva do humor como fluido corporal, implica a relagdo imbricada
entre a natureza e o ser humano. Todo impulso humoristico, nessa acepc¢ao, € um impulso
natural, da realidade finita. Corporeidade e estados emocionais se conjugam, revelando ao
homem sua propria finitude. Seus humores sdo resultantes de sua natureza, consistem no que
Ihe é mais proprio. Nogdo essa que pode ter deixado seu residuo na cultura e no modo atual de
conceber e fazer humor.

A relacdo do humor sanguineo com o riso perdura, como se pode observar na descri¢ao
que Descartes faz, em 1694, sobre o mecanismo do riso em seu tratado As Paix6es da Alma:

O riso consiste em que o0 sangue que procede da cavidade direita do coracdo pela veia
arteriosa, inflando de subito e repetidas vezes os pulmdes, faz com que o ar neles
contido seja obrigado a sair dai com impetuosidade pelo gasnete, onde forma uma voz
inarticulada e estrepitosa; e tanto os pulmdes, ao se inflarem, quanto este ar, ao sair,
impelem todos os musculos do diafragma, do peito e da garganta, mediante o que
movem o0s do rosto que tém com eles qualquer conexao; e ndo é mais que essa acao

do rosto, com essa voz inarticulada e estrepitosa, que chamamos riso (DESCARTES,
1996, p.194-195).

A relacdo entre humor e riso, até entdo, so se pode fazer a partir da imagem do sangue.

Imagem que se liga a uma série de outras ja na teoria humoral. Além do quente e do Umido —
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como demonstra Rodrigues (2009, p.18) e Reale e Antiseri (1990, p.120) em quadros
esquematicos® — o sangue se relaciona com a primavera, dentre as estacdes; com o ar, dentre os
elementos; com a infancia, nas etapas da vida. Dessas imagens, vale ressaltar o carater
intermediario da primavera, estacdo que, como 0 outono, situa-se entre o quente e o frio das
estacOes entre as quais esta compreendida. Mas ndo s6 isso, a primavera é a estacdo em que a
natureza se renova. E da morte invernal que a vida floresce primaveril. Tais imagens podem ser

simbolicas para uma posterior significacdo do humor.

1.1 CONCEPCAO MODERNA DE HUMOR

O historiador Jorge Minois (2003), em sua Historia do Riso e do Escarnio, detecta que
a grande mudanca no modo de conceber o humor se deu na Inglaterra. As primeiras bases da
evolugéo do conceito estariam em Ben Jonson (1572-1637), dramaturgo e poeta inglés, para
guem a preponderancia de certo humor (no sentido hipocratiano) em uma pessoa lhe conferiria
um carater comico dada sua excentricidade, uma espécie de idiossincrasia®. O humor comeca a
se delinear como o que faz rir. Aquele que faz rir o faz somente por seus excessos, por seu
rompimento com o culturalmente estabelecido como padrdo no agir social. Assim, o que faz rir
se apresenta como revelador de imperfei¢cdo (ou do que se é considerado socialmente como
imperfeicéo) e, por isso, apontaria para a finitude humana. Essa mesma finitude que poderia
causar tristeza ou dor aparece como risivel. Estabelece-se, desde ja, a ligacdo entre 0 sério e 0
jocoso. Como objeta Machline (2004, p. 472), ao refletir sobre Jonson, as idiossincrasias
genuinas seriam dificilmente motivo de riso, mas somente as simuladas, evidenciando que, rir
de alguém especifico, seria, talvez, problematico. Para Jonson, ndo sdo dos crimes de que se
deve rir, mas das palermices humanas. O objetivo da comédia é fazer troga “daqueles erros, que
todos [...] confessardo rindo-se deles” (JONSON apud MACHLINE, 2004, p. 472). O que se
mostra insuficiente para aclarar o que seja propriamente o humor. Caso contrario, nao se riria,
no cotidiano, em situagcdes ndo encenadas. O que se pode aventar é que o riso ndo se direciona
a alguem especifico, mas ao humano em geral, volta-se para sua finitude, que se reconhece na

situacdo comica. Algo que contemplaria a no¢do de humor como risivel fruto de uma

5 Conferir quadros no apéndice, p. 102.

¢ Idiossincrasia designa o modo peculiar de cada individuo ser e agir. Nesse caso, é tomado no sentido de uma
singularizacdo que foge aos padrdes coercitivamente estabelecidos como normais, excentricidades ao padrao
socialmente estabelecido.
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idiossincrasia simulada ou genuina. Tudo isso nos remonta a Aristdteles e sua defini¢do de
cdmico, ao passo que vai marcando o humor como fundamento da comédia.
A comédia é, como dissemos, uma imitacao de caracteres inferiores, ndo contudo em
toda a sua vileza, mas apenas na parte do vicio que é ridicula. O ridiculo é um defeito

e uma deformagdo nem dolorosa nem destruidora, tal como, por exemplo, a mascara
comica é feia e deformada mas ndo exprime dor. (ARISTOTELES, 2004, p.45-46).

Ao que parece, 0 humor se relaciona com algo de errado ou feio, mas ndo se prende a
esse algo; como se o humor pudesse se descolar do que o levou a rir. Talvez se ria da feiura
humana e ndo de um feio propriamente. O que na rua seria censuravel, em um teatro é permitido,
porque ali o humor estd descolado de seu objeto, apenas repousa sobre ele. A personagem é e
ndo é alguém; é uma mascara, ainda que com vida propria, que veste o ator. E do que o ator
representa que se ri. Ja o humor no cotidiano ndo se d& pela desgraca alheia, mas pela desgraca
de que todos somos passivos. Afinal, rir dos excessos, males e idiossincrasias alheias se
afiguraria mais ao sadismo que ao humor. O humor estaria flutuando entre a seriedade objetiva
de um fato e o ridiculo da finitude. Algo que ja se encontra, em 1590, em uma passagem de
Shakespeare, relembrada por Minois, quando a personagem Jack Falstaff aponta aquilo que
faria alguém “rir até que o rosto se lhe torne como capa molhada e vestida com descaso”. O
provocador do riso seria “uma pilhéria dita com semblante sisudo”’. Algo muito congruente
com a definicéo aristotélica. J& se descortina assim o carater ambivalente do humor.

Até aqui o humor ainda se afigura bastante indefinido. S6 se pode dizer dele como o
causador do riso: seja como o humor sanguineo, gerador de um temperamento risonho; seja
como gerador de um temperamento muito peculiar, ndo necessariamente sanguineo, que aos
outros seria risivel. A segunda perspectiva encontrou, no mesmo periodo, principios um pouco
semelhantes nos conceitos italiano e francés de umore e humeur. No entanto, é na Inglaterra do
século XVIII que o humor se consolidara como um modo de percepcao gerador de riso, uma
evidéncia de que algo destoa do seu contexto, uma nocao geral da idiossincrasia que libera o
riso. Segundo Minois, a palavra humor sera usada pela primeira vez em sua acep¢do moderna
em 1682 e explicitada melhor no século seguinte. Como percepc¢do, o humor ganha ares de
capacidade e perspicacia em evidenciar excessos e fraquezas; ligar-se-ia a uma espécie de
agilidade intelectual, que os ingleses chamardo de wit, ou espirito. Mas o humor ndo se
confunde com o wit. Essa perspicacia pode ser acida e ndo alegre. Alias, o conceito de humor

vai definindo-se aos poucos como uma mescla da alegria e do wit. Se este Gltimo geraria a

"  SHAKESPEARE, William. Herique 1V, 1l parte, ato V, cena | Disponivel em:
<http://www.ebooksbrasil.org/eLibris/henry4b.html>. Acesso em: 17 set. 2013.
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zombaria, o primeiro levaria uma espécie de cumplicidade na qual se ri sem agredir. O humor
se alegra com o que revela a finitude.

No seculo XVIII, o humor se estabelece como o fundamento do riso e comeca a se ligar
a nocdo de espirito, dado que adviria de um modo de percep¢do que constata incongruéncias
sem se pesar disso. Se perfei¢do é oriundo do termo latino perfacere e tem sentido de ja feito
ou completo, sdo as incongruéncias, 0s excessos, as idiossincrasias, as faltas, que apontam para
o0 devir humano, para sua construcdo temporal e sua finitude. O humor é percepc¢do que se
alegra, encontra gozo, com a finitude. Acaso, ndo seria isso que se evoca na cultura greco-
romana na figura de Dionisio — ou Dioniso — em contraposicao ao ideal de beleza e perfeicdo
postos no deus Apolo?

1.2 HUMOR DE DIONISIO

Dionisio é um deus associado aos desastres e a ele é imputado um grande furor causador
de panico, fruto da loucura. Um de seus atributos esta em tornar confusos os limites do real e
do ilusorio, o que justificaria sua associa¢cdo com o vinho e com o teatro — sdo, inclusive, nas
festas em sua honra, as dionisiacas, que surgem 0s concursos de tragédia, em 501 a.C., e de
comédia, 505 a.C. Essa confusdo de limites também é expressa nos mitos a seu respeito. Seria
ele a Unica divindade do Olimpo filha de um deus e de uma mortal; teria sido fecundado no
ventre de Silene, mas, quando da morte de sua mée, gestado na coxa do pai Zeus; de natureza
divina e género masculino, criado por humanos como uma menina e posteriormente por ninfas
como um bode ou touro. Tudo isso evidencia o carater ambivalente desse deus. Ha ainda uma
narrativa que o liga a outra divindade: Zagreu. Este também filho de Zeus, destruido pelos titds
a pedido de Hera, teve seu coracdo fecundado no ventre de Silene pelo proprio pai que
posteriormente 0 gerou em sua coxa. Esses ciclos de vida e morte associam o Dionisio aos
ritmos e ciclos da natureza, um forte aspecto de temporalidade. Estamos diante de um deus cujo
aspecto visceral é muito forte. Em sua companhia encontram-se 0s satiros — seres divinos de
aparéncia meio humana e meio animal, geralmente de pénis grande e ereto — e as ninfas que
eram alvo da sexualidade destes. O sexo € um elemento forte em seu culto, chamado as vezes
de bacanal por conta do seu nome romano, Baco. Nao s6 a sexualidade latente e sua ligagdo
com a natureza fara de Dionisio um contraposto da racionalidade l6gica de Apolo, mas também
a loucura. Tornado louco por acdo de Hera, foi curado por Cibele, deusa da fertilidade da
natureza, que o instruiu em seus mistérios. Por isso, torna-se o deus do vinho e da vegetac&o. E

por sua fecundidade que o falo se torna seu simbolo.
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As dionisiacas vdo incorporar bem os elementos simbdlicos do seu deus. Nelas se
apresentam dramas satiricos que pdem em jogo um universo burlesco cujas personagens sao 0s
companheiros miticos de Dionisio. Em sua versao rural, a festa € marcada pelo cortejo de
mascarados e pintados portando um falo gigante, embalados pelo cantico de refrdos libidinosos
e trocistas. Em seu término, os bacantes, bébados, ridentes e cantarolando, saiam a abordar
aqueles que passavam. Essa saida delirante dos grupos dionisiacos tinha o0 nome de kémos, de
onde vem a palavra comédia. Para Aristoteles, sdo desses cantos falicos da kdmodia, ditirambos,
que surge a comédia. Argumento tambeém reforcado por Nietzsche em O Nascimento da
Tragédia.

Segundo o filésofo alemé&o, na imagem de Dionisio se encontra o principio de harmonia
com o0 mundo; um retorno a natureza do humano, em ruptura com o principio de individuagéo.
Em sua leitura de Schopenhauer, Nietzsche compreende o sofrimento derivado do conflito entre
a consciéncia individual e a unidade do real, Uno, da qual o individuo faz parte. Se o principio
de individuacao — “poder de singularizar e multiplicar, atraves do espaco e do tempo, 0 Uno
essencial e indiviso” (NIETZSCHE, 1992, p. 146)® — é dado pelo apolineo, é o dionisiaco que
ird proporcionar o retorno a unidade primordial.

Schopenhauer nos descreveu o imenso terror que se apodera do ser humano quando,
de repente, é transviado pelas formas cognitivas da aparéncia fenomenal, na medida
em que o principio da razdo, em algumas de suas configuraces, parece sofrer uma
excecdo. Se a esse terror acrescentarmos o delicioso éxtase que, a ruptura do
principium individuationis, ascende do fundo mais intimo do homem, sim, da
natureza, ser-nos-a dado lancar um olhar a esséncia do dionisiaco, que é trazido a nos,
0 mais de perto possivel, pela analogia da embriaguez. Seja por influéncia da
beberagem narcotica, da qual todos os povos e homens primitivos falam em seus
hinos, ou com a poderosa aproximagao da primavera a impregnar toda a natureza de

alegria, despertam aqueles transportes dionisiacos, por cuja intensificacdo o subjetivo
se esvanece em completo autoesquecimento (Ibidem, p.30).

O dionisiaco, em seu transe, & imagem do retorno a unidade e principio que faz saber a
igualdade entre todos o0s homens. Somos todos uma sO natureza percebida
fenomenologicamente como pluralidade. Tudo esta coberto com o véu de Maia® e é a arte quem
descortina tal véu, evocando de dentro do homem outras imagens e sentidos representativos do
mundo sob outras categorias. A contemplacao estética permite que aquele que observa tome

certa distancia daquilo que lhe causa dor: a incongruéncia do mundo que se lhe é representado

8 Embora a citagdo se trate de um livro de Nietzsche, o texto reproduzido neste ponto é de autoria do tradutor J.
Guinsburg em nota critica.

° Véu de Maia é expressdo usada por Nietzsche e Schopenhauer para designar a ilusdo do mundo fenoménico.
Maia, palavra sanscrita, significa ilusdo. N&do se conhece 0 mundo como ele é, mas a partir do modo como ele se
apresenta. Essa aparéncia do real é o véu que encobre a realidade. Para os dois fil6sofos, a realidade é una e se
afigura (é representada) como pluralidade, o que é apenas ilusao.
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pela razdo. Na arte, a dor esta objetivada. Na contemplacéao, cessa-se temporariamente a luta e
o contemplativo mergulha em aceitacdo das coisas como elas se apresentam. O mundo esta para
além do modo com que a raz&o o representa; a arte permite ver isso. A oposicao € estabelecida
pela razdo que, ao representar o mundo em pluralidade, aliena 0 homem de si mesmo, como um
distinto do mundo. Mas, ao rasgar-se o véu, poder-se-a perceber a unidade do mundo. E preciso
retornar & natureza, mergulhar no real, ser profundamente humano. Nietzsche diz sobre a arte:
[...] s6 ela tem o poder de transformar aqueles pensamentos enojados sobre o horror e
o0 absurdo da existéncia em representagfes com as quais € possivel viver: sdo elas o
sublime, enquanto domesticagéo artistica do horrivel, e o cdmico, enquanto descarga
artistica da nausea do absurdo. O coro satirico do ditirambo é o ato salvador da arte

grega; no mundo intermédio desses acompanhantes dionisiacos esgotam-se aqueles
acessos ha pouco descritos (Ibidem, p. 56).

Essa unidade primeva nédo consiste em homogeneizacdo, mas trata-se de uma unidade
plural. Se a razdo apolinea opera distin¢Ges (analises) e organiza a realidade, a embriaguez
dionisiaca retorna ao caos onde tudo se amalgama em unidade ndo sintética, mas plural. Alias,
as dionisiacas e as festas burlescas tém esse carater de retorno ao caos que antecede a ordenagéo
do mundo. Por isso muitas festas, e também o humor, trabalhardo com as inversdes, com a
licenca as ordenagdes sociais etc. Aqui ndo ha ldgica de oposi¢do binéria. Tudo se cola,

justapde, imbrica, mistura.

1.2.1 Humor dionisiaco

Reencontramos aqui o comico e, nele, 0 humor, em seu caréater dionisiaco. E este, como
a tragédia, uma percepcéo do absurdo da existéncia. Percepcdo que cria condi¢cdes para romper
com as aparéncias do mundo fenoménico e saltar vertiginosamente na unidade do real e, nessa
unidade, encontrar o prazer de ser. Contudo, ja nessa visdo, encontra-se 0 gozo de existir. O
gozo é fruto da completude que o humor adivinha. Toda luta, toda pretensdo de verdade, toda
moral, toda confianca apostada no mundo fenoménico, é ridicula. O humorista é aquele que vé
o fracasso do mundo que tem diante dos olhos, aceita-0 e goza esperan¢oso de uma completude
que intui possuir. O humor é reconciliagdo com a finitude.
Aquilo que Nietzsche encontra, sobretudo, na tragédia e na musica dionisiaca
vislumbramos sobremaneira no humor.
Também a arte dionisiaca quer nos convencer do eterno prazer da existéncia: s6 que
ndo devemos procurar esse prazer nas aparéncias, mas por tras delas. Cumpre-nos
reconhecer que tudo quanto nasce precisa estar pronto para um doloroso ocaso; Somos

forgados a adentrar nosso olhar nos horrores da existéncia individual - e ndo devemos
todavia estarrecer-nos: um consolo metafisico nos arranca momentaneamente da
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engrenagem das figuras mutantes. N6s mesmos somos realmente, por breves
instantes, o ser primordial e sentimos o seu indomavel desejo e prazer de existir; a
luta, o tormento, a aniquilacéo das aparéncias se nos afiguram agora necessarios, dada
a pletora de incontaveis formas de existéncia a comprimir-se e a empurrar-se para
entrar na vida, dada a exuberante fecundidade da vontade do mundo; nés somos
trespassados pelo espinho raivante desses tormentos, onde quer que nos tenhamos
tornado um sé, por assim dizer, com esse incomensuravel arquiprazer na existéncia e
onde quer que pressintamos, em éxtase dionisiaco, a indestrutibilidade e a perenidade
deste prazer. Apesar do medo e da compaixao, somos 0s ditosos viventes, ndo como
individuos, porém como 0 uno vivente, com cujo gozo procriador estamos fundidos
(Ibidem, p. 102-103).

O dionisiaco apregoado em O Nascimento da Tragédia é uma atitude de retorno a
natureza e um assumir da propria humanidade. E uma consciéncia da temporalidade e da
finitude que leva o individuo a ultrapassar os limites de um individualismo egoista e chegar a
uma compreenséo existencial de sua unidade com o mundo fenoménico, isto &, que ele proprio
representa. Contudo, tal transcendéncia ndo rompe com a natureza para um além-metafisico,
mas se da nele préprio, numa espécie de transmutacao de realidade simbolica, para outro estadio
de existéncia. Este € 0 homem superior nietzschiano que, compreendendo sua distancia do
fendmeno, é livre em relacdo a todas as coisas e, ainda que cumprindo normas morais, ndo o
faz por uma nocéao de dever, mas age por escolha.

Leva-se a humanidade além quando se assume e se fixa na propria humanidade.
Principio ambivalente, mas muito compativel com a ambivaléncia do deus Dionisio. O retorno
a humanidade, com a assuncdo dos proprios afetos e do tempo, em reconciliagdo com a
existéncia, delineia as caracteristicas fundamentais do humor como reconciliagdo com a
finitude e sua necessidade de volta ao humano corporal, afetivo e temporal. O humor €
dionisiaco porque nega qualquer pretensdo de uma superioridade supra-humana. Ao contréario,
passa a designar uma forma especifica de significar a realidade.

Como modo dionisiaco de representacédo da realidade, o humor funciona a partir de um
esquema muito especifico que se poderad dizer noturno, em oposi¢do a claridade racional
apolinea. Quem bem descreve um sistema de significacdo ao modo de Regime de Imaginério é

o0 antropologo e sociélogo Gilbert Durand.

1.2.2 Humor noturno

Para Durand (2002), imagens sao representacdes mentais formadas a partir dos dados

da percepcdo®®, em interacio com outros elementos constitutivos da subjetividade (pulsdes,

10 Por essa caracteristica, ndo se pode entendé-las em uma exclusividade do carater mental. Ha de se ter claro que
incluem o corpo em sua génese e implicam também uma maneira de ver, sonhar etc.



23

outras imagens, sentimentos etc.), o que faz com que deixem de ser apenas cépias dos objetos
percebidos. Assim, um pdo percebido s6 é um pdo como imagem mental porque se associa com
as imagens mnemonicas de outros pées e passa a ter valor de pdo. Mas ndo so, relaciona-se com
tudo o que essas imagens se ligam. Podera ligar-se a imagem de saciedade, experimentada ao
comer outros pdes, ou até mesmo a sacralidade, por associa¢do com o pao eucaristico de uma
celebracéo religiosa. As imagens ndo sdo imitag0es dos objetos percebidos; séo autbnomas em
relacdo a eles, ainda que lhes sejam analogas e, por isso, seu sentido esta nelas préprias. Sua
analogia € intrinsecamente motivada e ndo arbitraria. Disso pode-se dizer que imagem é um
dinamismo organizador em que significante, seu elemento tangivel, e significado, aquilo que
representa, se homogeneizam, fazendo dela sempre simbolo. E essa coeréncia funcional entre
sentido e simbolo, pensamento simbdlico e sentido conceitual estabelecida pela imaginagéo que

constitui o fator de uniformidade na representacdo. A imaginacdo “‘deforma’'! as copias
pragmaticas fornecidas pela percepcéo, e esse dinamismo reformador das sensagdes torna-se o
fundamento da vida psiquica” (Ibidem, p.30).
O simbolo esta na esfera do imaginario e se coloca como um medium entre a percepgao
e a propria subjetividade. Ele é produto das pulsées e das intimagdes do meio cdsmico e social,
segundo Durand. O autor cita como exemplo a assimilacdo da experiéncia do nascimento.
Nascer é uma intimacéo objetiva, cuja assimilagio subjetiva'? se da na ideia de descida que
passa a ser simbolo da ruptura abrupta com o ventre, fato gerador de falta. Falta que aqui
significa o dissolver da unidade primordial do bebé com sua mée, o rompimento com aquilo
que lhe dava completude. A assimilacdo subjetiva do nascimento se da no esquema simbdlico
da queda, imagem afetiva ndo substantivada, mas factiva®®.
O imaginario ndo é mais que esse trajeto no qual a representacdo do objeto se deixa
assimilar e modelar pelos imperativos pulsionais do sujeito, e no qual,
reciprocamente, como provou magistralmente Piaget, as representacfes subjetivas se
explicam “pelas acomodagOes anteriores do sujeito” ao meio objetivo. (...) O simbolo

¢ sempre o produto dos imperativos biopsiquicos pelas intimagdes do meio (Ibidem,
p.41).

No desenvolvimento dos individuos surgem reflexos sensério-motores que constituem
os sistemas de acomodagdo ao meio objetivo, bases dominantes do pensamento simbdlico.

Essas dominantes reflexas basais seriam trés: uma de posi¢do, dominante postural; outra de

11 Entende-se tal “deforma” no sentido dado por Bachelard, de quem Durand foi discipulo, como “tonaliza” ou
“intensifica o real”.

12 vale ressaltar que simbolo é uma matriz organizadora inscrita na cultura e ndo uma coisa do individuo.

13 Diz-se néo substantivada porque o bebé n3o viu outras quedas, ndo conhece a palavra queda. A imagem aqui
sera apenas afeto que, guardada na memoria, ligar-se-a a outras experiéncias afetivas similares que agruparéo na
imagem, ai substantiva, de queda.
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nutri¢do, dominante digestiva; e uma terceira de reflexo sexual, dominante copulativo-ciclica
(e, também, ritmica). As dominantes reflexas correspondem gestos reflexoldgicos. O gesto de
engolir, por exemplo, corresponde a dominante digestiva. E estes se agrupam e se diferenciam
por esquemas dinamicos e afetivos gerais que, por sua vez, sao representados em imagens ainda
néo substantivadas, tais como verticalizacdo ascendente ou descida. A substantificacdo desses
esguemas consiste em arquétipos, imagens gerais sobre as quais repousa 0 pensamento. Estes
ultimos fazem a ponte entre as imagens da percepcdo e 0s esquemas subjetivos, entre 0S
processos da razdo e o imaginario. Seriam espécies de modos simbolicos substantivos de
armazenamentos mnemanicos das experiéncias primeiras e basais do individuo e acumulados
no decurso histérico da humanidade. Assim, por exemplo, 0 0co seria um arquétipo do esquema
da descida; o colo, um arquétipo do esquema do acocoramento.

Arquétipo e simbolo se diferenciam no que concerne a sua valéncia. Os simbolos podem
evocar uma coisa e 0 seu contrario. A agua clara e cristalina ndo tem 0 mesmo sentido que as
aguas profundas do mar. Na motivagdo simbolica, todo elemento € bivalente. Ja no arquétipo
falta ambivaléncia, estd sempre adequado ao esquema que representa; imutavel e universal. Um
simbolo desprovido de polivaléncia torna-se mero e arbitrario signo, sinal acidental de um
significado.

Os arquétipos ligam-se a imagens muito diferenciadas pelas culturas e nas quais varios
esquemas se vém imbricar. [...] O arquétipo da roda da o simbolismo da cruz que, ele
préprio, se transforma no simples sinal da cruz utilizado na adi¢éo e na multiplicacdo,

simples sigla ou simples algoritmo perdido entre os signos arbitréarios dos alfabetos
(Ibidem, p.62).

As imagens provindas de um mesmo tema arquetipal se constelam, agrupam-se e
imbricam-se em uma espécie de protocolo isomorfico, compondo estruturas. Segundo Durand,
estruturas sdo “protocolos normativos das representacdes imaginarias, bem definidos e
relativamente estaveis, agrupados em torno dos esquemas originais” (Ibidem, p. 63). Quando
estruturas vizinhas sdo agrupadas, formam o que autor chama de Regime do Imaginario.
Apoiado, sobretudo em Bachelard, propde dois Regimes de Imaginario: Diurno e Noturno, que
resume da seguinte forma:

O Regime Diurno tem a ver com a dominante postural, a tecnologia das armas, a
sociologia do soberano mago e guerreiro, os rituais da elevacdo e da purificagdo; o
Regime Noturno subdivide-se nas dominantes digestiva e ciclica, a primeira
subsumindo as técnicas do continente e do habitat, os valores alimentares e digestivos,
a sociologia matriarcal e alimentadora, a segunda agrupando as técnicas do ciclo, do

calendario agricola e da indUstria téxtil, os simbolos naturais ou artificiais do retorno,
0s mitos e os dramas astrobioldgicos (Ibidem, p. 58).
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O Regime Noturno tem como estrutural os simbolos teriomdrficos, nictomorficos e
catamorficos. Os teriomorficos sdo representacGes animicas e referem-se ao movimento, a
agitacdo, a mudanca e, outrossim e sobretudo, ao tempo. O animal é o que se move e escapa,
reflete o devir, a existéncia fugaz, geradora de angustia como se dird adiante. Os nictomarficos
sdo relativos a escuriddo e as trevas e dizem do profundo, do mistério, do oculto, do que se
esconde ou ndo se pode ver (incluindo aqui a descida a terra e a penetrancia cavernosa), do que
ndo se pode agarrar e, portanto, é fluido. Os catamdrficos dizem das experiéncias de descida e
queda; fazem alusdo ao baixo e & intimidade*.

Ora, todas as imagens descritas até entdo, relativas ao humor, sdo de carater noturno.
Basta relembrar o humor em sua dimensdo sanguinea, que é quente e imido. Sangue ligado as
imagens da infancia e primavera. Nao s6 0 sangue, mas o préprio Dionisio e suas associagdes
com os animais, particularmente o boi e o bode, e com a natureza — que possui um carater
ciclico e ritmico, que se associa ao sexo e a fecundidade falica.

Por suas imagens, chega-se a que o humor advém da dominante sexual-copulativa — e
ritmica —, traduz uma necessidade de volta a unidade primordial, seja com o todo da natureza,
seja na dimens&o de volta ao ventre materno. E um senso de ruptura e de falta acentuado que
busca, em todo instante, a reconciliagdo com o mundo fragmentado que se Ihe representa diante
dos olhos. O humorista copula com a realidade. Langa-se sobre ela porque sabe que ela é ele
préprio. Traz para si sua prépria realidade finita, contemplada como alteridade, em tentativa de
formar uma unidade. Mas tal operacdo subjetiva é fugaz, porque o tempo é categoria do
entendimento e, assim, 0 gozo experimentado € apenas intuicdo de uma completude que
aconteceu e ndo. Se da na temporalidade de um ser que é devir e na atemporalidade da
subjetividade.

1.3 PERCORRENDO O CORPUS
1.3.1 Aristételes ou o gozar da finitude

A relacdo humor, ritmo e sexo se torna evidente na sua origem. A comedia, como
afirmam Aristoteles e Nietzsche ao retomarem os ditirambos, possui um carater musical. O que,

no caso desses cantos satiricos, diz-se de canto, ritmo e metro. Ritmo que ja se detecta na suc¢do

do seio materno pelo bebé, se tomarmos a anélise freudiana do desenvolvimento da libido, ritmo

14 Aquilo que ¢é terrificante ao Imaginario Diurno é acolhido pelo Noturno que ndo opera na ldgica de oposigao.
No que se refere ao catamorfico, por exemplo, o que o primeiro vé como queda o segundo recebe como descida.
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dos ciclos hormonais, das dangas de acasalamento animal e do proprio movimento de coito dos
vertebrados superiores.

Mesmo os ciclos naturais podem ser lidos como ritmos. Captar o ritmo, organiza-lo e
transforma-lo em mdsica é uma forma de dominar o tempo. Um modo de enfrentamento da
angustia do tempo. Por essa musicalidade se quer controlar o devir e reestabelecer a harmonia
do mundo representado, uma volta a unidade primordial e ao seio materno.

Contudo, o ritmo do comico € diferente de um musical sublime-poético, o que fica
patente desde Aristoteles. Para este, 0s géneros artisticos sdo o tragico, o comico e o sublime
(poesia). Se considerarmos o que ficou dito até agora acerca dos regimes do imaginario,
poderemos perceber o tragico em seu modo de operar diairético, como um Regime Diurno de
estrutura postural-ezquizomérfica®®. Ja o comico e o sublime estariam dentro de outras
estruturas do Regime Noturno, copulativa-sintética e digestiva-mistica, respectivamente. O
humor, assim, faz retomar o carater natural do homem, enquanto modo de operacdo de uma
cdpula com o mundo, mas também o carater sobrenatural, que o diferencia dos outros animais.
Para Avristoteles, “O homem é o Gnico animal que ri” (ARISTOTELES, 2010, p. 214).
Segundo a Poética, a comédia retrata 0s homens piores do que sdo, enquanto a tragédia opera
0 contrario, retratando-os melhores. Do sublime podemos dizer que se atém ao que héa de belo,
destacando-o de qualquer amalgama onde também se encontra o feio. A diferenca dos dois
ultimos, segundo o estagirita, € que um se volta para o que é elevado e o outro para o que é vil.

Aristoteles acerta em constatar no humor um modo de encontrar gozo na finitude, no
que é feio e mau e que néo causa dor ou dano. Contudo, seus posteros caem em um moralismo.
Para Hobbes (1588-1679), por exemplo, quem ri, o faz das falhas alheias, indicativo de um
sentimento de superioridade em relagdo ao outro, uma espécie de vangldria que deve ser
censurada (MINOIS, 2003, p.362-363).

1.3.2 Baudelaire ou o espelho do riso

N&o é diferente em Baudelaire (1821-1867), para quem 0 riso provem da ideia de
superioridade que o ser humano tem de si. O comico em sua imitacdo dos elementos naturais
faz rir aquele que se compreende superior a natureza; um choque perceptivo entre a

compreensdo da inferioridade humana em relagdo ao Ser Absoluto e sua superioridade ao

15 Conforme Durand, a ezquizomorfia alude a um distanciamento da realidade, uma espécie de abstracéo, para
melhor separar e distinguir seus elementos e estabelecer antiteses.
16 No texto utilizado: “el hombre es el (inico animal que rie”.
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mundo natural. A verdadeira comicidade estd num mergulho na realidade do ser, a revelacdo
de sua natureza brutal aquele que se compreende superior a propria natureza. A incongruéncia
entre a propria finitude e aspiracdo a um estado superior gera o riso, 0 que em Baudelaire se da
por um distanciamento: quem ri, ri de outrem, ndo de si mesmo a ndo ser pela “forca de se
desdobrar rapidamente e assistir como espectador desinteressado aos fenémenos de seu eu. Mas
isso é raro” (BAUDELAIRE apud MINOIS, 2003, p. 534). Por isso 0 riso € satanico. Mau.
Apesar de sua conotacdo moral negativa, Baudelaire aponta para a ambivaléncia
humoristica de sentimento de finitude e aspiracdo de completude. Ainda que ele considere que
essa percepc¢do se da em distanciamento, focando o mal no outro, ndo quer dizer que quem ri
ndo veja a si mesmo nesse olhar. Talvez a consciéncia do riso como reconhecimento dos
proprios limites ndo seja clara por uma tentativa de salvaguarda do eu e, por conseguinte,
Baudelaire considere o rir de si mesmo algo raro. Para rir de si, 0 individuo precisa redobrar-
se, ser outro para si, uma relacdo que se relaciona consigo prépria. Uma atitude de redobramento
permite ver a si com objetividade. Enquanto revelador da realidade finita do ser e destruidor
das aparéncias de perfeicdo, 0 humor é o que permite o surgimento do si-mesmo como categoria
do ser que se desdobra sobre si. Se 0 Oraculo de Delfos fosse dedicado a Dionisio e ndo a
Apolo, poderia ndo trazer o escrito “Conhece-te a ti mesmo”, e sim “Ria de ti mesmo”. Um
conhecimento que implica ndo s6 a razdo, mas também um afeto, um sentir-se em si gozoso,

alegria e estima de si mesmo.

1.3.3 Bergson ou desliza¢des humoristicas

A mesma conotacdo moral negativa de Baudelaire € sentida em Bergson para quem o
riso é fruto de uma reprovacdo ao que atenta a vida social em sua coesdo. Nesse sentido, teria
um carater regulatdrio ou até mesmo contestatorio. Ri-se do ridiculo do outro que foge a norma
do bem comum ou de uma norma estabelecida, contestando-a, por ameacar a coeséo de um
grupo social. Em vista do bem comum, a pessoa precisa adquirir certa leveza adaptativa. A

rigidez é ameacadora.

Todarigidez do carater, do espirito e mesmo do corpo, sera, pois, suspeita a sociedade,
por constituir indicio possivel de uma atividade que adormece, e também de uma
atividade que se isola, tendendo a se afastar do centro comum em torno do qual a
sociedade gravita; em suma, indicio de uma excentricidade. E, no entanto, a sociedade
ndo pode intervir no caso por uma repressdo material, dado que ndo é atingida de
modo material. Ela esta diante de algo que a inquieta, mas a titulo de sintomas apenas
— simplesmente ameaca, no maximo um gesto. E, portanto, por um simples gesto ela
reagird. O riso deve ser algo desse género: uma espécie de gesto social. Pelo temor
que o riso inspira, reprime as excentricidades, mantém constantemente despertas e em
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contato mutuo certas atividades de ordem acessoria que correriam o risco de isolar-se
e adormecer; suaviza, enfim, tudo o que puder restar de rigidez mecanica na superficie
do corpo social. (BERGSON, 1983, p. 14).

Estaria esse riso justamente no aspecto mecéanico aderido ao humano. Isso se vislumbra
guando o homem age, por exemplo, simplesmente levado pelos instintos ou habito; ou seja,
sem reflexdo, mecanicamente. Bergson diz que uma charge faz rir porque faz “ver no ser
humano um fantoche articulado” (Ibidem, p.18). Seu principio é de que “Uma situacdo sera
sempre cOmica quando pertencer a0 mesmo tempo a duas séries de fatos absolutamente
independentes, e que possa ser interpretada simultaneamente em dois sentidos inteiramente
diversos” (Ibidem, p. 47-48). Aqui se pode captar o humor como uma percepcdo deslizante,
uma espécie de visdo estrabica que junta duas visualidades distintas sem operar sintese entre
elas. O humor é uma capacidade de ver no que é vivo, seu aspecto maquinico — e ndo apenas o
seu aspecto maquinico. Temos uma ambivaléncia de sentido. Para 0 humorista uma coisa €
outra sem deixar de ser ela mesma. Portanto, o objeto do humor s6 é risivel quando nele se
imbricam outros sentidos ou imagens. O mesmo que ocorre com o0 poético que desliza entre
imagens para recompor a beleza do real.

Bergson ressalta que o humor tem algo de cientifico porque desce ao cerne do mal real,
onde deveria reinar o0 bem que se volta para todos, notando suas particularidades
indiferentemente. Algo como um olhar distanciado, cientifico, para o mal das realidades que se
contempla, para aquilo que denota sua imperfeicdo ou finitude. Nesse sentido, o olhar
humoristico, apesar de seu distanciamento cientifico, ndo passa de uma inquietagdo moral com
a finitude, haja vista que se ri do que foge a um padrdo normativo e, portanto, € mal em relacéo
a essa regra. Contudo, o humor ndo quer corrigir. Nao tem pretenséo ou validade moral. E isso
se pode dizer a partir do proprio Bergson para quem o humor tem um carater inconsciente
semelhante ao onirico. O humor vé as incongruéncias do real e todas as imagens que se ligam
a um objeto em sua incongruéncia e finitude, ainda que esse objeto néo se queira ligar a essas
imagens. Vera a maquina no homem e as imagens que se ligam ao maquinico. Qualquer juizo
que se faca depois, de carater moral, tem mais a ver com racionaliza¢cbes que negam ou
outorgam valor as coisas do que com uma apreensdo estética e onirica. Afora isso, 0 humor,
embora considere o substrato cultural, sobre o qual qualquer imaginario se constrdi, é sempre
uma percepcao individual. Seria contraditorio um riso censurador de uma excentricidade, posto
que quem ri destaca-se do coletivo, percebendo por si, excentricamente, a excentricidade alheia.
O humor néo e necessariamente um ato coletivo embora cultural. E mais, ndo se distancia

simplesmente da realidade, e isso porque se reconhece nela. Nao é esquizomorfo.
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O grande mérito de Bergson esta na concep¢do de percepcao deslizante do humor e no
fato de considerar risivel, ridiculo, a adesdo de uma imagem sobre outra que ndo lhe
corresponde, simplificada na frase que o cémico é “o mecanico colado sobre o vivo”
(BERGSON, 1983, passim). Por isso se ri sempre de algo que traz a impressao de outra. O que
poderia parecer que o riso se alegra com a desumanizacéo, com algo que desfiguraria 0 humano.
Contudo, o humor é apenas uma percepc¢do deslizante. Ao contrério de se alegrar com a
desumanizacéo, ri porque sabe que o humano ndo se confunde com as imagens que a ele se
ligam em sua percep¢do. O humor é um principio de humanismo. Sabe que é ridicula toda
pretensdo de ser outra coisa que ndo humano. O palhago € risivel porque se passa por menos,

como é risivel a falha de quem se pretende por mais.

1.3.4 Freud ou 0 humor é uma mijada

Outra grande definicdo de humor esta no psicanalista Sigmund Freud. Para ele, o humor
constitui uma defesa psiquica contra a dor, uma operacdo psicoldgica. Diante daquilo que
deveria causar perturbacdo e desespero, a pessoa se percebe em sua propria grandeza e
inatacabilidade. Trata-se do triunfo do eu que se eleva sobre as ameagas do mundo. Numa
espécie de reconhecimento de superioridade em relacdo ao mundo representado, 0 eu ndo
dispende energia, enfrentando-o. A dispensa de energia pedida pelo sentimento de ameaca do
eu transforma-se em prazer humoristico. Trata-se do prazer para além da dor, uma forma de
encontrar gozo naquilo que lhe ameaca.

Ora, toda ameaca é vislumbre da morte, da aniquilacdo de si. Donde se pode chegar, a
partir de Freud, que o humor é enfrentamento da morte. E como se o eu descobrisse em si uma
transcendéncia, embora se perceba finito — haja vista que sabe que pode socobrar. Trata-se de
algo paradoxal: uma percepcdo de si finita e transcendente. Isso se justifica tendo em
consideracdo que aquilo que ameaca € externo, estd num mundo que € representado ao eu.
Contudo, o mundo representado é representado pelo proprio individuo e, portanto, é seu mundo,
esta dentro de si. Logo, ele é maior do que o proprio mundo que se lhe apresenta como externo
e ameacador. Existe aqui uma tensdo que gera um salto qualitativo. Como um liquido que,
fervendo, deveria se expandir e derramar pelos entornos da vasilha onde se encontra, mas que
evapora mudando de estado. A iminéncia da morte, o fim do mundo pessoal, torna impossivel
que a pessoa se apoie nesse mundo, fazendo-a buscar apoio ndo fora, mas em si, como principio
e fundamento de seu mundo. O individuo precisa redobrar-se em si, ser um tu para si. O eu esta

ameacado e encontra a si como outro, uma nova categoria, aberta e transcendente. O humor
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leva a um salto qualitativo do eu, centro e referéncia de seu mundo, para o si-mesmo, relacional
e transcendente.
Freud nédo chega a essa conclusdo. Para ele, o humor absolutiza o eu se elevando sobre

0 mundo.

Como os chistes e 0 cdmico, o humor tem algo de liberador a seu respeito, mas possui
também qualquer coisa de grandeza e elevacao, que faltam as outras duas maneiras de
obter prazer da atividade intelectual. Essa grandeza reside claramente no triunfo do
narcisismo, na afirmacdo vitoriosa da invulnerabilidade do ego. O ego se recusa a ser
afligido pelas provocaces da realidade, a permitir que seja compelido a sofrer. Insiste
em que ndo pode ser afetado pelos traumas do mundo externo; demonstra, na verdade,
que esses traumas para ele ndo passam de ocasides para obter prazer. Esse Gltimo
aspecto constitui um elemento inteiramente essencial do humor. (FREUD, 1969,
p.166).

Embora reconheca o humor como sublime por ser mantenedor de satde psiquica, Freud
coloca-o0 ao lado de outras defesas contra a dor de uma série “que comega com a neurose e
culmina na loucura, incluindo a intoxicagdo, a auto absorcdo e o éxtase” (lbidem, p.167).
Destacam-se nesta lista os estados alterados da consciéncia que, diferentemente do humor, ndo
altera a realidade percebida, mas sim a percepc¢éo afetiva da realidade.

Em vez de um si-mesmo transcendente, Freud detecta que o eu sofre intervencdo do
superego. Esta instancia da mente humana atribuiria adultez ao eu e infantilidade ao mundo,
fazendo-o sentir-se superior a tudo e, desse modo, ndo estabeleceria relagdo com aquilo que lhe
causa dor. Seria uma espécie de distanciamento psiquico que faria o individuo rir de tudo. Nada
precisaria ser levado a sério. Se assim for, o0 humor é uma subestimacao da realidade e nao
percepc¢do da mesma, 0 que é incongruente.

Ao que parece, por ser condicao de possibilidade para o surgimento do si-mesmo, como
categoria relacional e aberta do individuo, o humor foge a exaltacdo egoista que infantiliza o
mundo e ri. Antes, 0 humor volta-se para 0 eu e permite ao individuo rir de si mesmo em
reconhecimento de seu devir e transcendéncia. Ora, uma visdo que permite ver finitude e
transcendéncia € uma visdo totalizante, uma espécie de apreensdo da realidade para além do
simples aspecto ldgico-cognitivo. Assemelha-se mais a apreensdo estética ou mistica, que
pretendem ser abarcadoras do real via afeto. Nesse sentido, qualquer objeto risivel sé o pode
ser quando apresentar em si uma multiplicidade de imagens, se permitir na visdo de si, que

aquele que olha veja o reflexo de si mesmo e de seu mundo. Assim, rir de uma gafe alheia, em



31

perspectiva humoristica, ndo é perceber-se superior a outrem, mas é dar-se conta da tensdo entre
a norma socializante e as pulsdes individuais, entre a necessidade de corresponder a regra e 0
movimento a espontaneidade, & contemplar no feio do outro um feio universal e proprio pessoal.
Essa tensdo é apreendida por um afeto que néo racionaliza, transborda-se em riso acolhedor da
prépria finitude. Ai sim podemos concordar com Freud quando ele entende que o chiste € uma
economia da inibicdo; o comico, uma economia do pensamento; o humor, do sentimento. O
humorista ndo retém. Sente a tensao e a deixa fluir.

Talvez por isso ele entendesse que o chiste fosse uma descarga dos desejos sexuais
reprimidos ou das tendéncias agressivas. A copula humoristica, entretanto, ndo pleiteia uma
volta a unidade primordial de modo sintético — coisa a que a unido mistica se pretende. Ela
apreende a realidade em sua totalidade, permite que o individuo se reconhe¢a um com o mundo
representado e experimente, gozoso, sua transcendéncia nesse mesmo mundo que lhe é
imanente. Antes de qualquer unidade ou reconciliagdo com o mundo representado, 0 humor
destrdi toda aparéncia de perfeicdo; detecta as falhas, os erros, o que é feio, o que é mal, tudo o
que se lhe apresenta como finitude, e sé assim, na nudez do mundo, encontra a prépria nudez e
pode assimilar as coisas como s&0 em seu fendmeno ou em seu devir. E-se um com o finito
mundo representado, completude com a finitude do mundo. Gozo fluido de um sentimento que
se da no tempo da experiéncia de percepcao ligeira e da atemporalidade imagética obtida na
sobreposicao de imagens mnemanicas e suas cargas afetivas. Um instante fugaz e infinito.

A piada de um pintinho perneta que foi ciscar e caiu so tem graca se nela se vislumbra
a confianga axiomatica nas proprias capacidades e a eterna possibilidade de erro de tudo o que
é humano. Mas ndo sd isso, a carga afetiva de experiéncias vexatdrias de erros presenciados por
outros esta presente, bem como a ciéncia de que tal fato ndo determina o ser de ninguém, por
exemplo. Ao visualizar mentalmente o pintinho, a pessoa flagra também a si e todo um universo
humano. Entretanto, se elucubrar demais, ndo vera graca. S ficara a dor de um animal ou uma
imagem patética. A percepcdo de si é ligeira, e nela o humorista ndo recompde 0 mundo
representado assim que o apreende; ele o expele no riso ou chiste, numa nova representacéo
que ndo opera sintese, mas que € fluida e evidencia a tensdo do real. A apreensdo humoristica
é fruto da sobreposicdo de imagens, com seus afetos e valores, bebidas das experiéncias
depositadas na memoria e dos desejos de totalidade e completude. Um misto de carater
digestivo e sexual, que pode ser traduzido na imagem de um liquido, que ndo é retido nas veias
cOmo 0 sangue, mas que se esvai e é subproduto da depuracdo do mundo representado que se

assimila. Parafraseando Nelson Rodrigues em sua defini¢do de ato sexual, pode-se dizer que o



32

ato humoristico ¢ uma mijada®’. Experiéncia de depuragéo do sanguineo (hipocratico) em nova
representacdo fluida, de carater sexual e digestivo e, destarte, considerada baixa em relagéo a
iluminacdo racional. Volta ao animal e ao deleitante.

Reencontramos 0 gozo nietzschiano, dionisiaco, daquele que ndo se prende aos
dissonantes de uma existéncia paradoxal. O sofrimento, nesse sentido, se d& pela
inconformidade entre 0 mundo desejado e 0 mundo representado. Quando o espirito se faz leve,
isto é, quando ndo se apega a nenhuma dessas imagens, deslizando sobre elas, ndo sofre,
encontra gozo e se reconcilia com o real. O tragico experimentado se torna comico pela forca

do humor como um fluir de si-mesmo.

1.3.5 Pirandello ou o sentimento do contrario

O dramaturgo Luigi Pirandello parece enquadrar-se nessa perspectiva ao entender o
humor como sentimento do contrario. Para ele, a reflexdo decomp®e a percepgao de contradi¢do
entre real e ideal no sentimento humoristico. O humor aponta o tragico da existéncia. Difere-se
de outros risiveis. Para Pirandello, o cémico se da pela lembranca de alguma anormalidade; a
ironia, pela contradigdo entre conceito e coisa; a satira, pelo desprezo ou aversdo a realidade.
S6 0 humor é um sentimento reflexo da contradi¢cdo do mundo. As contradi¢Bes da existéncia
sdo risiveis ao passo que a razao tenta enquadra-la e ndo pode. A percepcao do contrario, ruptura
de expectativas e, sobretudo, do sentimento de superioridade, transforma-se em sentimento do

contrario, humor.

1.4 O HUMOR KIERKEGAARDIANO

A nogéo de humor como afeto — sentimento ou paix&o (pathos) — &€ melhor desenvolvida
por Kierkegaard. Muito embora se possa objetar que o humor kierkegaardiano corresponda a
um termo técnico em sua filosofia, ndo se pode afirmar que a escolha deste seja aleat6ria. Na
verdade, Kierkegaard recategoriza a palavra, aclarando seu sentido, assim como faz quando se
apropria de personagens de outros escritores. Fausto, Don Juan e outros, em seus escritos, sdo
e ndo sdao os mesmos. Na verdade, o filésofo dinamarqués trabalha com um rebuscamento
imagético em que, apropriando-se de personagens ou conceitos ja consagrados, os relé de forma

nova, mas conservando seu sentido. Ele o faz ndo na forma de sintese, mas de uma espécie de

7 No romance O casamento, de Nelson Rodrigues, 0 personagem Monsenhor Bernardo declara acerca do sexo:
“Q ato sexual € uma mijada”.
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repeticdo que, ao retornar, ja ndo € a mesma, tal quais as 4guas de um rio em que ndo se pode
banhar duas vezes. O rio € 0 mesmo e ndo €. Os personagens sao 0s mesmos e nao sao. O humor
kierkegaardiano € 0 mesmo que se faz presente nas artes e nao e.

Para se entender melhor o conceito de humor de Kierkegaard, é necessario compreender
onde aquele se situa dentro da filosofia deste. Dinamarqués, nascido a 5 de maio de 1813, em
Copenhague, Sgren Aabye Kierkegaard torna-se um dos principais criticos do hegelianismo.
De formac&o luterana, tem o problema religioso perpassando sua obra e vida. E na intencéo de
romper com sistemas filosoficos, que perdem o individuo concreto e existente, que se
desenvolve seu pensamento. Em face disto, € considerado por alguns como o pai do
existencialismo. Sendo assim, o conceito de humor vincula-se profundamente com a nogdo de
individuo, categoria fundamental do pensamento kierkegaardiano. Faz-se mister, ainda,
distinguir o humor de outro conceito muito préximo, o de ironia.

A ironia e 0 humor, como conceitos, distinguem-se qualitativamente. O primeiro atém-
se a finitude e o segundo a infinitude. Contudo, equivalem-se por seu modo de operacdo;
“refletem-se sobre si préprios e pertencem, por isso, a esfera da resignacdo infinita”
(KIERKEGAARD, 2008, p. 45). A resignacdo infinita consiste em uma renuncia, abnegacéao
ou despojamento de tudo em vista de um bem maior. Aqui entra a ideia de herdi tragico, que €
capaz de anular aquilo que ama e lhe constitui um bem em vista de outro ou de um bem maior.
Nesse sentido, 0 humor e a ironia pertencem a uma esfera moral ja que estdo no compito da
resignacdo infinita. Destarte, pela relacdo moral, voltam-se para o geral, para fora, embora
Saren afirme que estes se refletem sobre si mesmos. Ora, a relacdo moral se dd em um
imperativo pessoal que se realiza no geral, no mundo. N&o pode ficar guardada no individuo.
Ou seja, aquilo que se é para si mesmo corresponde ao que se é no mundo. Ao menos em parte,
dado que a interioridade € infinita, ndo se baseia em relacdo espaco-temporal, enquanto o geral
é finito8. Ndo ha medida do individuo com a realidade. Porém, toda a interioridade se realiza
no geral, no mundo. Qualquer encerramento em si passa a ser, portanto, uma reducédo do ser, o
que Kierkegaard chama de pecado. A oposicéo entre niimeno e fenémeno se desfaz*®. O homem
como ser no mundo kierkegaardiano ndo € meramente um fendmeno, mas uma complexidade

infinita de um ser infinito e finito.

18 H4 de se perceber que o0 mundo é finito porque se da em uma relagcdo espago-temporal pela qual é representado.
N&o obstante, por essa mesma razdo, esta em movimento de vir a ser, 0 que o caracteriza como possibilidade
infinita — uma vez que ndo se pode falar de fim do que ainda existe enquanto existe. O individuo também ¢é
possibilidade infinita enquanto se representa para si mesmo e infinito em sua subjetividade para quem o tempo e
0 espaco sao apenas suas categorias de entendimento.

19 Grosso modo, niimeno refere-se a coisa em si e fendmeno a sua percepgao, 0 COMo aparece.
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O homem ¢é espirito. Mas o que é espirito? Espirito é o si-mesmo. Mas o0 que é 0 si-
mesmo? O si-mesmo é uma relagdo que se relaciona consigo mesma, ou consiste no
seguinte: que na relacdo a relacdo se relacione consigo mesma; 0 si-mesmo ndo é a
relacdo, mas consiste em que a relacdo se relacione consigo mesma. O homem é uma
sintese de infinitude e de finitude, do temporal e do eterno, de liberdade e de
necessidade, em suma, é uma sintese. ... Se essa relacdo que se relaciona consigo
mesma é constituida por um outro, entdo ela é decerto o terceiro termo. (sic).
(KIERKEGAARD apud ALMEIDA,; VALLS, 2007, p. 71)

Diferentemente dos animais, que sdo determinados por sua natureza — por isso, N0 caso
deles, 0 género é superior a espécie — 0 homem néo é determinado pelo género, ele se constroi.
A possibilidade de escolha em relacdo ao seu modo de ser no mundo — que se da na relacéo
consigo e com a alteridade — coincide com sua singularidade, o que é caracterizado como
existéncia (em vez de esséncia). A existéncia consiste no devir, movimento do ndo-ser ao ser,
em que o ndo-ser s6 0 é em relacdo ao que serd; por isso, consiste na mudancga e, enquanto ndo
passa de um modo ao outro de ser, é apenas possibilidade, contingéncia. Nesse sentido, a Unica
coisa necesséria no ser humano é o devir. Aquele ndo é absoluto ou necessério (como se diz em
l6gica)?°, ndo existe em si e por si, mas estd em constante mudanca, ruptura de um momento a
outro. Na tradicdo heraclitica, o tempo é tomado como medida da mudanca. Fundados nessa
perspectiva, podemos afirmar que tudo o que existe, existe no tempo, esta em devir
necessariamente. Portanto, a existéncia é contingéncia absoluta ou necessaria.

A possibilidade, a indeterminagdo do individuo existente, & chamada liberdade. Sua
capacidade de se autoproduzir e representar no mundo. Uma parcela de infinito. Essa liberdade
se resolve nas escolhas que opera, dando contornos a sua singularidade. A cada op¢do tomada,
uma possibilidade se fecha e outro infinito se abre, transformando o homem em individuo, uma
existéncia Unica. Aqui Kierkegaard se circunscreve na tradicdo romantica fichtiana para quem
0 eu é autoconsciéncia absoluta produtora do mundo. Contudo, aparta-se do idealismo ao
entender essa autoconsciéncia como sentimento que se movimenta livremente, ndo em uma
necessidade l6gico-dedutiva. Assim, a apreensdo do real ndo se da por uma instancia logico-
racional, mas via sentimento (pathos), expressdo da liberdade sem fronteiras, infinita, da
autoconsciéncia ou relagédo que se relaciona consigo mesma. Aonde se quer chegar com isso?
Que o sentimento é uma forma de apreenséo do real e de producdo do mundo que se representa
ao individuo. Nesse sentido, o humor como sentimento é também forma de significacdo na
medida em que se torna uma perspectiva derrisoria do real. O infinito do sentimento exprime-

se de modo privilegiado na arte e na religido, e 0 humor como fundamento da comédia nédo esta

20 Em légica, necessario € o que ndo pode ndo ser ou que o seu oposto implica contradicdo; contingente € o que
pode ndo ser ou cujo oposto ndo implica contradi¢do. (LEIBNIZ apud LE BLANC, 2003, p. 48).
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tdo distante da nocdo kierkegaardiana de humor — além de apontar para uma possivel
espiritualidade humoristica, capaz de rir.

Como possibilidade, a liberdade é indeterminagdo. Fundamental ao individuo, constitui
a parcela de infinito que compde o eu. Este deve decidir sobre sua propria existéncia escolhendo
seu modo de ser no mundo a partir de suas maultiplas possibilidades. Cada escolha implica
rentncia?, o que faz da existéncia um constante “ou isso, ou aquilo” (ou-ou / aut-aut) € ndo um
simples somatorio (sintético) de fatos que se sucedem por necessidade “e isso, e depois isso, e
isso, e i1ss0” (e-e / et-et). Na existéncia ha sempre possibilidade de ruptura. O passado influencia,
mas ndo determina o futuro, que se apresenta como infinito de possibilidades. A existéncia
escapa as previsibilidades. O momento presente ndo é uma sintese dos momentos passados,
uma mediacéo dialética ou superacdo histdrica. Nessa no¢do (hegeliana) o passado determina
0 presente. Mas, com Kierkegaard, se pode afirmar que “o passado nao é necessario no
momento em que devém; ndo se tornou necessario por devir (0 que seria uma contradi¢do); e
torna-se ainda menos necessario através do entendimento da pessoa” (KIERKEGAARD apud
ABBAGNANO, 1970, p.780).

A existéncia, mais que um conceito, corresponde a realidade individual. Ndo se pode
falar de humanidade, uma abstragdo, mas de sujeitos existentes. “Digo, portanto, que existe
tudo o que possui por natureza a possibilidade de fazer uma coisa qualquer ou de sofrer uma
acdo [...]. E é por isso que coloco essa defini¢do: os seres ndo sdo nada além de possibilidade”
(KIERKEGAARD apud LE BLANC, 2003, p. 49).

Em suma, na filosofia kierkegaardiana, pensamento, vontade e acdo se integram como
subjetividade e esta se realiza em sua expressdo no mundo. Subjetividade € relacdo;
autoconsciéncia produtora e habitante de sua propria representacdo, 0 que presume uma
identificacdo entre interioridade e mundo. A existéncia é a expressdo da subjetividade,
realizacdo do ser no mundo. A correspondéncia entre 0 ser no mundo e 0 ser para si-mesmo € a
verdade subjetiva. Em outras palavras, a escolha de seu modo de ser no mundo é a verdade de
si-mesmo. “A verdade € a subjetividade” (Ibidem, 2013, p. 199), ndo a correspondéncia de um
conceito a uma coisa, mas uma relacéo de igualdade no dinamismo do proprio ser: algo s6 pode
ser si mesmo. Ser 0 que se € no mundo corresponde a mais alta tarefa existencial. A verdade se
vive, ndo se apreende por uma simples coeréncia ldgica entre conceitos que expressam ideias

nem sempre correspondentes com o mundo da vida.

2L As escolhas se resumem em permanéncia ou mudanga. Mesmo uma escolha de tipo paradoxal, que afirma dois
pontos distintos a0 mesmo tempo, ja seria mudanca porque rompe com a permanéncia.
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Pelo fato da existéncia consistir em um ser no mundo — um ser-sendo, ja que € devir —,
de sua relacdo com este, surge o sentimento de angustia. No latim, tal expressdo significa
estreitamento. O presente € 0 momento estreito em que cada escolha se da. Um atimo de tempo
empurrado pelo futuro, presentificando-se, fechando possibilidades e abrindo outras. E a
angustia consiste no sentimento de pura possibilidade, incerteza quanto ao futuro e insegurancga
guanto as escolhas. Mas ela ndo tem objeto, ja que o possivel é um nada, ainda nao se realizou.
Ou melhor, o objeto da angustia € um nada; o que faz dela, simplesmente, “vertigem da
liberdade” (Ibidem, 2007, p. 74). Da propenséo para o futuro, da realizacdo de si no tempo e
iminéncia do fracasso — ja que no possivel tudo é possivel — € que a angUstia se origina. Ela sera
tanto maior quanto maior for a consciéncia de possibilidade.

Por ser devir, o eu kierkegaardiano ndo consiste em uma unidade, como queria 0
idealismo romantico, que se pbe a si-mesmo. Embora sendo autoconsciéncia produtora do
mundo que se lhe representa — 0 eu pde 0 ndo-eu e 0 ndo-eu pde o0 eu — este possui limite, é
finito e esta em construcdo a partir de sua relacdo com a alteridade. N&o é unidade, mas relagéo.
O eu ¢ instavel, fragil, variavel. N&o ¢é absoluto. Alias, a alteridade é o limite da subjetividade.
Mas, ao mesmo tempo, é condicdo de possibilidade para que esta se reconheca e seja (aqui o
verbo precisa ser intransitivo). O homem se reconhece no olhar que langa para 0 mundo (do
qual faz parte). Kierkegaard vai mais longe ao conceber Deus como o inteiramente Outro; o
que faz do homem participante da vida de Deus. Um ser finito composto de uma parcela do
infinito.

A finitude ndo deixa que a subjetividade entre em repouso. Em seu devir, quer ser si-
mesma e ndo consegue. O infinito da interioridade que precisa ser expresso no mundo ultrapassa
o limite do real existente e finito. Entretanto, ndo pode deixar de ser esse infinito de relacdo que
Ihe compde. Os principios de finitude e infinitude, da existéncia objetiva da subjetividade, da
interioridade expressa no mundo da vida, constituem o individuo como uma tensdo. Essa sera
anocdo de sintese kierkegaardiana. Os dois principios sdo afirmados ao mesmo tempo, de modo
que a existéncia se sustém por essa polaridade. Ndo é um terceiro que se forma pela juncdo de
dois, mas é um e outro simultaneamente. Talvez o exemplo mais simples possa advir do
discurso religioso para o qual, em sua acep¢ao crista, Jesus € divino e humano, portador de duas
naturezas; enquanto na mitologia grega ha a figura de semideuses, que sdo meio humanos e
meio divinos e, portanto, ndo sdo nem deuses e nem homens comuns. O que vale ressaltar aqui
é que a discordancia entre os termos opostos que constituem o existente gera o sentimento de
desespero. Isto €, o sentimento de nédo factibilidade de realizacdo de si-mesmo, o0 que pode se

apresentar seja pela recusa da interioridade ou da exterioridade como tentativa de resolucéo do
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conflito entre seus polos constituintes. Na primeira op¢do, o individuo pode lancar-se no
externo, rumo ao infinito de possibilidades, ndo estabelecendo compromissos. Desse modo,
simula para si que todas as possibilidades continuam em aberto. J& na recusa do externo, o
individuo se refugia na propria subjetividade em atitude de afirmacdo do eu. Nao quer ser
determinado pela finitude da existéncia e também néo estabelece compromissos com o mundo
da vida. Sua postura é de distanciamento do real. O extremo de ambos levaria ao suicidio e &
loucura.

Ser humano, entéo, ndo é outra coisa que escolher sobre si, presentificar-se. Entende-se,
aqui, o termo presente em sua acepcao latina de aquilo que esta adiante (praesens), posto a frente
ou um ser ai. Tem um carater fenoménico, mas ndo se reduz ao fendbmeno. Consta de uma
atualidade daquele que se manifesta e realiza no mundo da vida que ele proprio representa. Uma
duplicacdo. Quem é, o é em si e para si. Uma sintese paradoxal, onde os principios da
interioridade e exterioridade se afirmam pela relagdo de oposicdo. A subjetividade se faz
objetiva. O infinito se faz no tempo e esse tempo tem 0 nome de instante, que é tensdo entre
temporalidade e eternidade, ja que escorre, um atimo entre o futuro e passado (o porvir e o que
foi).

Existir de forma auténtica, por conseguinte, consiste em ser si-mesmo no tempo, assumir
a proépria finitude no mundo da vida como realizacéo de seu aspecto infinito. A escolha sobre
si, de um si-mesmo que e relacdo, caracteriza o individuo existente. De tal sorte que sua
existéncia é determinada pelo modo com que concebe e estabelece suas relagdes consigo e com
a alteridade. Esse modo de alicercar a existéncia, de presentificacdo, é chamado de estadio. O
que se refere a trecho ou percurso. Implica uma permanéncia que pode ser alterada e, por isso,
em que ndo ha determinacdo. Kierkegaard descreve trés estadios, fundamentos ou perspectivas
existenciais nos quais as infinitas possibilidades de uma existéncia singular se erguem: Estético,
Etico e Religioso. No caminho para uma existéncia auténtica, o individuo pode passar por esses
estadios ou ndo, ja que ndo ha determinag&o nos estadios (e por isso ndo sdo chamados estagios).
A passagem de um ao outro se da pela afetagdo da finitude no individuo, por uma paixao que
leva a um salto existencial. A decisdo sobre si se da na subjetividade e o salto consiste em uma
mudanca de perspectiva num novo alicercar da propria existéncia. E uma ruptura provocada,
sobretudo, pela angustia e pelo desespero. Ao relacionar-se com 0 mundo depara-se com 0
infinito de possibilidades que se Ihe apresentam incertas e ndo Ihe garantem uma realizacéo
existencial — o desejo de ser si-mesmo no mundo da vida — ou a resolugédo da tenséo existencial
— incapacidade de conjugar seus principios de infinitude e finitude, liberdade e determinagéo —

, respectivamente, angustia e desespero.
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Aqui se chega ao ponto onde se circunscrevem a ironia e o humor. Eles consistem em
interestadios, modos de significacdo cruciais ao salto existencial. Sdo resposta a angustia e ao
desespero. Se a angustia refere-se ao futuro é porque tem em vista o sogobrar existencial cuja
maxima expressdo é a morte. E a ironia e 0 humor sdo modos de afronta-la. Mas a tarefa néo é
simples por conta do desespero. O individuo que ri o faz por aventar sua propria infinitude, mas
o faz com temor e tremor por sentir a propria finitude. Quem ri tem sempre diante de si a morte
e a complexidade de si mesmo. Talvez o ironista ou o humorista ria fugindo do peso da
existéncia ou indo ao encontro da existéncia. O fato € que estard diante do mundo e de si e
devera escolher sobre seu ser. Sendo assim, ndo seria a produgdo humoristica a confeccao de
espelhos terrificantes que mostram ao homem o que ele é? Ou seriam rotas de fuga e alienacéo
para aquele que teme ser si-mesmo e negue a propria humanidade? Como poderia a comédia
ndo causar dor ou dano? Ou ainda, o uso de humor em publicidade ndo seria uma estratégia
espetacular de manipulacéo da angustia e do desespero? A filosofia dos estadios pode ajudar a
aclarar tais questdes.

1.4.1 Do estético a ironia: a absolutizacdo do eu

O estadio estético é aquele no qual a pessoa — esteta — apreende a realidade por meio do
sentimento. Assemelha-se, desse modo, ao ideal romantico que constata a dificuldade da razéo
de operar a mesma apreensao, uma vez que esta o faz de maneira analitica, perdendo a totalidade
do real. O sentimento teria a capacidade de colher sua unidade, o que se chamaria apreenséo
estética. Nesse sentido, o esteta ndo estabelece compromisso com 0s particulares para ndo
perder o todo. Sua relagcdo com estes é superficial. Ndo estabelece compromisso. Ao contrario,
atém-se ao que agrada os sentidos. Ha aqui uma absolutizacdo da subjetividade. Por perceber-
se como um ser de possibilidades, pretende manté-las em aberto. Decisdes implicam perdas de
possibilidades — embora acabem abrindo outro infinito possivel. No mais, nada garante o
sucesso das escolhas feitas. Porque a idealidade (daquilo que se apresenta como possivel) se
distingue da realidade (quando se tenta concretizar o possivel). O individuo ndo pode controlar
a existéncia. E, para se manter no controle evitando o fracasso, o esteta ndo estabelecera
compromissos, simulando liberdade. N&o quererd vincular-se a nada. A liberdade é
possibilidade de escolhas e so se realiza quando opcdes sao feitas. N&o obstante, 0 ndo escolher
ja é escolha, ainda que ndo seja uma opg¢éo consciente do individuo. Por ndo ser decisdo clara,

afigura-se mais a um simulacro de liberdade.



39

Don Juan € um exemplo de esteta dado por Kierkegaard. Seu desejo ndo se volta para o
gue ha de excepcional em uma mulher, mas ao que é comum a todas as mulheres. Sua busca
pela generalidade é busca pelo infinito, que tenta efetivar-se na multiplicacdo infinita das
experiéncias finitas. Por isso, terd inimeras donzelas e nao tera, de fato, nenhuma. Outra postura
também seria a do romantico que nunca chega a completar sua unido com a amada para,
mantendo as possibilidades em aberto, ndo arcar com a responsabilidade de um possivel
fracasso da relagéo (idealizada), caso esta venha a se efetivar. Se o segundo néo se relaciona
com realidade, mas sim com a ideia, o primeiro, tampouco. Em sua preferéncia pelo género em
detrimento do individuo, ndo chega a afirmar um “tu”, a alteridade. Preferira a fugacidade do
momento a um compromisso que o leve a afirmar o outro. Assim, sua busca por prazer
momentaneo se da com o intuito de olvidar da instabilidade da existéncia. Essa tentativa de
controle ndo passa de uma afirmagéo exacerbada do eu, que acaba perdendo a si mesmo. Ele se
perde ou na multiplicidade do mundo — sem habitar o tempo, ja que vive no instante que nao o
presentifica —, ou na idealidade roméantica — que o abstrai do real. Afirmar-se no tempo requer
compromisso com o real, mas o esteta se entedia e foge. Ndo pode deparar-se com a propria
condic&o existencial.

Até o instante do esteta € uma aparéncia de instante. Ao viver o momento, quer trazer
de volta prazeres passados. Mas esses também passam. Entdo se langa na busca de prazeres
novos. Relaciona-se com o futuro por forca da frustracdo do passado querendo fazer do presente
um tempo que nao passe. E como nao se pode deter o instante de satisfacdo, a vida estética sera
marcada pelo vazio e pelo tédio. A infinidade de desejos do esteta o faz viver a angustia de
nunca se satisfazer. O eu é o centro de sua vida e, nessa afirmacdo do eu, perde a si mesmo,
fugindo do fracasso existencial na generalidade do mundo ou na idealidade, fugacidade do
momento ou reflexdo desencarnada. A absolutizacdo do eu, que caracteriza o esteta, chama-se
ironia.

Compreendendo o eu, para além de qualquer determinacdo e superior as delimitagdes
conceituais, a ironia é estado de espirito ou atitude intelectual que ressalta as distin¢des entre a
vida infinita e a vida finita, entre o infinito e suas manifestacdes particulares. A multiplicacdo
infinita de experiéncias finitas pretende, na flutuacdo sobre generalidades, salvaguardar o eu
como norma absoluta elevada sobre o0 mundo. Nada pode conté-lo, por isso ndo estabelece
compromisso e exalta a subjetividade. Ironicamente, tudo esta referido a ele, ao passo que,
esteticamente, esta desprendido de tudo. A ironia é elevacdo da subjetividade para além das
determinacg6es. Esta implicada aqui uma consideracgdo de superioridade sobre o mundo. O riso

irbnico € o riso que se compreende acima da realidade.
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A partir da visdo kierkegaardiana se pode postular que, se o eu é o absoluto do ironista,
tudo o mais € ridiculo. Aquilo que poderia ser o tragico da existéncia é reduzido a fragmentos
patéticos, todos igualados ao que é inferior ao eu. A comédia irbnica pode tratar coisas opostas
como iguais e encontrar ai seu riso. A objetividade do real é reduzida a um real que se refere ao
eu. Assim, pode-se rir de tudo porque o eu esta a salvo. Tudo o que ndo é eu se iguala
ridiculamente em sua fragilidade. Nesse sentido, a ironia é corrosiva. Destroi tudo o que tenha
aparéncia de absoluto, menos o eu. A vida é uma grande comédia. Para Kierkegaard, contudo,
ela ndo é ruim. Consiste em uma cultura especifica que experimenta valores, evidenciando a
fragilidade das coisas (e permitindo encontrar o que tem consisténcia — caso da ironia socratica
que segue de um método para uma nova construcdo de saber denominada maiéutica). A ironia
permite fabular apropriando-se do discurso alheio e negando-o ao mesmo tempo uma vez que
opera pela generalidade. Flutua sobre os sentidos gerais da imagem evidenciando a fragilidade
da verdade das coisas. Toda a imagem € polissémica e a verdade € a subjetividade. Ou seja, seu
sentido se encontra na relacdo. A subjetividade ir6nica desliza por entre os sentidos de uma
imagem em tensdo que é cada sentido e ndo o é, imagem tensa ou critica, como se dird no
capitulo seguinte. O ironista se distancia da representacdo. Pretende-se acima do mundo, do
bem e do mal, e comporta-se como ridente.

A ironia aprofundada, como elevacdo da prépria subjetividade, pode fazer com que o
individuo reconheca sua singularidade e interioridade. Por querer distinguir-se do mundo pode
chegar a percepcdo de que a individuacdo so se alcanca na afirmacdo do eu no mundo, no
escolher sobre si-mesmo, no fazer op¢des. Podera, enfim, estabelecer compromisso com o real
em vez de fugir da finitude. E por isso que a ironia ndo é exclusividade do estético. Como
reflexdo, ndo estd, stricto sensu, no estético; por se demorar nas contradi¢des da existéncia,
também néo é propriedade de um estadio seguinte. Ao contrario, a ironia é um interestadio que,

sendo marca do estético, viabiliza um salto para estadio ético.

1.4.2 Do ético ao humor: rir para viver

Quando o estético, na afirmacéo de si, descobre sua interioridade e decide ser si-mesmo,
adentrando no mundo e singularizando-se por suas escolhas, salta para o estadio ético pela
afetacdo do desespero e por forga de ironia. Assim, o que caracteriza um individuo ético sdo
suas escolhas. Decidiu por escolher, comprometer-se com a existéncia — o que implica
continuidade, habitacdo do temporal. Sua referéncia passa a ser a realiza¢ao de si no mundo da

vida. Por isso, ndo levard em conta somente a propria subjetividade como referencial de a¢éo,
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mas o proprio mundo em sua organizacao social. Ai é que entra a lei e o dever como principios
motores do estddio ético. O individuo buscard maximas da razdo que o identifiguem com o
geral, uma conciliacdo entre as vidas moral e interior. Reconhece a si, desse modo, como um
ser social e racional. Nao se quer deixar levar por um simples subjetivismo e a sociedade sera
seu parametro. Mas a lei ndo Ihe é imposta. Ele a escolhe, apropria-se dela como um ato de
liberdade. Os valores da lei passam a ser seus valores, fazendo com que o dever perca seu
carater coercitivo e externo. O ético é livre porque escolhe sobre si mesmo. O seu agir pretende-
se coerente com a construcdo de si-mesmo, expressdo de si, 0 que o torna singular e ndo um
ativista cumpridor de leis. Sua fidelidade a si implica uma repeticdo, a constancia de estar
inteiro no seu ser no mundo, assumindo-se no devir. Ndo é simples habito irrefletido ou
aceitacdo passiva da coercitividade social. As méaximas de sua razéo, que busca realizar na
relacdo com o geral, consistem nos valores sobre os quais se ergue sua personalidade. A
interioridade passa ser a solidez em que se apoia para viver a fugacidade do real.

N&o obstante, 0 homem ético ndo consegue resolver, por cumprimento da lei ou de
imperativos categoricos da razdo, sua dissonancia existencial. No jogo da vida, ha uma
inumeravel variedade de implicacbes contidas em cada escolha que, ainda que o dever se
cumpra, o erro e o fracasso continuam como possiveis. E ndo s6 isso, a mesma variacdo faz
com que, nem sempre, ele aja conforme o dever. Esta passivel de erro e ainda conta com o
principio de fechamento em si, da absolutizacdo da subjetividade como referéncia méxima. Ele
sente a dor de realizar o infinito da subjetividade no geral, o que pede a ética. Kierkegaard
mostra como isso acontece em Temor e Tremor, quando diversos herdis sdo postos em xeque
entre dois imperativos morais. Cita como exemplo Agamemnon, que precisa sacrificar sua filha
Ifigénia em favor de seu povo. SO conseguird sacrificar a filha tendo em vista que esta lhe
representa um bem pessoal e, portanto, em um movimento de resignacgéo, afirma o geral sobre
o infinito da subjetividade. Trata-se de suplantar um bem pessoal por um bem maior. Tais
pessoas sdo chamadas por Kierkegaard de cavalheiros da resignacéo infinita ou herois tragicos.
Hé& aqui um movimento de negar-se a si-mesmo em vista de ser si-mesmo no geral: um paradoxo
que ¢ a base do humor.

O humor néo é outra coisa que uma elevacéo tal da subjetividade em que o individuo é
capaz de relativizar tudo, inclusive o eu. Nesse movimento de resignacdo, pode encontrar a si
na finitude da existéncia. Como elevacao da subjetividade, ironia e humor se equivalem, exceto
pela relacdo com o eu que € salvaguardado na primeira e relativizado na segunda. O humor tem
algo do tragico. Como sentimento, compreende a finitude da existéncia, o pecado humano — sua

tendéncia a encerrar-se em si — e a aspiragdo humana de realizagcdo de seu aspecto infinito em
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si mesmo. O humorista ri da pretenséo de infinito dos seres finitos. E radical no desespero e na
angustia. Ele sente o estreitamento da angustia e as contra¢fes do desespero, e percebe bem o
ridiculo de tudo que se apresenta como sélido para responder as contradi¢des da vida humana
ou como fundamento para que se construa com seguranga a si mesmo. O humorista é antes de
tudo um tragico. Nao obstante, s6 pode rir porque, no cerne desta tragédia ha um principio de
esperanca. Por refletir sobre si mesmo e encontrar em si seu principio de infinitude, intui uma
transcendéncia que cré ser a origem do seu proprio aspecto infinito. Algo que encontra em si,
mas que nao se reduz a ele préprio, ja que, como ser finito, ndo pode produzir por si o infinito.
Um Absoluto que, a0 mesmo tempo em que constitui uma alteridade, é o fundamento de si.
“Faco esse movimento [da resignacdo infinita] sic gracas ao meu proprio esforco, e a minha
recompensa SOu eu mesmo na consciéncia de minha eternidade, imerso em uma bem-
aventurada harmonia com o meu amor pelo ser eterno” (KIERKEGAARD, 2008, p. 42).

Quando chega nesse ponto, o individuo pode dar um salto para o terceiro estadio que
Kierkegaard chama de religioso. O Absoluto kierkegaardiano tem o nome de Deus. E a relagéo
que se tem com ele é um imediato, dado que se da por uma intuicdo desse infinito. O imediato
da relacdo ndo é saber cientifico, mas uma certeza subjetiva do Absoluto: fé. A relacdo de fé e
a “relacdo absoluta com o absoluto” (Ibidem, p. 56), dado que imediata, em que o individuo
encontra em Deus seu principio e fundamento. De tal sorte, 0 homem n&o € um momento do
Espirito Absoluto como propunha Hegel, no qual o que se afirma é o geral em detrimento do
individuo. Ao contrario, a relagio de fé consiste em ser si-mesmo diante de Deus. E 0 homem
que escolhe ser si-mesmo, identificando seu ser (temporal, em construcéo) no Ser (Absoluto).
Nesse sentido, o religioso ndo se pauta pelo geral da ética. Seu fundamento ndo é mais o
normativo das concepgdes finitas do mundo, mas se pauta no principio eterno como norma do
geral.

O fim (telos) da moral esta no geral, na relacdo do individuo com o mundo. O
cumprimento da moral esta no ambito da afirmacdo do geral sobre a subjetividade. Na relagéo
de fé, o Absoluto passa a ser a referéncia da relacdo com o geral, de modo que a moralidade
fica suspensa. Tudo precisa ser negado para que o Absoluto seja, de fato, Absoluto. Ao afirmar
0 Absoluto, o religioso suspende toda a moralidade, colocando-se acima dela para depois tornar
a ela, haja vista que ndo pode encerrar-se mais na propria subjetividade. O movimento € de
dupla resignagdo. N&o nega s6 a si mesmo reconhecendo o geral, mas nega também o geral
porque esse ndo pode ser seu fundamento. Contudo, na tarefa de ser si-mesmo nao pode
encerrar-se na propria subjetividade e precisa retornar ao geral apos té-lo negado. Isso de tal

modo que a moralidade das a¢Ges ndo € rejeitada de per si, mas estd suspensa. Nao constituem
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absoluto para o religioso. Ele esté livre para descumprir a propria lei e assim leva-la a pleno
cumprimento. O exemplo de Kierkegaard é Abrado, o pai da fé. Deus Ihe da um filho para amar
e cuidar, mas pede a vida deste. Pela moralidade, Abrado ira assassina-lo; pela fé, sacrifica-lo.
O dado objetivo é o descumprimento da moral. O dado subjetivo é o cumprimento de seu telos,
haja vista que entregar a Deus, pela fé, seria a melhor forma de amar e cuidar do filho. Abrado
ndo sabe pela maxima da razdo que estd fazendo algo melhor. Se assim o fizesse, seria
esperanc¢a, uma confianca na plausividade da prépria acdo. A fé é absurda para a razdo. A
historia de Abrado é metafora de uma resignacao total que recupera o que perdeu pela forca de
perder. A fé leva a assumir a tragédia da existéncia e a possibilidade do fracasso, o que faz a
pessoa existir, de fato, apropriando-se da propria existéncia. Leva a negar a si mesmo como
opcao, o que ja é afirmacéo de si, outro paradoxo. A fé € um movimento de esgotamento do
infinito de possibilidades em relagdo ao mundo e do infinito de si mesmo. N&o supera a angustia
ou o desespero, leva-os ao extremo e os transcende, afirmando o individuo diante de Deus.

O que nos interessa, contudo, € esse interestadio entre o ético e o religioso, o humor,
uma vez que a relagdo com o divino € um imediato que ultrapassa a razdo. N&o so, mas tambem
sua distingdo com a ironia. Temos até entdo que a ironia € uma tentativa de se colocar acima do
geral e rir do seu lugar por aventar a infinitude do ser, enquanto o humor relativiza inclusive a
pretensdo de autopreservacdo, por aventar mais ainda tal infinitude. J& € um principio de
esperanca, porque quase enxerga que ha algo maior, razdo desta infinitude. Sabe que esse
infinito ndo esta nele por ele mesmo, mas em algo que é maior do que si e do qual constitui
apenas centelha: Deus. Entretanto, Deus ainda ndo € nomeado pelo humorista. Este se atém aos
fragmentos da existéncia e seus aspectos de finitude e ri de toda pretensdo das construcgdes
finitas que se lhe apresentam como ridiculas. Seu gozo estd na intuicdo em si de uma
transcendéncia. N&o é simples distanciamento da finitude. Ao contrario, reconhece essa mesma
finitude em si. E alguém que sente mais que todos a angustia e o desespero. Todavia, resiste a
estes. SO pode rir quem insiste em existir contra toda esperanca.

O ato humoristico, portanto, trata-se de uma elevagio da subjetividade. E um
distanciamento metodoldgico que vé a si mesmo implicado naquilo do qual se distancia. Atitude
paradoxal. Ndo obstante, suspenso na propria infinitude, reconhece a fragilidade de si e do
mundo. Tudo fica posto em uma mesma amalgama e a subjetividade pode estabelecer entre
coisas diversas sua conexdo. A aplicacdo pratica de tal humor pode ver-se no cémico quando
uma coisa se liga a outras tao diversas, gerando o riso. O sentido das coisas esta em suspenso
pela subjetividade que desliza sobre as imagens contempladas, caracterizando o humor como

fluido. Deslizamento que pretende uma reconciliagdo com o real, natural e humano. Um humor
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gue ndo pretende atacar a realidade, mas que a penetra em estrutura noturna de imaginario,
assumindo a angustia e o desespero. Acolhida do tempo e da morte, que promove a
reconciliacdo consigo e com o mundo. Donde € preciso aprender a rir para aprender a viver. A
arte humoristica € a mais elevada arte, porque, em seu paradoxo, faz a subjetividade, elevada
em sua infinitude, descer a concretude da existéncia finita que se abre em infinito de
possibilidades. Provoca a realizacdo do individuo no geral, que ri em meio a sua angustia e

desespero.
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2. HUMOR EM IMAGENS

N&o s6 0 humor é uma resposta para a morte, mas também algumas produgdes humanas.
Dentre elas, como se dird mais adiante, consta o fabrico de imagens. Aqui € que se encontra a
forga do humor: quando este opera no seio de uma imagem. Faz-se mister vasculhar o universo
das imagens e, particularmente, as imagens humoristicas para atentar a energia que ali reside,
como que consequéncia de uma tensdo, de uma diferenca de potencial ou paradoxo constituinte
do humor.

De fato, até agora tratou-se do humor por si mesmo, com énfase em sua experiéncia
subjetiva. Entretanto, esse mesmo humor que se passa no sistema de significagéo de um sujeito
também se opera em uma midia concreta e, sobretudo, nas imagens que a mesma porta. Sendo
assim, cabe um olhar mais atento ao modo de operacdo humoristica no seio das imagens. Antes,
porém, urge adentrar no universo imagético, com sua dinamica propria, e vasculhar as que sao

de cunho humoristico.

2.1 ENTRANDO NA TENSAO

Segundo Octavio Paz, grande poeta e ensaista mexicano, uma imagem consiste em uma
unidade simbdlica que preserva em si uma pluralidade de significados. Ela os abarca ou
reconcilia sem suprimi-los e, por isso, ndo necessariamente opera sintese no sentido da dialética
hegeliana. Muito embora o autor trate predominantemente da imagem poética, é esta, antes de
tudo, imagem. Aquilo que ela tem de especifico ndo exclui o que traz de comum com outras
imagens como as da percepg¢do. Por isso, sua defini¢do é util para a compreensao de toda e

qualquer imagem. Sobre sua constitui¢do, afirma Paz:

Quando percebemos um objeto qualquer, este se nos apresenta como uma pluralidade
de qualidades, sensacdes e significados. Esta pluralidade se unifica, instantaneamente,
no momento da percepcdo. O elemento unificador de todo este conjunto de qualidades
e de formas é o sentido. As coisas possuem um sentido. Mesmo no caso da mais
simples, casual e distraida percepcdo da-se uma certa intencionalidade, segundo
demonstraram as analises fenomenologicas. Assim, o sentido ndo s6 é o fundamento
da linguagem como também de toda apreensdo da realidade e, a0 mesmo tempo,
outorga-lhe unidade. Até aqui o poeta ndo realiza algo que ndo seja comum ao resto
dos homens. (PAZ, 1976, p. 46)
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O simbolo homogeneiza em si significante e significado mantendo-se ambivalente. Ou
seja, pode abrigar diversos significados, as vezes dispares. No campo simbolico as aguas de um
poco diferem das aguas de uma poga®2. E uma imagem é sempre simbolo a medida que contém
essa diversidade de significados, realidades indiferentes ou distanciadas entre si, aos quais, sem
suprimir, abarca ou reconcilia, aproxima ou conjuga. A pluralidade do real é submetida a
unidade sem que seus elementos percam seu carater concreto e singular. Visdo muito proxima
a de Durand tratada no primeiro capitulo.

O método das ciéncias tende a uma reducdo quantitativa. Os elementos de uma imagem
perdem seu carater concreto e singular, suas qualidades e autonomia, empobrecendo-se e sendo
mutilados. Assim, um quilo é sempre um quilo independentemente de o serem de plumas ou de
pedras. A pluralidade de significados que uma pedra possui (pedra de tropeco, pedra angular,
pedra fundamental etc.) € reduzida ao seu aspecto de peso — mensuravel, quantificavel. No que
concerne as préprias imagens, o simbolo de uma pedra ndo perde sua polivaléncia e, nem por
isso, sofre obrigatoriamente uma transmutacdo qualitativa. O simbolo da pedra ndo é
necessariamente uma sintese, no sentido hegeliano, de todos os seus significados. Cada um

pode permanecer em sua concretude e singularidade no mesmo simbolo.

O poeta nomeia as coisas: estas sdo plumas, aquelas sdo pedras. E de subito afirma:
as pedras sdo plumas, isto é aquilo. [...] Enfim, apesar de muitas imagens se
desdobrarem conforme a ordem hegeliana, quase sempre se trata antes de uma
semelhanga do que de uma verdadeira identidade. No processo dialético pedras e
plumas desaparecem em favor de uma terceira realidade, que ja ndo é nem pedras nem
plumas, mas outra coisa. Mas em algumas imagens — precisamente as mais altas —
continuam sendo 0 que sdo: isto €é isto e aquilo é aquilo; e a0 mesmo tempo, isto é
aquilo: as pedras sdo pluma, sem deixar de ser pedras. O pesado é o leve. Nao ha a
transmutacdo qualitativa que a ldgica de Hegel exige, como ndo houve a reducdo
quantitativa da ciéncia. Em suma, também para a dialética a imagem constitui um

escandalo e um desafio, também viola as leis do pensamento. (Ibidem, p. 38-39).

Os elementos de uma imagem se apresentam simultaneos, omitindo, desse modo, 0s
principios de ndo-contradicdo dialético e o de processo que implicaria alguma linearidade.
Disso decorre que a leitura de uma imagem deve ser feita em uma perspectiva nao-linear, mas
uma que vagueia sobre seus diferentes significados e a eles retorna — porque a imagem néo

deixa de ser, a0 mesmo tempo, todos os seus significados sem se ater univocamente a um?. A

22 Ja se tratou desse tema na p. 24.
23 Talvez caiba aqui a nogdo de leitura circular ou de eterno retorno como desenvolve Flusser e se dird mais adiante.
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coexisténcia de contrarios é dinamica e necessaria, de modo que os diversos elementos tém sua
independéncia ao mesmo tempo em que se complementam mutuamente, como ocorre na
relacdo em que “a afirmacao s o é diante da negacdo” (Ibidem, p. 41). Nao sé ha esse principio
de contradicdo complementaria, mas também de identidade entre os contrarios, em que isto é
aquilo.

No caso das imagens humoristicas, Octavio Paz reconhece seu carater paradoxal.
Tomando como referéncia a estrutura dialética, afirma que nelas o terceiro termo de uma
relacdo dialética ndo e produzido. Primeiro e segundo termo aparecem irredutiveis um diante
do outro, permanecendo 0 que sdo — 0 que ele caracteriza como imagens altas. Elas séo e ndo
sdo, a0 mesmo tempo, cada um de seus componentes. Sao todas e poder-se-ia dizer que ndo sao
individualmente nenhuma de suas partes. A contradicdo inerente as imagens de humor
assinalaria “o carater irreparavelmente absurdo da realidade ou da linguagem” (Ibidem, p.39).
O que ndo se trata de auséncia de sentido.

Como as imagens possuem um carater de expressao da experiéncia do mundo que o
sujeito faz, encontrardo no mundo representado seu sentido — em um nivel de autenticidade ou
verdade psicologica. Trazem também um sentido objetivo por constituirem unidades em si
mesmas. Possuem realidade, consisténcia e ldgica propria, valida em seu proprio universo de
significacdo. Seu sentido encontra-se nelas mesmas, em como aparecem, caracterizando sua
verdade como estética ou relativa a sua propria existéncia. Ainda que analogas aos objetos da
percepcao, aquelas séo independentes em relacdo a estes. Por fim, o terceiro nivel de sentido
encontra um dado de revelacdo. Nao sé se fundamentam no mundo, mas dizem algo do mundo.
N&o sé se formam na representacdo humana, mas revelam algo do sujeito que as representa. As
imagens sempre dizem algo, do mundo e de nos, que revela o que somos.

Se 0 mundo da representacdo é constituinte do sujeito que o representa, formando com
ele uma unidade, e o faz por imagens, trata-se da imagem uma unidade que reconcilia a
existéncia e a subjetividade. Recompde a unidade do real sem eliminar a tenséo entre 0 mundo
objetivo e subjetivo. Reconciliacdo que elimina a distancia entre imagem e sua significagdo. O
sentido da imagem passa a ser ela propria, ela € aquilo que representa. Por isso o paradoxo que
a constitui € sentido em si. Dai 0 absurdo das imagens humoristicas — que poderiam se afigurar
como auséncia de sentido ou um non-sense — serem sentido em si mesmas, deslizando na
pluralidade de seus elementos; cuja contradicdo se afigura a razdo como falta absoluta de
sentido. Mas € aqui que ele, o sentido, se encontra. Paz nos da uma definicdo dessa operagéo

ao falar sobre os tipos de imagem:
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Certo, nem em todas as imagens os opostos se reconciliam sem destruir-se. Algumas
descobrem semelhangas entre os termos ou elementos de que se compde a realidade:
sdo as comparacdes, segundo Aristdteles as definiu. Outras aproximam “realidades
contrarias” e produzem assim uma “nova realidade”, como diz Reverdy. Outras
provocam uma contradicdo insuperavel ou um sem-sentido absoluto, que denuncia o
caréater irrisério do mundo, da linguagem ou do homem (a esta classe pertencem o0s
disparos do humor e, ja fora do ambito da poesia, as piadas). Outras no revelam a
pluralidade e interdependéncia do real. Ha, enfim, imagens que realizam o que parece
ser uma impossibilidade, tanto légica quanto linguistica: as nupcias dos contrarios.
Em todas elas — apenas perceptivel ou inteiramente realizado — observa-se 0 mesmo
processo: a pluralidade do real manifesta-se ou expressa-se como unidade ultima, sem
gue cada elemento perca sua singularidade essencial. (Ibidem, p. 49).

A unidade que a imagem reconcilia em si, entre 0 mundo representado e 0 mundo da
representacdo, € fungdo “magicizante” do mundo, porque retoma a experiéncia pré-analitica da
realidade. Se a raz&o se atém as distingdes e a pluralidade do real, operando analiticamente, a
magia da imagem recompde a unidade primordial entre 0 homem e 0 mundo. Faz necessario,

agora, adentrar no mundo mégico da imagem visual.

2.2 AMAGIA DA IMAGEM

Segundo Flusser, o carater magico das imagens consiste em transformar eventos e
processos em situacOes e cenas. 1sso tem a ver com o processo de constituicdo imagética. A
imaginacéo abstrai, da percep¢do do mundo espaciotemporal, duas de suas quatro dimensdes,
mantendo somente as do plano. Contudo, a mesma imaginacdo recompde as dimensdes
abstraidas, decodificando aquilo que ela mesma codificou. Desse modo, a imaginagdo compde
e decifra imagens, que se constituem de “superficies que pretendem representar algo [...] que
se encontra I fora no espaco e no tempo” (FLUSSER, 2011, p.21).

Em se tratando de representacdo, cada elemento constituinte da imagem néo € outra
coisa que ndo ideia. A fenomenologia ja atesta que ndo conhecemos o0 ser das coisas, mas o
modo como elas se nos apresentam. De modo que, por exemplo, a cor de uma imagem é apenas
uma situacao ideal. Flusser mesmo, falando do preto e do branco, relembra as teorias 6ticas que
dizem do branco ser “presenca total de todas as vibra¢es luminosas” (Ibidem, p. 58) enquanto
0 preto sua total auséncia. No mundo ndo ha nem preto, nem branco, nem cor alguma, mas no
mundo da representacdo sim. O que fica parecendo com o mundo das ideias platénico. O verde
que se V€ participa da ideia que se tem de verde. Mas néo existe um verde em um mundo supra-
humano. A ideia verde se faz das experiéncias de verde. Verde é uma abstracéo; como qualquer
ideia. Por isso, 0s objetos da percepcdo nunca se enquadram exclusivamente em uma ideia ou

conceito, mas, a0 mesmo tempo, ampliam a ideia a cada nova experiéncia de percepcao. A ideia



49

de copo como um cilindro fechado em um dos lados cai quando se conhece um copo de saqué.
Contudo, um porta-objetos quadrado pode ser idéntico em formato e material a um copo de
saqué. Seria um porta-objetos um copo? Porque nédo se bebe onde se guardam canetas? As
delimitacGes conceituais sao fluidas porque sdo apenas ideias, fruto das experiéncias do sujeito
cognoscente. As ideias sdo abertas e ndo a esséncia das coisas.

As diferentes ideias se relacionam no interior da imagem e vao dando significagdo a
mesma. Um elemento explica o outro. E € assim que se pode ler uma imagem, em um olhar
circular que visita cada um de seus elementos e aos mesmos retorna para compreender um em
fungéo do outro e vice-versa.

Ao vaguear pela superficie, o olhar vai estabelecendo relagGes temporais entre 0s
elementos da imagem: um elemento é visto apés o outro. O vaguear do olhar é
circular: tende a voltar para contemplar elementos ja vistos. Assim, 0 “antes” se torna
“depois”, e 0 “depois” se torna “antes”. O tempo projetado pelo olhar sobre a imagem
¢ 0 do eterno retorno. O olhar diacroniza a sincronicidade imaginistica por ciclos. Ao
circular pela superficie, o olhar tende a voltar sempre para elementos preferenciais.
Tais elementos passam a ser centrais, portadores preferenciais do significado. Deste
modo, o olhar vai estabelecendo relagfes significativas. O tempo que circula e
estabelece relacBes significativas € muito especifico: tempo de magia. Tempo
diferente do linear, o qual estabelece relacdes causais entre eventos. No tempo linear,
0 nascer do sol é a causa do canto do galo; no circular, o canto do galo d& significado
ao nascer do sol, e este da significado ao canto do galo. Em outros termos: no tempo

da magia, um elemento explica o outro, e este explica o primeiro. O significado das
imagens é o contexto magico das relagdes reversiveis. (Ibidem, p. 22)

Nesse olhar circular que decifra aimagem, onde cada elemento explica o outro, o sentido
da imagem se estabelece na relagéo de seus elementos entre si e entre estes e aquele que as Ié.
H& um duplo deslizamento de sentido. O sentido desliza entre os elementos da imagem,
residindo nela propria. Contudo, também desliza na conexd@o que o leitor de imagens faz da
imagem presente e suas experiéncias anteriores, marcado ainda por suas capacidades e pelo
tempo em que se detém para perscrutar as possiveis relagcdes dos distintos elementos. Esse olhar
de eterno retorno faz com que a multiplicidade da imagem ganhe sentido e se torne unidade,
mesmo sendo plural. E essa é a magia da imagem que recomp@e a unidade do mundo. Um

mundo que se explica ndo pela diairese analitica, mas por sua unidade n&o sintética.

2.2.1 Uma imagem fantasma

Sé&o dois, portanto, os dados da imagem. Um objetivo, enquanto encontra seu sentido no
mundo representado, formando-se pela percepcéo; e outro subjetivo, enquanto depende de ser
vista para que seja imagem e receba do olhar circular o seu sentido. Isso concorda com a

perspectiva de Hans Belting (2005), para quem “a imagem deve ser identificada como uma
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entidade simbdlica (portanto, também um item de selecdo e memoria)” (Ibidem, p. 67). Essa
dupla perspectiva é remetida a nocao antiga de imagem na cultura grega. Sua origem remonta
0 conceito de Eidolon, da Grécia Antiga, e sua relacdo com a ideia de Kolossos. Enquanto
Eidolon era entendido como imagem onirica, aparicdo fantasmagorica ou teofanica, Kolossos
designava os artefatos que hoje chamariamos meio (ou medium) no qual se materializavam as
imagens, sejam eles de pedra, metal ou outro material.

Enquanto Kolossos era o resultado de artefatos criadores, Eidolon abrangia “imagens
mentais e mnemdnicas no pensamento simbdlico, assim como imagens projetadas sobre o
mundo exterior” (Ibidem, p. 68). E o ser humano seria aquele que, experimentando o Eidolon,
fabrica o Kolossos. De tal modo que ndo se separam Eidolon de Kolossos, imagem e medium.
S6 assim se pode conceber o Kolossos (medium) como uma imagem, porem de carater exogeno
ou imagem fisica. Diferenciando-se do Eidolon, imagem enddgena ou mental. Distingdo que se
da apenas no olhar, porque ndo ha imagens fisicas que ndo tenham a participacdo de imagens
mentais.

A corporificacdo das imagens é necessaria para sua visibilidade, é o que torna presente
uma imaterialidade ou auséncia. E isso se evidencia na historia do visivel. Foi nos primordios
da humanidade que os homens comegaram a fabricar idolos como projecao de um poder capaz
de protegé-los dos perigos da natureza, ou mesmo para substituir a presenca de um ente
falecido, ocupando o lugar do corpo ausente, para banir o temor da finitude. Em seu principio,
as imagens implicam na morte/auséncia do representado e, paradoxalmente, o tornam presente,
sendo sua substituicdo. Revelam a finitude e a espantam.

A palavra kolossos, na antiguidade pré-helénica, por sua raiz kol, trazia a nogao de algo
erguido ou ereto, antes mesmo da nogédo de estatura ou coisa de grande dimens&o. Referia-se a
idolo fixo, definido por sua imobilidade, podendo ser representado sob as formas de “estatua-
pilastra ou estatua-menir, feita de uma pedra erguida, de uma laje plantada no chéo, as vezes
mesmo enterrada” (VERNANT, 1990, p. 306). Primeiramente, tal idolo era usado como
substituto do corpo ausente — ndo encontrado — de determinado falecido; “um “duplo’, como o
proprio morto € um duplo do vivo” (Ibdem, p. 307). Sem os ritos funerarios devidos pela
auséncia do corpo, a alma (psyché), também seu duplo, erraria entre 0 mundo dos vivos e dos
mortos, sem pertencer a nenhum dos dois. Quando o kolossds era fechado em um sepulcro,
isolava-se morto de vivos. Outras vezes, a estela se erguia da tumba. Erigida sobre o solo, servia
para se estabelecer contato com o defunto que poderia aparecer na pedra. Sua presenga, ali,

atesta paradoxalmente sua auséncia deste mundo.
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O kolossos é paradoxal porque é um duplo do morto e significa ele préprio. Traduz a
presenca de uma auséncia. Ele é também ponte, unindo e isolando vivos e mortos. Permite
igualmente a restituicdo dos mortos ao mundo dos vivos, bem como a projecdo dos vivos na
morte. Como duplo, o kolossos € envultado pela psyché, em ligacdo estreita, recompondo o
morto na esfera da vida, sem constituir, por isso, uma ressurreicao.

N&o é um objeto “natural”, mas ndo é também um produto mental: nem uma imitagéo
de um objeto real, nem uma ilusdo do espirito, nem uma criacdo do pensamento. O
duplo é uma realidade exterior ao sujeito, mas que, em sua propria aparéncia, opde-se
pelo seu carater insélito aos objetos familiares, ao cenario comum da vida. Move-se
em dois planos a0 mesmo tempo contrastados: no momento em que se mostra

presente, revela-se como néo pertencendo a este mundo, mas a um mundo inacessivel.
(Ibdem, p. 309).

A implicacdo de presenca e auséncia do duplo traz sempre um carater de decepcao
porque é sempre presenca furtiva e auséncia latente. Nao pode ser agarrado naquilo que o faz
presente. Aquele que é na pedra ndo pode nela ser encontrado. Fluidez de algo que estd na
categoria paradoxal do “ser-e-ndo-ser”.

2.2.2 Presenca e auséncia

Tal paradoxo é o principio da dialética das imagens criticas (DIDI-HUBERMAN,
1998), marcadas por este jogo de deslocamentos de sentido, de presenca e auséncia. Esse jogo,
que constitui a verdade da imagem, constitui-se como ponte entre o0s sentidos, sensoriais e
semidticos, 0s da percepc¢éo e os da significacdo. Os primeiros referem-se ao 6tico, ao tatil etc.
e 0 segundos as significacBes, com todo o seu valor mnemaénico e sua abertura, j& que estas sdo
abertas e sdo alteradas pelo olhar circular. As imagens existentes fora da pessoa so existem para
ela se por ela percebidas. Mas nédo basta a percepcao dessas imagens exogenas, elas dependem
da interacdo com as outras imagens captadas e armazenadas. A ponte entre os sentidos ocorre
como interagdo entre imagens endogenas e exdgenas e tém o corpo como ferramenta e anfitrido
de imagens, um medium vivo.

Deste modo, a imagem dialética ndo é s6 o que esta dentro nem so o que esta fora. N&o
é sb a coisa representada nem soO a representacdo da coisa, tanto em sua concretude material
como em sua abstracdo mental — por isso se diz de dupla distdncia. Também ndo é uma simples
juncdo sintética disso. Mas é um terceiro que € um e outro. O percebido € e ndo é o significado.

A relacdo da dupla distancia dos sentidos semioticos e sensoriais € uma mescla ndo sintética de
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sensorialidade e memoracdo, fazendo das imagens entidades simbdlicas; fluidas e abertas. A
imagem critica — e, por isso, dialética — desliza nessa dupla distancia®*.

O carater paradoxal das imagens dialéticas (dialética longe de ser hegeliana) faz com
que elas sejam, desde o principio, imagens em crise, uma vez que elas nos obrigam a olha-las
de fato quando as olhamos, passando de uma mera visualidade para uma visibilidade. Elas ndo
s80 apenas o que se V&, pedem para ser lidas ou interpretadas, porque seu sentido ndo se esgota
ou se apreende por um simples olhar.

Uma imagem dialética repousa sobre um medium artificial, ou kolosso, e ndo se
confunde com este, mas depende deste para ser vista. Contudo, s6 chega a ser imagem de fato
se é vista, assimilada por um corpo humano, medium vivo. Torna-se dialética porque devolve
o olhar numa revelacédo da finitude de quem a reconhece como representacdo de uma falta que,
em ultima instancia, € a propria finitude humana. Aqui néo se fala de falta fazendo juizo de
valor. Trata-se do apelo humano a completude, da angustia da morte, do desejo de ser no
mundo, de existir. A imagem dialética convida a outro olhar que se distingue do olhar primitivo,
daquele que é proprio de quem fabricava um idolo para afugentar o pavor diante da
possibilidade de ser aniquilado pelas forcas da natureza. Deixou de ser um olhar que quer
encontrar o infinito e passa a ser o de quem é capaz de reconhecer a propria finitude e a
capacidade de ir além dela, talvez encontrando sua completude na propria finitude. E um olhar
ambivalente gerado pela ambivaléncia de uma imagem.

O carater ambivalente de uma imagem critica, a presenca e a auséncia que nela se
instauram, fundamenta-se na funcdo do negativo que movimenta sua dialética, impedindo
qualquer sintese. E esta inquietacdo no seio da imagem configuraré a propria imagem como a
dialética em suspensdo (DIDI-HUBERMAN, 1998).

Embora Didi-Huberman retome Benjamin para falar da dialética da imagem, outro autor
também pode ser tomado. Por coeréncia com o primeiro capitulo, presta-se a este fim,
novamente, Kierkegaard. A dialética kierkegaardiana pode elucidar a ambivaléncia das
imagens criticas por sua dinamica paradoxal, em que é marcada pela ideia da negatividade ao
tornar presente a antitese na sintese. Entende-se a sintese kierkegaardiana ndo como mediacéo,
mas como tensdo, porque ndo € uma sintese no estrito termo do conceito, como a sintese
hegeliana. O negativo pde o pensamento e a existéncia em movimento. Pde o espirito inquieto,
arrancando-o do repouso por ndo propor reconciliacdo dos contrastes, mas a vivéncia deles

como paixao.

24 Didi-Huberman recorre a nogdo de Imagem Dialética em Benjamin para tratar do aspecto critico da Imagem ou
Imagem Critica.
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2.3 ADIALETICA DA IMAGEM

A dialética hegeliana é marcada pela passagem de um oposto ao outro por uma
conciliacdo necessaria, a mediacdo ou sintese. Ja para Kierkegaard, que se atém a existéncia
como pura possibilidade, a conciliagdo ndo é necessaria. Para ele, a existéncia é marcada pelas
escolhas, portanto, € sempre ruptura. Esta, por sua vez, ndo implica fundamentalmente em
mudanca, mas também ndo é imobilidade. Por esse motivo, o filésofo dinamarqués desenvolve
o0 conceito de repeticdo. Ela ndo consiste em reproducdo do mesmo, mas na op¢ao por si mesmo
no tempo, abrangendo ai, também, uma dimensdo de novidade. A repeticdo €, outrossim e de
certa forma, ruptura. Uma escolha qualquer — seja a da permanéncia, mudanca ou outra
intermediaria (que ja € mudanca) — € sempre ruptura, uma disjuncéo da opc¢do fundamental que
é a escolha por escolher. Nesse sentido € que a repeticéo se torna ruptura. Na passagem de um
momento ao outro, o sujeito precisa escolher sobre si, uma disjuncdo qualitativa, que se da na
subjetividade. A existéncia é sempre ruptura porque sempre se resolve na op¢do fundamental
do existente de permanéncia ou mudanca; permanéncia ndo estatica porque € a escolha de um
sujeito em devir por ser o (si) mesmo; mudanca, porque escolha, mas sempre afirmacéo de si
na existéncia.

N&o obstante, as escolhas — caracteristica do existente, esse “ou-ou” no qual se resolve
a existéncia — estad na logica do paradoxo. A repeticdo é ruptura porque é escolha; mas é
permanéncia, como escolha por si mesmo. E um e outro a0 mesmo tempo. Ao passo que se
atém aos disjuntivos, sua dialética reconhece o positivo no negativo ao modo de conexao entre
opostos sem eliminar ou anular a oposi¢cdo ou mesmo determinar uma passagem necessaria para
uma sintese conciliadora. H4 uma permanéncia estatica da oposi¢do, onde um termo ndo se
reduz ao outro. A dialética kierkegaardiana € o que se pode chamar de tensdo. A tensdo encontra
sua origem em Heraclito para quem *“o divergente consigo mesmo concorda; harmonia de
tensdes contrarias, como de arco e lira” (HERACLITO, 1996, p. 102). A tenséo é o elo entre 0s
opostos, a unidade do diverso. A diversdo é o jogo de oposicdo que une os impares. Eis a
dialética kierkegaardiana que nos diz: "Estamos s0s e termos todos contra nos €, em sentido
dialético, ter todos por nds, pois o fato de que todos estdo contra nos ajuda a evidenciar que
estamos s0s" (KIERKEGAARD apud ABBAGNANO, 1970, p. 274).
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2.3.1 A imagem dialética

E nessa dialética que se fundam as imagens criticas, que s3o imagens em tenso. Por
isso Benjamin, ao descrevé-las, trata-lhes como sendo a dialética em suspensdo. Tendo em vista
que cada imagem, em sua cognoscibilidade, € um misto de presente e rememoracao, seu carater
dialético esta na relacdo entre presente e passado. A imagem fugidia do passado é detida pela
imagem dialética, que faz aparecer em si 0 tempo detido. Sua pretenséo, assim, € a de captar o
tempo. Nelas, a dialética esta na imobilidade — uma tensdo onde um termo néo se reduz ao outro
— e é essa harmonia de contrarios que cria a conexdo, forma-se uma constelacao entre o ocorrido
com o agora. Passado e presente reluzem conjuntamente na imagem. Como em um lampejo,
ambos se encontram irredutiveis um ao outro, fazendo com que elas, as imagens, sejam sempre
tensas, sempre em crise.

Vale insistir que a imagem dialética consiste na tensdo temporal de imagens, na qual
presente e passado se explicam mutuamente em tempo de magia, ndo em linearidade temporal
em que um momento sucede ao outro. Ao contrario, a histdria, que reluz na imagem, nédo
consiste na disposicdo sequencial e retilinea de eventos — concepcdo, diga-se de passagem,
homogénea, vazia e progressiva. Antes, como diz Benjamin, “A historia se decompde em
imagens, ndo em histérias” (BENJAMIN, 2007, p. 518). Na dialética da imagem o passado
reluz no instante da rememorag&o. Sua ressurreigdo no presente como imagem o reabilita, torna-
se a presenca de uma auséncia. Ele é salvo da morte a que estava condenado, 0 esquecimento.
O passado € redimido no presente da imagem dialética.

A nogdo de historia segundo Benjamin, ndo sendo a retilinea constru¢cdo de um
transcorrer temporal vazio, mas de imagens, implica na sua compreensdo como produto da
memoria. A legibilidade do passado esta na relacdo com o presente como a do presente para
com o passado porque na imagem dialética passado e presente se encontram, formando uma
constelacdo. Tal legibilidade precisa ser entendida ndo como necessidade, porque ndo é um que
ilumina o outro, mas ambos se iluminam. Também ndo formam sintese, mas aparecem
irredutiveis um ao outro como num reldmpago — trata-se de uma relacédo de disjungédo que nédo
se resolve, o que lemos a partir dialética kierkegaardiana e sua visao de que a existéncia ndo €
um “e —e”. O esplendor temporal, a forca da memoria, gera um tecido de recordacdes e palavras
gue chamamos imagens. Qualquer conceito que se possa extrair de tais imagens deve ser
entendido como um modo do pensamento tedrico de entender a imagem combinando seus
distintos elementos. “As ideias se relacionam com as coisas como as constelacdes com as
estrelas” (Idem, 1984, p. 56).



55

As constelacgdes estelares sdo lidas nas juncGes que se fazem dos pontos luminosos no
ceu. As constelagdes que compbem as imagens dialéticas sdo lidas nos ordenamentos que se
fazem da relacdo de tudo o que a memoria evoca, das descontinuidades de que se forma a
historia. As imagens abrigam o tempo, séo sua estatificacdo. No seu interior, esta todo o devir.
Por isso sdo efémeras, frageis, fluidas; porque se compdem de temporalidade. Mas tém
densidade porque guardam em si toda a histdria. S&o como gravuras perceptivas que se
modificam com outras experiéncias. A um s passo, movimento e estatificacdo. A cada olhar,
a imagem dialética € reconhecida e carece ser interpretada, porque € a mesma e ndo é. A tenséo
gue pde a dialética em imobilidade faz com que o olhar deslize entre presente e passado e
estabeleca por si as conexdes. O deslizar, portanto, 0 movimento, é fruto da mesma tensao que
estatifica — mas ainda assim, sem formar uma mediacdo sintética no sentido hegeliano.

Na imagem dialética, diferentes tempos se encontram, sao conjurados em uma imagem-
recordacdo. Esse encontro surge em um atimo de tempo, em um instante efémero. E o instante
€ um misto de eterno e temporal ou uma eternidade habitada pelo devir. O instante é uma fratura
no tempo, o que faz da historia um descontinuo. Ndo € um somatorio sintético (et-et), mas
disjunces (out-out). Entretanto, é o que possibilita tanto o paradoxo da imagem dialética como
um lugar ao passado constituindo a tradigdo. O passado é o que volta ao presente por forca do
recordar. Sua relagdo com o presente ¢ dialética, mas dialética de tensdo, porque ambos nao se
misturam, mas se encontram. No rio do tempo ha um turbilhdo que irrompe com o curso das
coisas e revolta as aguas. A génese das imagens dialéticas é esse redemoinho.

Benjamin apresenta uma sintese desse pensamento no seguinte paragrafo:

Né&o é que o passado lanca sua luz sobre o presente ou que o presente lanca sua luz
sobre o passado; mas a imagem é aquilo em que o ocorrido encontra 0 agora num
lampejo, formando uma constelacdo. Em outras palavras: a imagem é a dialética na
imobilidade. Pois, enquanto a relacdo do presente com o passado é puramente
temporal e continua, a relacdo do ocorrido com o agora é dialética — ndo é uma
progressdo, e sim uma imagem, que salta. — Somente as imagens dialéticas sdo

imagens auténticas (isto é: ndo-arcaicas), e o lugar onde as encontramos é a
linguagem. Despertar. (Idem, 2007, p. 504).

O agora da imagem, o instante, é concebido em Benjamim como um diferencial de
tempo capaz de contrair e recolher a totalidade temporal. Nela, presente e passado aparecem
simultaneos, entrando o tempo em repouso. A ruptura temporal se da desde dentro e é dessa
ruptura que surge o novo, 0 mundo que constitui a imagem dialética. Esta é real somente no
instante. E 0 encontro entre passado e presente, no seu interior, que a gera. O que corresponde
a dizer que ela e gerada por aquilo que abriga, que é contendora e contetdo. SO a partir disso

se pode entender a historicidade como ruptura, em um tempo que corresponde a um fractal, cuja
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caracteristica fundamental é a da autossimilaridade, na qual cada parte repete o todo. O instante
abriga a totalidade da historia e a histéria se comp®e de rupturas.

A legibilidade da historia esta toda na imagem, uma vez que a memdria, produtora da
historia, da lugar a imagens, compostas de recordacdes e palavras. Na imagem esta a ideia do
mundo. Ela é gerada pelo mundo que gera. Como uma meia que, enrolada sobre si, guarda a si
mesma, também a imagem guarda o mundo (Idem, 1987, p. 39-40). A imagem & ponte que
estabelece ligacéo entre uma dupla distancia, a verdade da coisa em si e 0 como ela se apresenta,
a percepcao do sujeito e a significacdo que da ao percebido. Nela, tudo isso se imbrica,
evocando o sistema cultural e significante que a gera, mas que por ela é guardado. A ponte €

originaria na imagem dialética.

2.3.2 O espelho da libélula

N&o se pode esquecer que, ao passo que une, a imagem reconhece os distanciamentos
entre os pontos que liga, seus espacamentos. Ha uma dupla distancia que faz com que a imagem
ndo seja pura sensorialidade ou memoracdo. Os distanciamentos constituem a obscuridade da
imagem e sua fluidez, como que uma aura. O que ha de se dizer? Que toda imagem ¢ critica?
De per si, ndo. Mas o conjunto da imagem sim. Um mictdrio no centro de uma sala de museu
ndo é somente um aparelho sanitério. E quando esteve a venda em uma loja de construcéo tinha
outra significacdo. Mas ainda que estivesse em um banheiro, evocaria todo o aprendizado da
higiene pessoal e com ela a relacdo familiar. Evocaria 0 que ha de construto social de
masculinidade e as relacgGes falicas. Pode evocar a fragilidade da louca, as brancuras vistas, as
competicdes de tiro ao alvo... Em sua sanitariedade poderia evocar o que ha de comum entre 0
sdo, 0 saudavel e o santo, tanto na lingua como na religido. Em um mictério pode haver uma
imagem do mundo, um mundo que o torna legivel. Mas tudo esta la em poténcia efervescente.
Em um s6 olhar, como num relampago, tudo pode aparecer simultaneamente. O olhar ira
constelar os distintos elementos e de subito vera, na aura da imagem, o que h& para ser visto,
com suas dobras e ocultamentos. Mesmo aquilo do qual ndo se faz consciente, esta ali, nas
dobras da imagem.

Nesse sentido, as imagens tém a poténcia de criticidade diferentes entre si. Uma imagem
poética ou humoristica evidencia a pluralidade de imagens que abarca e seus ocultamentos mais
que imagens provindas das ciéncias ditas exatas. Por exemplo, a sentenc¢a “Anitta € uma famosa

cantora de “funk’” é informativa. E uma imagem que traz uma ideia, a reducéo da pessoa a sua

atividade publicamente reconhecida. A foto da mesma cantora em uma apresentacdo com
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grande publico, trara outras imagens, principalmente se vier acompanhada de legenda ou texto.
A imagem fotografica seré lida de acordo com tudo o que evocar. Se hé a aparéncia de multidéo,
ha a leitura de sua fama; a postura e a roupa trazem a ideia do género daquilo que canta etc.
Numa imagem humoristica, por sua vez, tudo isso pode estar implicado e mais. No dia 1° de
Agosto de 2013, o sitio web (ou site) humoristico Kibe Loco trouxe uma fotomontagem, de uma
de suas séries intitulada “E se fosse pobre?”, da mesma cantora®. A fotomontagem era
encimada pelas sentencas “E se fosse pobre? Episodio de hoje: Anitta” e colocava a cantora
como uma atendente de caixa de supermercado. Tal imagem merece melhor atencéo.

A legibilidade da imagem é possivel no contexto cultural de 2013. S6 pode achar graca
na imagem aquele que sabe quem ¢é a cantora; do contrario, passara como uma foto de uma
atendente comum, a ndo ser pela frase que explica que ela ndo é pobre. Quem a conhece sabe 0
género musical que canta e suas evocagOes de sensualidade, que tanto ela como sua mdsica e
apresentagdes trazem. Foi exatamente isso que a projetou no cenario midiatico nacional como
um simbolo de sexualidade e Ihe garantiu dinheiro e fama. Mas ndo sé. Anitta é um produto
midiatico. Muitas garotas de sua idade poderiam ocupar 0 mesmo lugar social que ocupa, nao
fosse a fama. O grande simbolo sexual ndo é diferente de qualquer outra moca da periferia que
se Vé obrigada ao trabalho didrio em profissdes de baixa remuneracdo. Com dinheiro e fama
qualquer uma poderia ser Anitta? Na imagem humoristica estd a cantora e toda mulher
empobrecida, estdo as relagdes sociais com suas diferencas; estd o conceito de beleza e
sensualidade; a nogdo do que é prestigio e desprezo; estd o poder da visibilidade midiatica e a
invisibilidade social de algumas profissdes. Tudo isso aparece na imagem humoristica de uma
sO vez. Nao obstante, seu sentido ndo é univoco. Ao mesmo tempo em que a coloca no lugar de
uma mulher comum, a destaca delas.

Um olhar univoco ndo acharia graca na imagem da cantora famosa como atendente.
Talvez alguém dissesse: “Um absurdo! A imagem despreza as atendentes, dizendo que elas ndo
sdo sensuais e bonitas”. Outro poderia dizer: “A imagem valoriza a mulher comum
reconhecendo que sdo bonitas, ainda que ndo tenham visibilidade; s6 lhes falta
reconhecimento”. A leitura univoca torna a foto um discurso linear e como defensora de uma
ideia. A leitura que reconhece a pluralidade de vozes da imagem e que desliza na multiplicidade
de sentidos da-se conta do ridiculo de nossas rela¢fes sociais, de nossas perspectivas estéticas,
do que entendemos como verdade. O humorista eleva sua subjetividade para além das

25 Conferir a fotomontagem no apéndice, p. 103.
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determinac@es conceituais e dos discursos moralizantes e se da conta da fragilidade do mundo
do qual faz parte. E dessa fragilidade que ri.

Eis o aspecto critico por exceléncia da imagem humoristica. Ela ndo é ideologia ou
defesa de nada. Ela € critica em si mesma, denuncia o ridiculo do nosso modo de ver; devolve-
nos o olhar. A imagem critica nos olha, flagra-nos enquanto a olhamos e nos mostra 0 nosso
modo de ver. Sendo humoristica, a imagem critica mostra 0 nosso proprio ridiculo, nossas
pretensdes, sejam elas morais, acerca da verdade ou de qualquer outra ordem. Nesse flagrante,
que o riso humoristico representa, a imagem nos convida a outro olhar, a olha-las novamente.
No olhar da imagem, somos olhados por ela. No olhar da imagem, olhamo-nos por ela. No olhar
pela imagem, encontramo-nos a nos, ela e 0 nosso mundo.

Aqui esta a forca do negativo, aquilo que impede gque a tensdo se resolva em sintese. A
dialética ndo-sintética € quem provoca o deslizamento, esse ir e vir entre observador e imagem.
Um e outro se explicam mutuamente. O universo da imagem é o universo da magia, movido
pelo negativo, pelo ndo-repouso. O sujeito que forma a imagem é formado por ela. Mas nédo
pense em uma forma estadvel, mas numa bruma, que estd sempre em transformacdo pelo

encontro de olhares. E a cada choque, a imagem dialética surge fulgurante como raio.

2.3.3 Tensdao, raio e choque

O choque da imagem humoristica destroi as aparéncias, aquilo que se acreditava como
verdade. Revela as fragilidades do mundo representado e das amarras conceituais e ideologicas,
uma espécie de despertar. A imagem humoristica é destruidora de um mundo, condigdo sine
qua non para a formacdao de outro. Ela é violenta. Engana-se quem pensa que o humor auténtico
seja apenas inocente riso pueril. Ri quem, em sua tentativa de ler o mundo, compreende que
toda leitura € fragil. Mais se aproxima da verdade das coisas, aquele que se atém a negatividade
do conhecimento. “O mundo nao é apenas iss0” ou “nao é bem isso”, diria 0 humorista. E como
o0 mundo ndo cabe em uma légica em que a razdo podera esgotar, admite-se a limitagdo em
entender o mundo e se deixa entender por ele. Sai-se da esfera da racionalizacdo, da pretensédo
de total legibilidade ou obsesséo pansemiotica e se passa a gozar a vida. O humor é um processo
de mergulho no mundo. Compreensao existencial que o conhecimento da realidade esta em sua
vivéncia mais que na adequagdo de um conceito a coisa — 0 que se trata de uma falsa definicéo
de verdade.

A operacdo de choque imageética € muito comum na producdo humoristica. O mesmo

sitio virtual do qual mencionamos a peca humoristica acerca da cantora de funk traz também
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outra série na qual compara duas coisas distintas, jogando com a multiplicidade de sentidos. O
site criou uma espécie de tabela na qual elenca uma série de sentengas diante das quais traca
um ticado sempre que estas correspondem aos itens comparados. Por exemplo, comparando
Congresso Nacional Brasileiro a chope, estabelece que algumas frases sdo validas para um e
outro?®: “Cheio de colarinho branco”; “S6 funciona na pressio”; e, “N&o combina com
trabalho”. Como diferenca assinala que s6 € verdade ao chope o item “Os 10% sdo opcionais”.
Na peca comunicacional ha algumas imagens em choque. A expressao “colarinho branco” —
figuemos somente com essa como exemplo — designa a um s passo a espessa e branca espuma
de um chope e a designacédo popular para delitos cometidos no &mbito do proprio trabalho por
quem é dotado de respeito e status social elevados. Em ambos os casos, ha a evocagdo do
colarinho, parte dobravel da gola de uma camisa que contorna o pesco¢o. No chope hé a
semelhanca visual entre um colarinho branco e a faixa branca de espuma que contorna o
perimetro do copo ou caneca. No caso do crime, refere-se a indumentéria propriamente de quem
exerce cargo ou funcdo de prestigio, em suas camisas sociais, diferentemente do proletariado
com seus macacdes e uniformes, geralmente, cinzas ou azuis. O colarinho do crime ndo designa
apenas a camisa, designa uma posicao social e traz a tona as distingdes entre trabalhadores
desde a roupa que vestem. O chope, que “ndo combina com trabalho”, estd ligado a
informalidade, ao descanso. Seu colarinho se liga a descontracdo e ao prazer pessoal e coletivo.
O colarinho politico se liga a mascara de boa reputacdo e, portanto, a falsidade e ao jogo escuso
de poder que gera prejuizo social. Os colarinhos, bom e mal, sdo igualados na simples, mas
complexa, imagem do colarinho branco. Inofensivo em um caso e prejudicial em outro. Um
que traz prazer e outro que traz desgosto. Na imagem do colarinho, ambos se chocam. Colarinho
€ um e outro ao mesmo tempo e o humor que se gera é fruto desse choque na qual as imagens
permanecem irredutiveis uma a outra, em tensdo. A festa provinda do colarinho branco politico
é festa da qual o proletario néo participa, € um chope do qual ele ndo pode beber. A alegria de
um é tristeza do outro, dado que a corrupgdo politica acarreta em prejuizo para 0s menos
favorecidos. Ambos se alegram com um colarinho, cada qual a sua maneira.

Note-se que o colarinho branco, no lugar aplicado, torna-se uma imagem critica. E
quando chocados, seus diversos elementos espalham fragmentos histéricos por todos os lados.
Fragmentos da historia politica, social, de costumes, do vestuério... O detalhamento de cada
parte vai recompondo a historia tal como faz um arquedlogo. Ele recolhe cada peca, data seu

lugar, posicao no terreno, profundidade na qual foi encontrada, reconhece a que pecas estava

% Conferir imagem no apéndice, p. 104.
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junta etc. A recomposicao da histdria se da pela memaria que ndo simplesmente coleciona fatos,
mas o0s organiza conforme o lugar em que sdo encontrados. Importa ndo s6 0s objetos
rememorados, mas o lugar do qual eles sdo extraidos e a relacdo de ambos. Mesmo que se
perceba, no colarinho branco, a autoridade corrompida e o sabor da bebida, juntamente com a
ideia de seus momentos histéricos, o detalhamento de tais aspectos da imagem ndo esgota seu
sentido. Ha outros colarinhos que nos escapam a analise e que aparecem no esplendor da
imagem critica. Por isso, piada explicada perde a graca. Os elementos isolados ganham
univocidade e perde-se a totalidade da imagem que permite o deslizar entre 0s mesmos. Pode-
se compreender 0 mosaico analisando cada pedra que o compde. No entanto, o desenho que
forma sé € entendido na relagdo em que um elemento explica o outro.

Em Benjamin, a imagem dialética tem também outra acepg¢do que esta implicada na que
tem sido tratada até aqui. Ele a concebe como imagem de sonho que relne diversas imagens
sendo cada uma e nenhuma. Antigo e novo nela se imbricam. Mesmo em seu carater onirico a
imagem dialética constitui-se também de um modo de compor a historia como ressurrei¢ao do
passado no olhar presente. SO no presente da imagem dialética € que se pode conhecer o
passado. Sonho e historia nela repousam. O absurdo de uma imagem humoristica — todos 0s
seus paradoxos — ndo consiste em auséncia de sentido; faz com que ela, a imagem, seja sentido
em si mesma.

Cabe ainda ressaltar que, no presente trabalho, ndo se faz distin¢do tdo clara entre
imagens visuais ou as imagens produzidas pela lingua. Elas estdo intimamente ligadas. A
crianca aprende que um copo é copo pela experiéncia repetida de copos e tendo outro que lhe
afirme que, embora ndo sendo o mesmo, cada um cabe na mesma palavra. O universo conhecido
é composto de imagem e linguagem, sem o primado de uma sobre a outra. Imagens dizem coisas
e palavras as mostram. Ha um caréater de linguagem na imagem como de imageético na palavra.
Contudo, ndo ha sintese na ligacdo entre palavra e imagem. Sua ligacdo estd na ordem da
dialética na qual temos trabalhado, na tenséo, lugar sobre o qual flutua a capacidade humana de
compreender o0 mundo. Sem nenhuma experiéncia sensivel a comunicagdo seria impossivel.
Sem o ordenamento da linguagem também ndo. Na sua expressao dialética a imagem diz o
mundo porque evoca a historia, fazendo da linguagem sua casa. Em suma, pela imagem
dialética se I&é 0 mundo. Na sua expressdao humoristica, a imagem faz a leitura das fraturas do
mundo. O humor passa a ser uma perspectiva da realidade, um modo de ler o texto do mundo
com atencdo as suas fraturas, ao seu aspecto de finitude. Precisamos novamente de Benjamin
para falar da legibilidade da imagem. Tomemos novamente um fragmento ja mencionado, agora

acrescido de uma parte anterior:
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A marca historica das imagens (der historische Idex der Bilder) nédo indica apenas que
elas pertencem a uma época determinada, indica sobretudo que elas s6 chegam a
legibilidade (Lesbrkeit) numa época determinada. E o fato de chegar “a legibilidade”
representa certamente um ponto critico determinado (ein bestimmter kritischer Punkt)
no movimento que as anima. Cada presente é determinado pelas imagens que sao
sincronas com ele; cada Agora é o Agora de uma recognoscibilidade (Erkennbarkeit)
determinada. Com ele, a verdade é carregada de tempo até explodir. (Essa explosdo,
e nada mais, é a morte da intentio, que coincide com o nascimento do verdadeiro
tempo histérico, do tempo da verdade). N&o cabe dizer que o passado ilumina o
presente ou o presente ilumina o passado. Uma imagem, ao contrério, é aquilo no qual
o Pretérito encontra o Agora num reldmpago para formar uma constelacdo. Em outras
palavras: a imagem € a dialética em suspensdo (Bild ist die Dialektik im Stillstand).
Pois, enquanto a relacdo do presente com o passado é puramente temporal, a relacéo
do Pretérito com o Agora é dialética: ndo é de natureza temporal, mas de natureza
imagética (bildlich). Somente as imagens dialéticas sdo imagens autenticamente
historicas, isto é, ndo arcaicas. A imagem que é lida — quero dizer, a imagem no Agora
da recognoscibilidade — traz no mais alto grau a marca do momento critico, perigoso
(den Stempel des kritischen, gefahrlichen Moments), que subjaz a toda leitura.
(Benjamin apud Didi-Huberman, 1998, p.183).

Aplicando tal passagem ao mundo das imagens humoristicas, pode-se afirmar que estas
dependem desse aparecimento simultaneo de passado e presente para serem entendidas. E mais,
talvez perca seu carater humoristico justamente se forem lidas em outro tempo, quando um de
seus elementos desaparecer da memdria; quando néo lhes for presente. O caso “Se Anitta fosse
pobre” ndo terd mais graca quando Anitta desaparecer no tempo, quando ela perder sua forga
de significagcdo no contexto cultural em que a imagem for lida. Anitta, tal como ela é conhecida
na data da producdo da imagem, isto €, Agosto de 2013, ndo evocara as mesmas imagens de
entdo daqui a alguns anos; terd desaparecido no tempo e ndo ressurgird no agora da
recognoscibilidade de um leitor futuro. Este percebera que se trata de alguém rico na posi¢do
de pobre, entendera que se trata de uma piada, mas ndo ganhara o mesmo tom porque o humor
se extrai de um contexto, de um passado que precisa ser remontado e s6 0 sera por aquele que
tiver os elementos para isso. A imagem Anitta é explicada pelas imagens de seu tempo. Desse
modo, em seu surgimento como imagem critica, ela € critica ao seu tempo. Evidencia as fraturas
de sua época, faz uma leitura da historia. A imagem € lida pela histdria e a historia é lida pela
imagem.

Mas como leitura das fraturas, a leitura humoristica € um nada. Ela se atém ao negativo,
ao que ha de finito na existéncia, ao que ndo é. Por isso a leitura humoristica ndo forma um
conceito, ndo forma uma ideia. Ela forma um riso. Um estrepitar de non-sense que é sentido em
si mesmo. Encontrou-se algo, mas esse algo é um nada. Leu-se o inelegivel. SO resta uma
palavra que, tambem dizendo, nada diga: “Ra!”. Um “Ra!” cadenciado, ritmico, que faca descer
da pretensao de legibilidade da razdo em reconhecimento de que o mundo é absurdo, mas que
se existe nele. Um absurdo possivel. Desce-se da razdo para a existéncia. Pelo riso se habita o
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mundo contra toda esperanca da razdo, vai-se do entender para o viver. Sé sabe viver quem

sabe rir.

2.4 ALEGORIA

A imbricacdo de palavra e imagem fica mais patente na ideia benjaminiana de alegoria.
Talvez, por isso, ela tenha a primazia na producéo de imagens dialéticas, particularmente em
seu carater de producédo de conhecimento. Diferente do simbolo, que ndo possui valor critico, e
da representacdo mimética, que ndo possui valor desfigurativo, a alegoria € critica e
desfigurativa. Em Benjamin, ela implica também na melancolia por se ater a uma insuficiéncia
do olhar, uma espécie de luto signico. Como se compde de semelhancas, sua producdo de
sentido esta na relacdo de similaridade, naquilo que faz recordar outro. N&o se atendo a
distincdo, o olhar é sempre insuficiente, falta sempre alguma coisa que, por essa mesma
auséncia, é evocada. A alegoria, como signo, atesta uma auséncia. Constitui-se um signo em
luto por que, na similaridade, atesta sempre o que néo é, aquilo que perde e a torna um nao-
igual, um similar; um signo melancdlico, algo referenciado ao que néo esta ali, mas que se torna
presente por essa auséncia assinalada, uma presenca de uma auséncia. Nao obstante, essa perda
é suplantada pela ironia.

A ironia, por sua vez, atém-se as distin¢Oes, elevando a subjetividade para além das
delimitacGes conceituais. Flutuando entre os sentidos, pela relacdo de oposicao, a subjetividade
descobre novos sentidos. Portanto, a ironia flutua no nédo-dito, no que ndo esta mas que se
produz pela relagdo de oposi¢do. A ironia sempre evoca a presenca de uma auséncia. Contudo,
o humor Ihe é superior porque € ironia da ironia, autoironia na qual a propria subjetividade é
relativizada — uma vez que, como se viu no primeiro capitulo, a ironia salvaguarda o eu e 0
humor ndo. Por se tratar de similitude, a alegoria precisa da ironia porque esta se apoia na
oposicdo. Os aspectos de presenca e auséncia e de similaridade e oposi¢do fazem da alegoria
critica e desfigurativa. Por ser incapaz de gerar conceitos fechados, ela se torna a grande
geradora de imagens dialéticas.

Ao contrario do que se possa entender da ironia como um modo de dizer algo para dizer
seu oposto, ela evoca no dito o ndo-dito e s nesse sentido é que se deve entender a relagdo de
oposicdo, e ndo de contrariedade. O que corresponde a dizer que ela se atém a ndo-identidade,
rompendo com as delimitagdes conceituais. A subjetividade, na ironia, flutua nos espacamentos
do dito e do ndo-dito, escapando, por isso, a qualquer tentativa de apreensdo. Na imagem, dito

e ndo-dito se encontram. Ou melhor, presenca e auséncia se encontram sendo uma espécie de



63

aparicdo fantasmagorica em que o que ndo estd se faz presente. A ironia rompe com as
delimitacdes conceituais, os modos de legibilidade do mundo e, portanto, atenta as suas fissuras,
as contradigdes do real que a delimitacdo conceitual pretende evitar para formar algum
conhecimento. Mais uma vez encontramos o problema do conhecimento racional do qual ndo
se pode fugir rumo a razdo instrumental, sendo para a propria vida.

Nesse sentido, as imagens comicas funcionam melhor porque ndo se baseiam em uma
salvaguarda do eu, mas relativizam tudo, inclusive a si proprias na pretensao de legibilidade do
mundo. Com frequéncia o humor cai no absurdo, formando uma espécie de conhecimento
negativo: mostra o que n3o é. E disso que deriva o seu poder altamente destrutivo, quando a
imagem humoristica ndo pretende evidenciar o ridiculo de uma afirmagédo da realidade para
salvar outro conceito, mas coloca a propria legibilidade do real em jogo. Mas o humor €
paradoxal, ele € um modo de ler a realidade que questiona inclusive sua propria legibilidade.
Mais uma vez precisamos rir. Uma leitura do absurdo que percebe, inclusive, o absurdo de se
ler, autoironia, humor.

Embora Benjamin ligue sua ideia de alegoria a ironia, entendemos que o0 humor, por sua
diferenca qualitativa, possibilita uma maior poténcia do negativo e o choque fulgurante que faz
nascer a imagem dialética. Justamente, como propunha Kierkegaard, por descrever ironia e
humor como elevagdes da subjetividade, cuja diferenca é qualitativa, pode-se inferir uma
releitura kierkegaardiana da alegoria benjaminiana ligando-a ao segundo e ndo a primeira.
Kierkegaard e Benjamin se tocam na no¢édo de multiplicidade de sentidos e vozes que se dao
no encontro entre dito e ndo-dito, o que ambos buscam na ironia socrética, na qual o sentido se
da pelos espagamentos das vozes que evocam. Ora, se a alegoria rompe com as delimitaces
conceituais, explorando os espacamentos e criando imagens abertas, as imagens dialéticas,
entdo ela opera com desconstrucfes ideoldgicas. O olhar alegorico se atém as ruinas do
pensamento e recompde a historia ligando fragmentos e compondo constelagfes. O sentido se
constroi pelo ordenamento que opera o olhar, mas ndo forma uma sintese solida, sendo uma
apari¢do fulgurante como o raio, a imagem dialética. A ironia e, mais que ela, o humor
constituem de processos de uma dialética negativa que, ndo formando sintese, desconstroem
ideologias e conceitos fechados, abrindo possibilidade para novos mundos. Agora o
pensamento ordena 0 mundo e ndo o0 mundo, socialmente aprendido, subordina o pensamento.

Desse modo, a legibilidade da imagem dialética faz parte da propria dialética da
imagem, uma vez que ela s6 é imagem quando se pode reconhecé-la no momento de sua
aparicao, no instante efémero de sua recognoscibilidade. A constelacdo que forma possibilita

uma leitura do mundo, mas que é critica a propria legibilidade. O que corresponde a dizer que
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a leitura aqui ndo ¢ analitica, ndo separa simplesmente os elementos da imagem ou a reduz a
seus temas ou conceitos, como opera 0 método das ciéncias. A leitura da imagem se d& ndo nas
partes separadas, mas nos espagamentos de suas partes, onde um elemento explica o outro em
tempo de magia. E a volta do olhar sobre as partes, o flutuar sobre os elementos, que possibilita
suas conexoes. Olhar, portanto, que ndo reduz um elemento ao outro, mas os afirma em sua
singularidade e os implica. Uma sintese paradoxal, fruto de uma dialética negativa; uma
distancia colada, como que em dobra; uma imagem em crise. A imagem € critica a si e por isso
ndo se permite repouso, esta aberta mesmo no momento de sua recognoscibilidade. Uma
imagem critica é critica da imagem. Como diz Huberman (1998, p. 183), “A imagem dialética
produz ela mesma uma leitura critica de seu proprio presente, na conflagracdo que ela produz
com seu Pretérito”.

A ironia e o humor sdo o fator de crise em uma imagem quando entendidos como o
negativo da dialética. Nesse sentido, uma imagem humoristica, em sua materialidade, so se
torna critica quando lida. Contudo, em sua composicao, ao imbricar diversas vozes e gerar
espacamentos, conduz o olhar a uma inquietacdo, provoca seu deslocamento para que possa ser
lida. De modo que a imagem gera o olhar e o olhar gera a imagem. Ou seja, a perspectiva
humoristica na qual a imagem é construida conduz a uma forma humoristica de pensamento.
As imagens humoristicas habilitam o olhar a ler humoristicamente. E o conhecimento
humoristico ndo se preocupa em atingir o ser das coisas. Atentando aquilo que falta e aos
fragmentos da historia que a imagem dialética recolhe, o humorista ri de seu mundo. Afinal, o
mundo que tem é o da sua prépria representacdo, ou seja, um nada, mas um nada que € alguma
coisa, tudo o que tem.

Entdo, o que a imagem dialética, e mais propriamente, humoristica provoca? Pois bem,
ela pode provocar um despertar. Um despertar que ndo € simples leitura da realidade ou uma
espécie de abarcamento desta pela razdo instrumental. A leitura da imagem dialética é mais
uma manifestacdo do mundo a pessoa, a0 modo de habitacdo desta aquele. Ao atentar para 0s
espacamentos e dar-se conta das fraturas do mundo o olhar, conduzido pela imagem dialética,
acorda do sonho, das aparéncias do real, das pretensdes de verdade e legibilidade. Contudo,
nesse acordar do sonho, ndo joga o sonho de todo fora. Esses mesmos elementos continuam
atuando no estado da vigilia. Ou seja, 0 momento de recognoscibilidade da imagem dialética é
0 momento em que sonho e vigilia se tocam; o despertar. Este consiste de um lampejo de lucidez
e delirio, um instante efémero de sentido em que o sujeito parece retornar a si, uma espécie de

epifania de si-mesmo no mundo.
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Entdo, a nocdo de despertar [réveil] sintetiza, de maneira fragil mas fulgurante, o
chamado [éveil]e o sonho [réve]: um “dissolvendo” o outro, o segundo insistindo
como “refugo” na evidéncia do primeiro. Tal é portanto a funcdo da imagem dialética,
a de manter uma ambiguidade — forma da “dialética em suspensdo” — que inquietara
0 chamado e exigira da razdo o esforco de uma auto-ultrapassagem, de uma auto-
ironia (Ibidem, p. 189).

Desse modo, o conhecimento produzido pela imagem dialética, e sobretudo humoristica,
ultrapassa um mero conhecimento dito racional. N&o se trata de uma irracionalidade, mas de
um conhecimento existencial que implica toda a pessoa. N&o pretende que ela compreenda,
simplesmente, a realidade, mas que a acolha como tal e seja, por ela, acolhido. Um abarcando
0 outro simultaneamente. Ha uma reconciliagdo com o real. A pessoa se torna imagem do
mundo que imagina ao passo que imagina 0 mundo a sua imagem. Ndo ha que se buscar uma
saida extramundana para a morte, com 0 desespero e a angustia que evoca, mas no proprio
mundo. O retorno ao mundo é um despertar deleitante, uma saida de si para entrar em si, a

reconciliacdo com o dionisiaco, um gozo de completude, um riso de humor.
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3 HUMOR HIPERTEXTUAL

O humor como imagem dialética ndo pode ser lido em linearidade porque seu sentido
se da nas multiplas imagens que abriga. Ora, ndo sé a leitura das imagens deve ultrapassar a
simples linearidade, mas também sua escrita. E claro que esta também implica certa linearidade,
mas nao so. Diferentemente de uma escrita puramente linear, que pretende ndo permitir leituras
em outros ordenamentos, a escrita da imagem dialética deve favorecer a pluralidade de leituras,
fazendo com que a subjetividade possa deslizar entre seus maltiplos sentidos e, no nosso caso,
alcangar o humor.

Nessa perspectiva, o proprio Walter Benjamin apresenta outro modo de escrever. No
seu livro Rua de M&o Unica, ha um texto denominado Guarda-livros juramentado em que
apresenta o fichario como um modo de escrita ndo-linear, mas multidimensional. Para ele, o
livro consistiria em um modo de combinar informagdes, portanto, uma linha que encadeia de
determinado modo saberes diversos. Ndo obstante, o fichario consiste em um depoésito de
informacOes que esta aberto as distintas combinagfes. O escritor de livros usa, antes, um

fichario com as informac@es que coleta e depois alinhava.

A cartoteca traz consigo a conquista da escrita tridimensional, portanto um
surpreendente contraponto a tridimensionalidade da escrita em suas origens como
runa ou escritura de nds. (E hoje ja é o livro, como ensina o atual modo de producéo
cientifico, uma antiquada mediagdo entre dois diferentes sistemas de cartoteca. Pois
todo o essencial encontra-se na caixa de fichas do pesquisador que o escreveu e o
cientista que nele estuda assimila-o a sua propria cartoteca). (BENJAMIN, 1987, p.
28).%

A caracteristica principal do fichario € a possibilidade de ordenar seus elementos de
formas distintas. Cada elemento pode ser conectado aos outros de distintas formas, nao
dependendo exclusivamente da organizacdo em que se encontre. Assim, um fichario pode estar
organizado em agrupamentos de fichas com um tema comum. Contudo, cada ficha pode trazer
uma datacdo distinta. Assim, se um pesquisador quiser recolher as fichas de uma mesma data,
ird percorrer os distintos temas e recombinar as fichas. Ha multiplas formas de combinar os
elementos de um fichario, pois nele podem caber notas, cores e outros elementos que facilitem

as distintas combinagdes. A escritura por n0s ou como runa, da qual o fichario é contraponto,

27 Alguns comentadores ao trazerem a mesma citacéo, seja do inglés ou do original alemao, usam o termo fichario
em vez de cartoteca. De qualquer modo, o prdprio fragmento que aqui transcrito descreve a cartoteca como uma
caixa de fichas, portanto, fichario.
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assemelha-se ao olhar circular em tempo de magia — do qual se tratou ao se falar de Flusser. A
escrita tridimensional e, portanto, ndo linear, busca traduzir a unidade plural que compde o
mundo. Sendo assim, esse tipo de escrita ndo prescinde do olhar circular que, retornando aos
elementos ja visitados, amplia seus sentidos.

Cada ficha pode estar escrita linearmente. Contudo, as marcag0es e indicagdes com as
quais podem ser relacionadas e mesmo as notas, rasuras e sobrescritos vao rompendo com a
linearidade, possibilitando uma tridimensionalidade do texto. O que ocorre, entdo, é que a
multidimensionalidade do fichario ndo exclui a linearidade de alguns de seus pontos. Porém,
um texto de encadeamento progressivo e linear, em sua pretensdo de clareza e distingdo, ndo
quer ser lido em outras ordens. O que encontramos aqui, sendo a relacdo entre imaginario
noturno e diurno? A noite ndo é excludente, ndo funciona com diairese. Nela, o sol brilha pela
lua; e as trevas levam ao fascinio da luz das estrelas, que so existe pelo contraste onde estéo.
N&o obstante, 0 imaginario diurno — ascendente, retilineo, progressivo — trabalha com oposicdes
e superacdes. Ele ndo quer o paradoxo ou mesmo a mistura. H4 um ideal de pureza. O fichério
é escrita noturna, onde diversos saberes se amalgamam e as ideias pululam.

Lucia Ledo (2005, p.18-19) enxerga no fichario de Benjamin um precursor da escrita
hipertextual presente nas plataformas digitais. Talvez aqui se encontre uma forma coerente de
escrita ao que se propde sobre 0 humor como imagem dialética e como imaginario noturno.
Para tanto, sera valiosa a analise do site humoristico Kibe Loco, que temos usado até entdo. Sua
escolha se explica pela importancia no meio humoristico nacional, tanto por seu grande nimero
de acessos no Brasil?, quanto por sua participacdo em eventos especializados do meio cémico?,
0 interesse televisivo por suas criacfes® e o fato de seu conteudo ser utilizado por

personalidades do humor reconhecidas nacionalmente como JO Soares, em seu programa, e por

28 Segundo dados extraidos no dia 27 de Julho de 2012, o dominio kibeloco.com.br é o 188° sitio virtual mais
acessado do Brasil e o campedo nacional entre os sitios humoristicos. Dados obtidos da analise de trafego da
internet do Alexa.com. Disponivel em: < http://www.alexa.com/siteinfo/kibeloco.com.br>. Acessado em: 27 jul.
2012.

29 O Risadaria é o maior festival de humor do Brasil. Sua terceira edicdo aconteceu entre os dias 22 a 25 de Margo
de 2012 no Pavilhdo da Bienal no Parque do Ibirapuera — SP. Nele, estavam representados apenas quatro sitios
humoristicos, dentre eles, o Kibe Loco.

30 A personagem parddica da presidente Dilma, um dos quadros do kibeloco.com, foi contratada para participar do
programa Casseta e Planeta, conforme reportagem do Estado de S&do Paulo. Disponivel em:
<http://emais.estadao.com.br/noticias/televisao,gustavo-mendes-e-a-grande-atracao-do-casseta-planeta-imitando-
dilma,1026,0.htm>. Acessado em: 27 de Jun. 2012. Outro quadro do site, 0 Pracas doBraziu, também se tornou
atracdo no televisivo Programa do Jo, da Rede Globo. Disponivel em;
<http://tvg.globo.com/programas/programa-do-jo/programa/plath/2011/03/23/antonio-pedro-tabet-e-criador-do-
site-de-humor-kibeloco>. Acessado em: 27 jun. 2012. Ou ainda no préprio canal do Kibe Loco. Disponivel em: <
http://www.youtube.com/watch?v=0Q8p_sLQSvP4&list=UUAetfrMds|Za9EEzqp21PUQ&index=97 &feature=pl
pp_video>. Acessado em: 27 jun. 2012,
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José Simao, em sua coluna na Folha de Sdo Paulo. Antes, porém, cabe ainda um olhar sobre a
hipertextualidade.

3.1 O HIPERTEXTO

Lucia Ledo em sua obra O labirinto da hipermidia pode nos ajudar na compreensdo da
escrita hipertextual. E sua a seguinte definicdo de hipertexto: “Tipo de documento digital que
permite ligacdes cruzadas entre diversas partes de um documento ou através de documentos
diferentes. As ligacOes sé@o realizadas a partir de elos (links) entre os diferentes pontos do
sistema hipertextual”” (Op. cit, 2005, p. 140). A conjugacdo das diversas midias (multimidia) e
hipertexto resulta numa tecnologia que permite a navegacdo por suas distintas partes, a
hipermidia. A multimidia, por sua vez, combina informacdes de diversos tipos (texto, som,
imagem etc.) em uma mesma tecnologia.

A Internet, a rede mundial de computadores — que se forma, inclusive, de diversas redes
de computadores — a compartilhar de um mesmo sistema de enderecamento, possui uma parte
que conta com a tecnologia de hipermidia para sua navegacdo. Esta € a WWW (Word Wide
Web), também conhecida simplesmente como web, e define-se, portanto, como rede criada a
partir da tecnologia hipermidiatica. Nao cabe aqui um detalhamento dessas distin¢Ges sendo
falar da caracteristica fundamental a toda essa arquitetura que sdo as multiplas conexdes entres
os distintos elementos que compdem as diversas redes.

As conexdes sdo estabelecidas, em geral, por links, elos protocolares de transferéncia
que remetem a outro ponto qualquer da internet segundo seu endere¢o na web. Numa péagina,
por exemplo, cada bloco de informag&o (lexia) — com seus textos, imagens, videos, botdes e
tudo o0 mais de que possa ser composto — é ligado por links a outras lexias, compondo um
hipertexto. O que acontece é um sistema de escrita que busca reproduzir o pensamento.
Considerando as contribuigdes de Ted Nelson, que cunhou o termo hipertexto, Ledo (Ibidem,
p. 21) diz que este conceito “exprime o sonho de manter 0os pensamentos em sua estrutura
multidimensional”. Ou seja, 0 intento do hipertexto € permitir uma leitura que se opere
similarmente a construcdo mental de um leitor, o que se da por associacdes (Ibidem, p.19).

O que temos entdo? Um texto com mdltiplas vinculagdes que pode remeter a outros
pontos segundo o interesse do leitor. Em se tratando da internet, um link pode remeter a outros
e estes a outros em um processo continuo. E claro que alguns pontos no apontardo para outro
lugar, devendo a pessoa retornar. Ou entdo é possivel que, no caminho feito, um link aponte

novamente para o ponto do qual se partiu, em uma espécie de circularidade. Contudo, cada
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leitor fard o caminho que escolher, podendo, a qualquer momento, voltar, sair ou prosseguir
rumo a outro bloco textual. Temos uma espécie de labirinto, cujo caminho dependera das
escolhas feitas pelo leitor, ainda que seja a de sair abruptamente como Dédalos na mitologia.

Um site humoristico, por sua vez, consta de uma escrita muito mais complexa. Se de
um lado a escrita hipertextual cria diversas conexdes, possibilitando uma leitura singular de
acordo com cada leitor; de outro, o humor trabalha com a pluralidade de sentidos, como
percebemos até agora. H4 uma dupla complexidade. Cabe entdo, tomarmos um site humoristico
mais detalhadamente para analisarmos seus distintos elementos e, assim, compreendermos o
modo de opera¢do humoristica segundo uma escrita hipertextual. Desse modo, voltamos ao
Kibe Loco.

3.2 ENTRANDO NO KIBE

Antes do detalhamento do site, voltemo-nos para sua histdria e a de seu fundador®L.
Antbnio Pedro Tabet, nascido em 1975 no Rio de Janeiro, € 0 mais velho de trés irméos. De
sua infancia, diz ter as melhores memdrias. Contudo, o clima feliz da meninice se rompe por
volta de 1988. Seu pai, Fernando, um renomado médico e filho de libanés, descobre um cancer
no cérebro. O jovem Tabet, ainda que tenha dificuldades em lidar com as melhoras e recaidas
da salde paterna, aproxima-se do pai de modo intenso durante seu tratamento. Em 1990,
Fernando vem a 6bito, marcando profundamente a vida do filho. Descrevendo essa experiéncia,
ocorrida aos seus 15 anos, Tabet narra ter sido a pior coisa que lhe acontecera. Tanto que a
aceitacdo da perda sé se deu aos seus 20 anos, por meio de um sonho: “Por muito tempo fiquei
mal, virei uma pessoa angustiada. 1sso s6 acabou com um sonho em que meu pai aparecia e

dizia: *Cara, ndo sofre. VVocé ai sofrendo ta me fazendo sofrer aqui’”. N&o obstante a superacéo,
com a morte do pai, a relacdo com a mée se desgastara dada as tentativas dela em reestruturar
avida.

Temos, pois, um jovem com uma forte experiéncia familiar de doenca e morte,
ocasionando uma adolescéncia marcada pela angustia. Se se pode conceber que tais eventos

sejam constituintes de sua personalidade, talvez seu humor tenha relacéo direta com a angustia

31 As informagGes foram obtidas por entrevists concedida por Tabet para a revista Trip. Disponivel em: <
http://revistatrip.uol.com.br/revista/221/paginas-negras/antonio-tabet-o-kibe-loco.html>. Acessado em: 13 Ago.
2014. E também no video gravado para o canal Trip. Disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?v=18pmhjCUP5k>. Acessado em: 13 Ago. 2014. E também foi cotejado com sua
participacdo em programa televisivo Roberto Justus +. Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=-
3SU4NBuxkA>. Acessado em: 14 Ago. 2014.
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vivida. De fato, humor e ironia, como vem sido dito neste trabalho, sdo respostas para a angustia
e para o desespero. O riso provem de uma profunda afetacéo pela realidade e por seus absurdos.
Em sua juventude, Tabet se mostra um rapaz sensivel, que se deixa afetar, como disse para a
revista Trip em maio de 2013: “Eu era 0 cara que me apaixonava, levava cartdozinho, caixa de
bombons. Chorei muito por mulher na escola. Depois de velho isso passou” (TABET, 2013).
Contudo, aos 39 anos, alguns temas continuam intocados. Ele se nega a falar, por exemplo, se
é casado ou se tem filhos. A sensibilidade, a afetagdo diante do mundo, € condicao sine qua non
ao humor, diferindo da perspectiva tragica pela nog&o de reconciliacdo com o real. E claro que
h& um riso de fuga, uma negacéo da dor. Contudo, o riso autenticamente humoristico € o que
encontra gozo na finitude, como tem sido demonstrado até aqui.

Outras influéncias, além da historia pessoal, também podem ter marcado Tabet,
advindas do seu percurso académico-profissional. Quando estudante de publicidade na UFRJ,
assinava uma coluna no jornal da faculdade chamada Kibe Loco. Kibe, por sua ascendéncia
arabe (e pelo fenotipo do seu nariz); Loco, porque a coluna era escrita em uma mescla de
espanhol e portugués, um “portunhol” — algo como um portugués mal falado por quem é de
lingua hispanica ou um espanhol mal falado por quem é de lingua portuguesa. Além da
experiéncia em rédio e agéncia de publicidade, Tabet estagiou na programacdo Multishow e
depois trabalhou no GNT, ambos canais de TV por assinatura pertencentes ao grupo Globo (o
maior conglomerado de midia do Brasil). Trabalhando no Multishow, assistiu a todos os
episodios de varios programas humoristicos, dentre eles Os Trapalhdes, | love Lucy, The kids
in the hall entre outros. Sobre este Gltimo, Tabet afirma: “Mudou minha vida, virou referéncia”
(Ibidem).

A producgdo humoristica na web, contudo, ndo vem imediatamente a experiénciana TV.
Ao contrario. Apos sair do GNT, Tabet foi trabalhar na equipe de marketing de um banco de
investimentos. La, segundo ele, foi sendo tomado pelo tédio: “O negocio comegou a ficar
magante. Eu tava morrendo. Ent&o inventei o Kibe Loco. Fazia as fotomontagens zoando o time
de um, o time de outro. Comecei por e-mail, depois fiz o blog e mandei pra sete caras, que
replicaram entre conhecidos” (sic.) (Ibidem). De um afrontamento ao tédio e uma nao
realizacdo profissional surgiram suas primeiras producdes. Advertido por um rapaz do
departamento de Tecnologias da Informagdo sobre o monitoramento de e-mails dos
funcionarios, no ano de 2002, veio a ideia de criar um blog onde depositaria suas blagues,
evitando, assim, questfes institucionais. Sua surpresa viria com a informacéo de que o sitio
virtual estava sendo acessado por outras pessoas, além das sete para quem havia divulgado, sem

que ele fizesse alguma movimentacgéo para tal. Nessa ocasido, o Kibe Loco contava com 12 mil
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acessos por dia, o que fez com que Tabet Ihe dedicasse maior atencdo. Contudo, isso so foi
possivel por sua saida do banco onde trabalhava e o ingresso em uma agéncia que lhe permitia
realizar a dupla jornada, a da publicidade e a do blog.

Em 2004, a pagina alcancou o nimero de trés milhGes de visitantes Unicos por conta da
publicacdo de um video que teria sido gravado 11 anos antes. Neste, William Bonner, que no
ano da postagem do video ja era editor chefe do noticiario Jornal Nacional, imitava o estilista
e apresentador Clodovil®?. Com o sucesso, portais como UOL, iG e BRTurbo enviaram
propostas de hospedagem para o blog que, até entdo, ndo trazia retornos financeiros a Tabet.
No ano de 2005, essas propostas chegaram a 3.500 reais mensais, o0 que possibilitou ao criador
do Kibe Loco abandonar o emprego para dedicar-se unicamente a plataforma digital. E claro
que, com o tempo, os valores aumentaram, fazendo com que o blog se tornasse a principal fonte
de renda do seu criador, seja pelo valor recebido para ser hospedado em determinado portal —
primeiro foi o Globo.com, do Grupo Globo, e mais recentemente o R7, pertencente a Rede
Record de réadio e televisdo —, seja pelas publicidades que vincula.

Aqui comeca um ponto critico. O blog, de espaco de fruicdo, em resposta ao tédio e a
frustracdo profissional, passa a objeto comercializavel. O interesse financeiro se mescla a
perspectiva humoristica da realidade. N&o obstante, 0 humor também depende da leitura de
outrem. Assim, se a multiplicidade de sentidos continuar sendo lida pelo usuario do blog, ainda
assim ele podera rir, ultrapassando as intensées do seu criador. Ha aqui uma tensdo entre o
humor que se presta a dar visibilidade a publicidades comerciais e 0 humor originario de uma
afetacdo da realidade.

Outro dado a se acrescentar é que a produgdo humoristica do site ndo é exclusiva de seu
fundador. Além dos ajudantes, de texto e arte, 0 blog conta com a colaboragéo dos leitores que,
segundo Tabet, estima-se em 30 por cento do que é postado. Ha também coisas replicadas de
outros blogs que, nem sempre, recebem os créditos de sua criacio ou descoberta®®. Dai se
cunhou entre alguns blogueiros o termo “kibar”, que significaria copiar e seria uma referéncia
ao Kibe Loco em sua suposta préatica de plagio ou de ndo creditar a quem compete 0s méritos

do humor3*. O importante, contudo, n&o se trata em saber se ha ou ndo publicagdo devidamente

32 Disponivel em: <http://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u52507.shtml> e
<http://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u48486.shtml>. Acessados em: 29 mar. 2014

33 Diz-se de descoberta porque muito material, vindo da audiéncia, consiste em videos e fotos — muitas das vezes,
amadores — que foram feitos sem a pretensdo de serem humoristicos, mas que, por algum motivo, acabaram tendo
efeito cdmico. Alguém, encontrando tais materiais, ou mesmo produzindo, indica ao blog como possibilidade de
postagem.

34 A polémica sobre plagio, o kibar, pode ser conferida numa postura mais equilibrada no blog Treta, que ameniza
dizendo que ndo se trata de plagio, mas de usura por parte de Tabet que ndo quer dividir o sucesso das postagens.
Disponivel em: <http://www.treta.com.br/usuranao>. Acessado em: 29 mar. 2014.
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credenciada, mas que o humor vinculado no site ndo é de autoria exclusiva de Tabet. Temos,
pois, produgbes proprias, producdes inspiradas em outros sites e compartilhamento de
producdes de outros. E mesmo as pecas comunicacionais de carater autoral sdo influenciadas
pelo humor de outras produg6es, como as mencionadas do periodo em que o criador do Kibe
Loco trabalhava no Multishow e outras produzidas por pessoas e grupos de quem nutre
admiragé@o. Dentre estes, podemos listar Millor Fernandes, Luis Fernando Verissimo, Tutty
Vasques e Monty Python.

A pluralidade de influéncias e referéncias coloca o Kibe Loco dentro de um contexto
humoristico claro. Ele participa de um jogo de linguagem maior, cujas vozes provém, portanto,
de outros blogs e de outras vertentes cOmicas nacionais e internacionais, da TV e do jornal
impresso. Interessante notar que as referéncias humoristicas internacionais sao,
predominantemente, anglofonas. Kids in the hall € canadense, | love Lucy é estadunidense,
Monty Python é britanico. Isso nos faz remontar as origens britanicas do humor em Ben Jonson
e sua nocdo de que o riso é gerado pelas idiossincrasias humanas, dos erros que se pode
confessar rindo, e a Inglaterra do século XVIII, quando o termo humor passa a designar um
modo de percepcao da realidade, gerador de riso, que imbrica alegria e wit (aquela espécie de
agilidade intelectual ou perspicécia). Por isso, talvez, a producdo do Kibe Loco possa ter mais
ironia do que humor, no sentido kierkegaardiano das expressées. De qualquer forma, é
importante ressaltar o papel de quem se relaciona com sua produc¢do. Quicé suas producdes
sejam ironia de sua parte, mas ao apropriar-se do que Ié, o usuario do blog pode fazer uma
experiéncia autenticamente humoristica, ja que ele se torna autor na medida em que se apropria
do que |é e reformula para si.

Tendo mapeado as influéncias do blog, podemos passar para sua composi¢édo, certos de
que aquele que usufrui do humor do Kibe Loco participa de um humor mais amplo que o de seu

fundador.

3.3 0 DOMINIO DO KIBE

A primeira coisa a constar € o nome do site. Kibe, ou quibe, € um prato de origem arabe
de formato duplamente ogival e, portanto, um tanto quanto falico. E sua forma que concedera
uma segunda conotacéo, a de cunho sexual. Vemos a imbricagcdo das dominantes digestivas e
sexuais na imagem do quibe. O chiste comeca com o dominio do site. As expressdes relativas

a espacialidade aplicadas, comumente, a Internet, permitem conota¢cdes ambiguas quando se
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fala do seu endereco: “Entrar no Kibe”, “Sair do Kibe”. Mesmo falar de “dominio do Kibe”
pode se referir ao poder de atratividade de um falo.

A figura do alimento era muito mais forte no seu inicio, quando o blog anexava a figura
de quibes aos indicativos de contato e no icone que reportava a pagina do Kibe Loco na rede
social Orkut. As imagens dos trés quibes na bandeja e do kibe comido diluiam a conotagéo
sexual®. A questdo alimentar ndo para por ai. Mesmo a estética do site, com suas cores
vermelha e amarela, remonta as grandes redes de fast-food, como Mc’Donalds, Bob’s e, mais
especificamente, Habib’s, de comida arabe. Mesmo em outras redes, que incluem alguma cor
distinta em suas logomarcas, predominam o amarelo e o vermelho, como Pizza Hut, Wendy’s,
Burger King, Hardee’s; e se ndo estdo presentes as duas principais, a0 menos uma delas se
encontra em destaque, como Outback, Subway, Domino’s Pizza, KFC, China in Box, Casa do
Pao de Queijo, etc. O site sempre trabalhou com essas duas cores como tema, reforcando a ideia
da comida.

Contudo, hd um elemento arabe que ressalta novamente a ambiguidade. H&, no logotipo
do site, uma espécie de minarete ou portal de arquitetura arabesca, cujo desenho € tragcado de
modo minimalista, dando a impressdo de ser uma representacdo de um pénis®’. Voltamos aqui
ao aspecto falico. Quem entra no site, depara-se, de imediato, com a figura ambigua, criando a
aura de humor para o leitor. Trata-se de um elemento incerto que evocara na memoria uma
pluralidade de imagens. Temos uma implicagdo erotica na aparéncia de fast-food de comida
arabe. O quibe evoca as dominantes reflexas basais digestivas e copulativas, conceitos sobre 0s
quais refletimos no primeiro capitulo. Trata-se de uma evocacdo a comida e ao sexo que nos
remonta as festas dionisiacas. Dionisio também retorna no adjetivo empregado, o kibe é “loco”.
A expressao tomada do espanhol garante ao kibe mais uma dimenséo dionisiaca dada a loucura
que se associa a esse deus. Trata-se de uma proposta que se contrapde a racionalidade apolinea.
Por essa loucura, o kibe se torna imprevisivel, ator de sua propria vontade, ndo movido por um
ideal racional ou imperativo moral. Atentando para o aspecto falico, encontramos um erotismo
delirante, — E porque ndo? — bacante. O humor dionisiaco apela a unidade primordial
antecedente ao principio de individuacdo ordenador do mundo. Tudo estd amalgamado no

dionisiaco, além de consistir em um retorno a natureza.

% As duas imagens de quibes conforme se anexavam na pagina antiga podem ser conferidos no anexo, p. 105.

% A figura 4 (p.105) traz a imagem do site antigo e a figura 5 (p. 106) numa forma mais recente, ambos com as
cores vermelha e amarela como tema.

370 logo pode ser conferido conforme aparecia na pagina antiga, no canto superior esquerdo da imagem da figura
4 (p. 105), ou na forma mais recente, na figura 6 (p. 107).
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Afora os relevos digestivos e sexuais impregnados na imagem de um quibe louco, sua
historia revela outras implicagbes, conforme j& foi dito. O criador do site é descendente de
libaneses, dai a parte arabe do nome. Ja a parte hispanofona remonta aos primeiros trabalhos de
seu criador, quando estudante de publicidade na UFRJ, na coluna homoénima ao site, que
mesclava espanhol e portugués. A mescla idiomatica, sem a preocupacdo de coeréncia e
ordenamento logico, opera uma colagem interessantissima e pode dizer de outras tantas
imagens, como as das confusfes geradas pelos falsos cognatos entre as duas linguas. N&ao so.
Temos uma criacdo brasileira cujo nome imbrica o arabe e o espanhol (N&o estaria isso também
na formacgdo étnica nacional?). E o choque de todas essas imagens leva a uma visdo
completamente nova. O kibe é comida, a loucura é humana; e continuam sendo 0 que s&o, ao
passo que o alimento também passa a ser humano. Cada um € cada um, mas um passa a ser, ao
mesmo tempo, o outro. Como vimos a partir de Octavio Paz, se “pedras séo plumas”, o kibe é
loco. A aparente falta de sentido no nome do site passa a ser sentido em si mesmo e torna

evidente a conotag&o irrisoria do mundo.

3.4 OS ORDENAMENTOS

Habitando o humor na multiplicidade de sentidos, cada um destes pode ser encontrado
nas inimeras dire¢6es ou ordenamentos possiveis de serem tomados. E mesmo nessas supostas
linhas, encontrar-se-d40 outros cruzamentos que gerardo humor. Eis a grandeza da escrita
hipetextual! Desde um ponto se percebe uma multiplicidade de sentidos. Tomar um dos sentidos
conduz a outra encruzilhada de sentidos onde pode haver mais humor. E as maneiras de se
locomover no hipertexto serdo as mais distintas. No caso do Kibe Loco, ha modos muito
especificos de leitura e que marcam a rela¢do do usuario com o blog.

Um primeiro modo de leitura é o cronoldgico. Um blog é construido com uma postagem
sobre a outra, da mais recente para a mais antiga, sem uma pagina base, homepage, que se torna
referéncia para a navegacédo (ato de seguir hiperlinks). Ou melhor, a homepage de um blog é
sempre uma pagina com as postagens mais recentes. Assim, cada nova postagem faz com que
as outras figuem mais abaixo e a ultima de cada pagina passe a proxima, como se anteposi¢do
de uma lexia & outra — blocos significativos de informacdo — e de uma pégina a outra
constituissem um processo de soterramento do mais antigo pelo novo. Tal arquitetura favorece
uma leitura retroativa e linear, muito embora um contetdo ou lexia ndo tenha a ver com o que
Ihe sucede ou antecede. Assim, um site como Kibe Loco pode postar em um momento algo

acerca de politica e em seguida algo sobre celebridades e depois algo sobre midias digitais. Ndo
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ha conexdo necessaria entre os temas. Um item publicado hoje pode se referir a um fato ocorrido
h& uma semana e o de ontem ser relativo ao préprio dia. Ou seja, também ndo quer ser um
registro historico e sistematico de fatos marcantes. Isso faz com que a sequéncia das postagens
ndo constitua uma escrita linear em stricto sensu.

Além disso, o leitor que comeca o seu percurso pelo blog, seguindo a ordem de
postagem, ira se deparar com uma tenta¢do ao seu intento de linearidade, o link. A qualquer
momento o leitor pode saltar de uma lexia a outra e deslocar sua leitura segundo seus interesses,

0 que favorecera uma construcao singular de sentidos.

A principal caracteristica do hipertexto, em relacéo aos trabalhos literarios anteriores,
€ que essa nova tecnologia permite o jump, o salto. Este salto, por sua vez, acaba por
acarretar duas outras consequéncias importantes: primeiro, favorece um tipo de leitura
descontinua; segundo, cria aquilo que Aarseth denominou sudden displacement, ou
seja, promove um deslocamento quase que instantaneo. Assim, a medida que
possibilita ligacBes rapidas a diversas redes associativas, 0 hipertexto se apresenta
como um meio de compartilhamento de redes de relagfes, incitando conexdes e o
“formigar de sentidos”, como diria Lévy. (LEAO, 2005, p.62)

E o Kibe Loco favorece a multiplicidade de sentidos por seus links. Eles ocorrem em
duas formas, reportando para algo dentro ou fora do site. Quando o faz para dentro, pode
remeter a uma lista de contetidos indexados como sendo de uma mesma série; para 0 mesmo
contetdo, porém retirado da linha de encadeamento por postagem; para outra postagem
qualquer; para a postagem temporalmente anterior ou posterior. O primeiro caso, geralmente,
apresenta-se no convite “Para ver mais desta série, clique aqui” ou algo similar. A palavra aqui
vem destacada e muda de cor quando o cursor do computador se coloca sobre ela, indicando
gue se trata de um link. Uma segunda possibilidade estd em dois dos botbes presentes no
cabecalho e no rodapé do site. Um botéo é indicado pela palavra séries e o0 outro pela palavra
videos, um organizando as distintas series de postagens e o outro ordenando somente as
postagens segundo um mesmo formato, o de video. O segundo caso é bem interessante. Estando
a pessoa olhando as postagens segundo a cronologia em que foram publicadas, pode clicar no
seu titulo e serd remetida a mesma, agora, porém, fora da linha temporal. O mesmo ocorre
quando se clica sobre o link indicado com a palavra comente ladeado de uma espécie de baldo
de fala (como o de histérias em quadrinhos). Contudo, a postagem fora da linha temporal ndo
estd sozinha. Junto a ela continuam alguns itens que estardo presentes em qualquer pagina do

site: o cabecalho, 0 rodapé e a coluna de propagandas. N&o obstante, além desses itens
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constantes, ha outros dois. Um é a pequena barra com links para outros conteidos do blog,
encimados pela frase: “Veja também”. Esses links consistem no terceiro caso de conexao para
dentro do site. Cada um deles se trata de indicacdo aleatdria para outro contetdo, nédo
necessariamente referente a temas comuns. O quarto tipo de link se trata de um sistema de
locomoc&o para as postagens anterior e posterior a que se estd, indicados por dois tridngulos
em barras nas laterais da pagina, apontando para a direita e para a esquerda respectivamente.
Quando o cursor para sobre um deles, a barra se expande e surge o titulo do conteddo postado
temporalmente mais proximo. Nesse quesito temporal, ha dois links que se encontram ao fim
da pagina nas expressdes “Mais recentes” e “Mais antigos”, facilitando a navegacao para outras
paginas do site.

Cada um desses modos de conexdo contribui para um sem nimero de possibilidades de
ordenamentos. Pode-se saltar para algum contetido de uma mesma série ou ndo, olha-lo sozinho
sem ser influenciado pela postagem anterior ou posterior. Alias, pode-se chegar a uma postagem
especifica por seu endereco na web (URL), sem que se visualize o restante do site, somente a
lexia fora da linha temporal. Tal endereco poderia constar como link em outro site e, por meio
dele, um usuario seria direcionado a um contetdo do Kibe Loco em pagina isolada, podendo
permanecer nele navegando pelos links do cabecgalho, rodapé e da barra de indicagdes. Desse
modo, quem navegar pelo site podera partir dos pontos mais aleatorios e seguir percursos
completamente diferentes segundo as opcdes que fizer. E ndo so. Por alguns itens do cabecalho
e rodapé, bem como a barra de propagandas, consegue-se ir para fora do site, podendo o leitor
fazer outros percursos.

Os links para fora do site, por sua vez, costumam remeter a um site que amplie o sentido
da piada, explicando-a ou mostrando que algo, embora engracado, ndo provenha de uma
pretensdo humoristica, como ocorre em algumas séries. Em segunda opc¢éo, direciona-se para
o site de algum patrocinador, que paga por espacos que vinculem suas propagandas. No caso
do Kibe Loco, ha espacos para publicidade no cabecalho, em uma coluna lateral e no fundo do
site (papel de parede ou background). Cada uma dessas propagandas, em forma de pequenos
cartazes ou banners publicitarios encobre um link. Quando se clica sobre um, a pessoa €
direcionada ao site pagante. Além dos links para sites de outros, ha alguns que reportam o leitor

para outras plataformas relacionadas ao blog, como sua pagina no Facebook, seu canal no
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YouTube e seu perfil no Twitter®®, e seus parceiros, como os canais que também se encontram
no YouTube como Porta dos Fundos, Coronhada e Desimpedidos.
Os links para as plataformas relacionadas ao blog constituem uma expanséo do site, um
modo de ultrapassamento que, embora a ele se vinculem, tém suas caracteristicas proprias. A
pagina no Facebook, o canal no YouTube e o perfil no Twitter mereceriam uma analise prépria
e, por constituirem outra plataforma, ndo serdo aqui detalhados. Estes lugares de expansdo do
site constituem também suas portas. Por elas se chega ao blog e por elas se sai. Nao obstante,
sdo outros modos do Kibe Loco se fazer presente aos seus usuarios, possibilidades de diferentes
tipos de acesso e leitura ao seu contetdo, bem como meios alternativos de interagdo com o
publico. O que importa notar aqui € a interrup¢do de um caminho. Alguém, talvez, possa estar
em uma discussao politica em alguma postagem de Facebook e ser encaminhado, por um link
em algum comentério, ao Kibe Loco. Ou entdo pode ocorrer o contrario, alguém estar se
divertindo com o conteudo humoristico do blog e parar em um texto tragico. Isso pode ocorrer,
principalmente, se tal pessoa decidir compartilhar o conteddo do blog em alguma rede social,
ficando por 14, ou, seguindo algum link do site e ser direcionado a uma pagina web de jornal.
Importa, pois, ressaltar que a interacéo entre esses distintos textos conduzira a outras leituras.
Ainda pensando outros tipos de leitura e ordenamento, podemos conceber um leitor que
se proponha um caminho mais focado, utilizando-se do sistema de buscas encontrado no
cabecalho do site. Ali podera digitar uma palavra-chave e esperar pelas suas ocorréncias no site.
Desse modo, o usuario do blog navegara por um interesse especifico, ja buscando algo
determinado. Ao buscar tal palavra o leitor ird se deparar com uma lista de links de postagens
do blog com referéncia ao que procura, todos aparecendo na forma de titulo. Caso queira outro
tipo de enfoque, pode fazer a busca por serie, que o conduz segundo um tipo de producdo e ndo
a um tema.
Com Ledo, e atentos aos modos possiveis de navegacdo, podemos descrever trés tipos
de pessoas segundo seus modos de navegar:
Nossa primeira personagem, assolada por uma curiosidade vertiginosa, ficou
impressionada, maravilhada e logo em seguida horrorizada. Num misto de cansaco e
vazio, ndo trouxe consigo nada de frutifero dessa jornada. Nossa segunda personagem,
“diretiva”, ndo quis arriscar muito, ndo quis ter problemas. J& sabia o que iria procurar
e foi direto ao assunto, ndo se deixando seduzir por links associativos que poderiam
desvia-la do caminho. A diretiva desconectou-se da rede tranquila, satisfeita, mas com

uma certa davida: sera que nao poderia ter ido direto a uma enciclopédia comum? Ja
0 nosso terceiro caso, que denominaremos Odisseia, requer uma personagem mais

38 Facebook é um site e servico de rede social. YouTube é um site de carregamento e compartilhamento de videos.
Twitter € uma rede social e um servidor para publicacdo de blogs compostos por atualizagBes breves de imagens
e texto.
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sofisticada. Apesar de ter limitado sua pesquisa a uma hora de navegacdo, Ulisses
passou por provas dificeis. Ulisses tinha um interesse especifico, mas queria também
se informar sobre as novidades que seu assunto trazia. Havia muita coisa interessante
que se relacionava ao seu assunto principal e Ulisses soube se aventurar rapidamente
em cada um dos links. Sem perder tempo com sites que ndo interessam, sem tampouco
pretender absorver tudo profundamente numa primeira lida, nosso navegante soube
colher as sementes que depois trariam os frutos de sua pesquisa. (LEAO, 1999, p. 119)

Esses modos de navegar em um site, mais ou menos focados, marcam o usuario. A
experiéncia de humor pode ser interrompida pela curiosidade que um link desprende. Por
exemplo, no dia 30 de Setembro de 2014, o Kibe Loco publicou uma fotomontagem intitulada
“Do caralh*” (sic)*°. Nela ha uma espécie de corte de jornal com uma manchete, uma foto de
um coquetel e um comentario a noticia. A manchete dizia: “Gosto de esperma fica melhor com
gengibre, diz autor de livro de receitas”. J& o comentario dizia: “Se esse autor muda para S&o

Paulo, certeza que ele abre uma “porreria’”. Abaixo da fotomontagem héa o direcionamento para
a noticia a que se refere pelos dizeres “Duvida? Clique aqui?”. Esse link remete para o site do
Jornal Folha de S&o Paulo, na sessdo gastrondémica, onde se encontra a matéria original
intitulada “*Gosto de esperma fica melhor com gengibre’, diz autor de livros de receitas com
sémen”*°, Quem segue o link compreende a noticia e amplia o sentido da piada feita pelo blog.
Contudo, o riso inicial pode ser trocado pelo nojo e repulsa a medida em que o detalhamento
da noticia vai esclarecendo o procedimento culinario. O senso do ridiculo humano pode se
converter em censura, pode-se perder a multiplicidade de sentidos da peca cémica e ela se tornar
linear, ganhar um discurso univoco. Do humor pode se ir a um discurso moralista.

Encontramos aqui, nos modos de navegabilidade, um dos limites para a experiéncia
humoristica, a busca por um sentindo univoco pode fazer perder o humor, que desliza na
pluralidade de sentidos e é sentido em si mesmo. A rapidez que se passa de um link ao outro
pode interromper a experiéncia gozosa e o flagrar fulgurante da imagem dialética.

O problema, pois, ndo se encontra na arquitetura das plataformas digitais, mas no modo
com que se transita por elas. Nesse sentido, a questdo esta mais na velocidade do percurso que
no trajeto que se faz. A ansia por percorrer todas as possibilidades que os links oferecem pode
levar a uma aceleracdo da leitura. O olhar ja ndo vagueia pela imagem, mas percorre por ela
rapidamente seduzido por um link que pode lhe oferecer a resposta ao absurdo do humor. O
olhar quando ndo retorna aos elementos ja vistos, como no tempo de magia, acaba por ndo
permitir que um elemento explique o outro. Vai se buscar em elementos cada vez mais novos

o0 sentido da imagem, indo de um link a outro. E como o hipertexto se forma de maultiplas

39 Conferir a fotomontagem no anexo, p. 108.
40 Disponivel em:< http://www1.folha.uol.com.br/comida/2014/09/1521237-gosto-do-esperma-fica-melhor-com-
gengibre-diz-autor-de-livro-de-receitas-com-semen.shtml?cmpid=%22facefolha%22>. Acesso em: 30 set. 2014.
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conexdes, esse caminho é virtualmente sem fim. De uma janela se vai a outra e a outra. A
pretensdo de explorar todas as possibilidades € va, uma vez que a cada momento uma nova
postagem surge na rede. Correr por links € tentativa vazia de nao limitar possibilidades.
Ademais, as inumeras possibilidades apresentadas pelos diversos links constituem
simulacro das inimeras possibilidades do mundo da vida. Retornamos a angustia
kierkegaardiana, definida como “vertigem da liberdade” (KIERKEGAARD, 2007, p. 74). Se 0
homem estético de Kierkegaard nao realiza escolhas que se lhe apresentem definitivas e, por
isso, ndo se afirma na existéncia, na escolha por si-mesmo, 0 homem na rede também pode se
circunscrever na mesma relagdo querendo nao limitar-se a uma ou poucas possibilidades. Como
no primeiro exemplo de usuario da web dado acima por Ledo, este pode sair da experiéncia de
navegacdo vazio e frustrado porque nao leva nada consigo que lhe seja significativo. Em sua
busca por sentido, na velocidade dos saltos, movido por sua “curiosidade vertiginosa” e na
“vertigem da liberdade”, o usuério pode acabar por fazer uma experiéncia sem significado. Ou
seja, muito embora a pluralidade de imagens evocadas pela imagem humoristica e a
multidimensionalidade da escrita hipermidiatica favoreca um pensamento ndo linear, a
experiéncia veloz do usuario pode fazé-lo perder o surgimento da imagem dialética e do sentido
plural/paradoxal que ela evoca. Talvez estes sO surjam apds a desconexdo, quando o
pensamento rememorar 0 caminho percorrido e revisitar os elementos ja visitados. Mas isso

sera outro momento, ndo sera na experiéncia feita.

3.5 A VELOCIDADE DA CONEXAO

Paul Virilio (2000) é um dos principais criticos dessa l6gica da aceleragdo que se
instaura pelo avango tecnologico. Para ele, as distancias temporais e espaciais que organizam a
relacdo com o outro e 0 mundo sensivel quedam-se abaladas pelas tecnologias da agdo a
distancia, que conectam espacos distantes em tempo real*!. Até entdo, as nocdes de cidadania
e civilidade dependiam das proximidades fisicas. Com a velocidade das ondas
eletromagnéticas, viabilizadoras de telepresenca, surge uma nova relacdo com os lugares e as
distancias de tempo, fazendo aparecer uma espécie de cidade-mundo, lembrando a Roma dos
Césares, porém, agora dependente das telecomunicaces. Isso tudo causaria impactos

econdmicos e culturais:

41 A expressdo “tempo real”, aqui utilizada, tem o sentido conforme o senso comum, de simultaneidade. N&o diz
que outras formas de temporalidade ndo sejam reais.
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Dai o fim da oposi¢cdo campo-cidade de que somos, depois do Terceiro Mundo,
testemunhas na Europa, com o despovoamento de um espaco rural deixado em pousio
e ao desemprego; o ‘estreitamento’ intelectual que uma tal supremacia urbana supde
exige, ao que parece, uma outra ‘inteligéncia’ do artificio e ndo apenas uma outra
politica da natureza. (Ibidem, p.89)

A perspectiva de Virilio € a de que o sentido e a importancia cultural das dimensdes
geofisicas estdo abaladas pelo espago tecnologico (o lugar adimensional que abriga as
telepresencgas, o ciberespaco) e pelos transportes supersénicos — ambos circunscritos na
realidade acelerada das tecnologias — que ocasionariam a perda da nogéo de escala, de dimenséo
fisica, dada a infinita fragmentacéo do ponto de vista (Ibidem, p.92). Aqui a perda das distancias
seria respondida pela instantaneidade do chamado tempo real; “onde o espaco da representacédo
se retrai, é preciso acelerar a cadéncia, para poder voltar a dar, na duragcdo, uma extensdo
ausente!” (Ibidem, p. 93). Ou seja, o ciberespacgo auxilia 0 homem em uma viagem da qual o
corpo ndo participa, modificando sua nogdo espaciotemporal. Na dindmica do espaco digital, a
pessoa se circunscreve na logica da aceleracdo, tanto na simultaneidade das interacdes como
também na velocidade das informacGes e dos dados novos que I& chegam. A pessoa € compelida
a entrar na dinamica da velocidade, deslocando-se sem sair de seu lugar fisico, mas por meio
de janelas — as telas dos dispositivos eletrénicos de que se utiliza. As janelas que lhe mostram
0 mundo sdo as que também Ihe reduzem o espaco. Mais um item a interferir na sua capacidade
de percepcédo e relagdo com o visual, ja que seu novo espaco nao possui extensdo, mas se
circunscreve a uma janela.

Para o existente, a distancia € conhecimento, recordacéo e analogia. Com as diferencas
técnicas de transporte (supersonico) e de transmissdo (hipersénico), estamos um
pouco na situacdo de um individuo avisado pela meteorologia de que chove amanha:
hoje, o seu belo dia esta desperdicado, ja estd desperdicado, é preciso aproveita-lo

depressa... tal como no exemplo do pequeno ecrd que necessita de acelerar as
sequéncias televisivas, aqui é a urgéncia do presente que se impde. (Ibidem, p. 95).%2

Tomando a critica de Virilio, podemos chegar que a producdo humoristica em uma
plataforma digital, como é o caso do Kibe Loco, sofre das consequéncias do suporte em que
estd. O humor de um blog entra na dinamica da aceleracdo. O usuario quer novidades. Nao é
capaz de se contentar com o que se lhe apresenta porque nédo se detém sobre a imagem, o afa
pelo novo interrompe a imagem dialética no seu surgimento. Dai a criagdo de outras plataformas
de interacdo com o usuario e a vinculagdo com parceiros do blog, evitando que aquele fique
sem novidades, mantendo-o proximo. Sua producdo esta na mesma logica da aceleracdo. O

canal do YouTube Coronhada pode ser visto em sua propria plataforma como no site do Kibe

420 exemplo do pequeno ecra consiste em uma citacdo que Virilio faz de Gérard d’Aboville: “Como o espaco do
ecrd ndo € grande, o tempo de emissdo ndo deve ser muito longo” (D’ABOVILLE apud VIRILIO, 2000, p. 93).
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Loco. O mesmo acontece com o0s canais Porta dos Fundos — que tem um site préprio — e
Desimpedidos — que apresenta no blog a série Gols da Zueira e um ou outro video que a ela ndo
pertence (mas ndo todos os seus videos e séries). O apresentador do Coronhada, Elcio
Coronato, fazia anteriormente o quadro Kibe Loco Repdrter, que consistia em videos de
reportagens de caradter humoristico. Ele e Tabet também fazem participacbes no canal
Desimpedidos. Ja o Porta dos Fundos, do qual Tabet também faz parte, desdobrou de parcerias
entre o Kibe Loco e outro blog humoristico, Andes em Chamas. Essas relagcdes permitem que o
usuario usufrua de novidades, mas com contetdo afim ao que o Kibe produz. N&o so as relacdes,
mas as postagens diarias (ou quase) pretendem suprir o desejo de novidade do usuario ao passo

que se circunscrevem na légica da aceleragéo.

3.5.1 Da aceleracédo alienante ao despertar da imagem

O proprio Benjamin na obra das Passagens expressa sua afetacdo pela questdo da
velocidade. Vejamos melhor. De 1853 a 1870, o0 assim conhecido bardo Haussmann se torna o
administrador da cidade de Paris, sendo chamado a moderniza-la. Contudo, seu projeto
contribui para a domesticagdo dos cidaddos, buscando evitar insurreigdes contra a burguesia
industrial e financeira — que sustentava a ordem politico-econdmica-social do Segundo Império
(1852-1870) — passiveis de serem como as revolugBes ocorridas em 1789, 1830 e 1849. A
capital cosmopolita pretendida por Haussmann se volta as necessidades da circulacdo veloz,
com o novo tracado urbano e suas ruas corredores, bem como as necessidades do comércio em
expansdo. Segundo Rechdam (2007), ao refletir sobre a obra de Benjamin, a nova configuragéo
da cidade acarreta grandes mudangas:

Favoreceu-se 0 anonimato em um palco em que as multides pareciam domesticadas.
Construiu-se uma cidade simulacro e em eterna transformacéo, onde o movimento, a
velocidade dos novos meios de comunicagdo regia a vida publica. Os interiores, por
outro lado, tornaram-se refugio das individualidades perdidas no espago publico

homogeneizado. Esse, contudo, foi (re)apropriado por um personagem fruto da
modernidade: o flaneur. (Ibidem, p. 364).

Essa velocidade que impede um olhar circular e mais detido, que faria surgir a imagem
dialética, presta-se a um fim muito especifico, a aliena¢do. Como um disco de cores que quando
é girado se torna branco a visdo, a velocidade do olhar poderia conduzir a uma espécie de
cegueira. A velocidade da visdo, supde-se, impede o surgimento da imagem dialética e a

consciéncia da historia. A obra das Passagens aprofunda essa questéo.
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Na esteira de Marx, Benjamin concebe que o ser social de uma pessoa € determinante
de sua consciéncia. O que ocorre é que a alienacdo do sujeito histérico dos meios de producao
teria 0 poder de reificar as relagdes sociais. A divisdo capitalista do trabalho levaria a uma
especializacao e fragmentacédo da sociedade, perdendo-se uma viséo de conjunto. 1sso se soma
ao fetichismo da mercadoria, cujo acumulo pretende traduzir a riqueza de uma sociedade, dai
seu carater fetichista — o que, segundo Benjamin, apoiado em Korsch e Lukacs, seria especifico
do capitalismo moderno. A mercadoria € um objeto que satisfaz necessidades humanas e,
portanto, forma elementar da riqueza. As necessidades podem ser satisfeitas pelos objetos de
consumo e, indiretamente, pelos meios de producéo. E daqui que parte a nogao de valor das
coisas, relacionado ao dispéndio de forca aplicada, tempo gasto conforme a quantidade e
qualidade dos produtos gerados e a forma social do trabalho homogeneizada. A producéo social
do valor iguala todos os trabalhadores na categoria de mercadoria, meio de producédo, mao de
obra maquinica a favorecer o funcionamento do sistema capitalista. Se a consciéncia de si é
determinada pelo ser social, a alienag@o sobre o préprio lugar social se torna alienagéo de si.
Com efeito, “A mercadoria determina a constituicdo simbdlica dos esquemas de percepcao e da
o critério da objetividade” (PEZZELLA apud SAMPAIO, 2010, p.54). O homem passa a se
significar segundo a l6gica do capital, esta alienado de si dado a divisao social do trabalho e o
caréater fetichista da mercadoria. Enquanto ndo toma consciéncia do lugar que Ihe é imposto
pela sociedade do capital, ao qual assume como sendo algo natural, permanecera sob o dominio
da coercdo social. O despertar da consciéncia do proletariado implicaria, nessa perspectiva, a
transformacéo da estrutura social via revolucdo, uma apropriacao pessoal sobre o préprio lugar
na sociedade.

O que estd em jogo é um projeto utdpico de uma sociedade sem classes. Uma espécie
de retorno as sociedades primitivas em que o fetiche da mercadoria ndo era determinante do
valor da pessoa. Contudo, essa mesma imagem do passado de uma sociedade sem classes €
apropriada e desenvolvida pela logica do capital pela produgdo em massa de mercadorias, na
aparéncia de que o acesso aos bens de consumo igualaria 0s membros da mesma sociedade,
prefigurando uma massa amorfa e despersonalizada:

A forma do novo meio de produco, que no inicio ainda é dominada por aquela do
antigo (Marx), correspondem na consciéncia coletiva imagens nas quais se
interpenetram o novo e 0 antigo. Estas imagens sdo imagens do desejo e nelas o
coletivo procura tanto superar quanto transfigurar as imperfei¢des do produto social,
bem como as deficiéncias da ordem social de produgéo. Ao lado disso, nessas imagens
de desejo vem a tona a vontade expressa de distanciar-se daquilo que se tornou
antiquado — isso significa, do passado mais recente. Estas tendéncias remetem a

fantasia imagética, impulsionada pelo novo, de volta ao passado mais remoto
(Urvergangenheit). No sonho, em que diante dos olhos de cada época surge em
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imagens a época seguinte, esta aparece associada a elementos da histéria primeva
(Urgeschichte), ou seja, de uma sociedade sem classes. As experiéncias desta
sociedade, que tém seu deposito no inconsciente do coletivo, geram, em interacdo com
0 Novo, a utopia que deixou seu rastro em mil configuracdes de vida, das construcbes
duradouras até as modas passageiras. (BENJAMIN, 2007, p.41)

O que vemos em Benjamin, diferente de Marx, é que as relacdes de producéo, estrutura
sobre a qual se elevaria uma superestrutura que corresponde a certas formas de consciéncia
social, ndo sdo exclusivas na composicao de tal superestrutura. Elas também se voltam para as
imagens do passado, arquetipicas, e por elas sdo também determinadas. E esse é o0 ponto critico
que os diferencia. As imagens do passado atuam também no despertar, como as imagens do
sonho atuam no estado de vigilia. O que corresponde a dizer que as imagens oniricas do
passado, do tempo magico da humanidade e que podem conduzir a alienacdo, sdo também as
imagens que podem conduzir ao despertar. Reencontramos aqui a imagem que, até alcancar seu
ponto critico, comporta-se como imagem onirica, mas no momento do despertar se torna
imagem dialética. A magia da imagem, o retorno do passado que implica, é sonho que leva ao
despertar.

Os reflexos da infra-estrutura pela superestrutura sdo, portanto, inadequados, ndo
porque teriam sido conscientemente falsificados pelas ideologias da classe dominante,
mas porque o novo, para tomar a forma de uma imagem, sempre associa seus

elementos aqueles da sociedade sem classes. O inconsciente coletivo tem neles uma
participacdo maior do que a consciéncia do coletivo. (Ibidem, p.981).

Temos, pois, algo fundamental a nossa interpretacdo do humor: a velocidade da visao
pode impedir o surgimento da imagem dialética em sua origem, fazendo com que elas
permanecam apenas como imagens oniricas. As conexdes entre os distintos elementos, o
deslizar sobre eles, ndo acontece por conta da velocidade. Portanto, uma imagem que se
apresenta na multiplicidade de sentidos, mas que nao € lida na sua multiplicidade consta apenas
de uma imagem de sonho e ndo da imagem dialética, embora a imagem dialética implique na
imagem de sonho. E como se imagem aparecesse em seu absurdo, gerando riso, mas tal riso
abortasse a experiéncia do absurdo do mundo da representacdo. E por ndo deslizar nos maltiplos
sentidos da imagem que o humor pode se tornar alienante, uma mera falta de sentido que néo €
sentido em si. A leitura € momento da propria imagem dialética, e se esta ndo for possivel, ndo
sera reconhecida no momento de sua aparigdo. A velocidade impede a visdo da imagem
dialética. Portanto, a alienacdo ou o despertar podem se apoiar nas imagens oniricas. A
diferenca é que, na imagem dialética, quando o passado ressuscita, ela deixa de ser arcaica e se

torna leitura do presente.
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Aquilo que se apresenta no sonho, segundo Benjamin em sua apropriacdo de Freud, é
distor¢do de um desejo que ndo se cumpriu na realidade. O século XIX das Passagens é um
tempo imbuido dos ideais utopicos, do desejo arcaico de uma sociedade sem classes, que
distorce sua propria utopia representando-a no fetiche da mercadoria, ou seja, um século em
sonho. De igual modo, a velocidade da web transforma tudo que la se encontra em simples
mercadoria. O humor de um blog pode se tornar ndo uma resposta para a angustia da morte,
mas um produto que satisfaca o desejo de gozo, simulacro da completude, o sonho de uma
libertacdo da finitude. A velocidade visa a invisibilidade das contradi¢Ges do real e impede que
a subjetividade estabeleca as conexdes entre seus distintos elementos e desperte na imagem
dialética. E mais, a mesma velocidade quer evitar a afetacdo da angustia. Vai-se de uma
postagem a outra, na busca de novidades cada vez mais rapidamente, na exploracédo das infinitas
possibilidades, fugindo a interrupcdes.

(...) esta temporalidade ndo quer conhecer a morte, por que a moda zomba da morte,
e como a rapidez do transito e a velocidade da transmissdo de noticias — que faz com
que as edicBes dos jornais se sucedam rapidamente — visam a eliminar toda

interrupcdo, todo fim abrupto, e de que maneira a morte como censura tem a ver com
a linha reta do decurso divino do tempo (Ibidem, p. 104-105).

E fundamental que aquele que vislumbra a imagem onirica se detenha sobre ela e seus
elementos se constelem fulgurantes na imagem dialética. SO quando se detém sobre elas que
uma leitura da histdria atenta aos seus fragmentos e fissuras pode ser obtida. No esplendor da
imagem dialética aparecem os fragmentos da historia — incluindo a histéria dos vencidos, o que
poderia ter sido e que ndo foi etc. — e que possibilita uma leitura critica do momento presente.
O despertar é essa consciéncia critica da historia que surge da imagem dialética, ndo um simples
projeto da razdo. O humor tem um carater onirico porque imbrica imagens diversas e recompde
a unidade plural do mundo da representacédo. Por isso, poderia aparentar como pura alienagéo.
Contudo, quando lido na sua multiplicidade de sentidos, evoca as construgdes sociais de valor

e se torna critica do presente, visao de lucidez.

E importante recapitular que contradicéo presente na tensdo entre as forcas produtivas
e as relacbes de producdo exprime-se em imagens oniricas ou imagens do desejo,
mediadas pela busca fantasiosa do novo. O inconsciente coletivo armazena um
cabedal de experiéncias que articula uma visdo prospectiva da época vindoura, mas
ancorada no modelo arquetipico de uma sociedade sem classes. Esse modelo permeia
as configuracGes de vida de modo que ha uma interpenetragdo entre o antigo e 0 novo.
Essas imagens, que tornam antiquadas as producfes do passado recente enquanto
imperfeicdo produzida na ordem social. Com efeito, a modernidade esta imersa num
sonho coletivo, mas o verdadeiro despertar histérico apenas é possivel a partir da
utilizacdo dos elementos desse mesmo sonhar que, enquanto tal, é produto da vida
histdrica apreendido na construgdo da imagem dialética. Esta, por sua vez, ndo tem o
papel de resolver as contradi¢Bes historicas, mas apresentd-las em sua concretude.
(SAMPAIO, 2010, p. 103)
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Se 0 humor em Kierkegaard possibilita um salto existencial; como imagem dialética,
oferece 0 aporte necessario para uma critica da historia e, consequentemente, uma apropriacao
do préprio lugar social, leva a um despertar. E a critica que humor opera esta justamente na
relativizacdo absoluta que faz da construcdo social dos valores e do fetiche da mercadoria,
percebendo que tudo isso também é ridiculo. O humor auténtico coloca-se numa linha de
resisténcia oposta a da mercadoria, mas que pode lhe ser similar justamente pelos seus
elementos oniricos. Colocamo-nos, assim, em uma linha ténue: o humor se assemelha a ironia
como elevacdo da subjetividade, diferenciando-se pela relativizacdo do eu e pelo surgimento
do si-mesmo; em sua imbricacdo imagética e retorno a unidade plural, remonta a realidade
onirica — possuindo um carater mitico onde um elemento explica o outro em tempo de magia —
mas ndo constitui alienacdo quando é lido no constelar da imagem dialética, levando a um
despertar. De todos os modos, 0 humor se concentra numa esfera do negativo, relativizando
toda pretensdo absoluta de verdade e ainda se constituindo como um aporte ao despertar do
existente como si-mesmo e como um ser social e histdrico.

Sampaio, refletindo sobre as Passagens de Benjamin, resume a questdo do despertar de
duas formas:

Da vida histérica concreta podem emergir trés tipos de espaco simbélicos: 1. o sonho,
que desloca e distorce imageticamente os elementos do desejo coletivo; 2. 0 mito, que
se opde ao conhecimento historico e se caracteriza pela naturalizacdo dos fatos
historicos; e o despertar, que corresponde ao momento da vigilia onde séo
interpretados os significados do sonho coletivo e dissipada a aparéncia mitica. O
principal objetivo é dissolver o mito no espaco da histéria. No entanto, o despertar
ndo trata de uma superacdo de condicionamentos histéricos que engendraram os
sonhos apenas no nivel da consciéncia, mas da superacdo de um habito social
consolidado que apresenta os fatos histéricos como coisas. Assim, o despertar
histérico representa uma obra de destruicdo da aparéncia mitica, no ambito do
conhecimento pela leitura politica da histéria e na préxis social pela acdo
revoluciondria: “A especificidade da experiéncia dialética consiste em dissipar a

aparéncia do sempre-igual — e mesmo da repeti¢do — na histéria. A experiéncia politica
auténtica esta absolutamente livre dessa aparéncia” (Ibidem, p. 110-111)

Dizendo de outra forma, da tenséo entre forcas produtivas e relacdes de producédo gera-
se uma contradicdo que se exprime em imagens oniricas, ou de desejo, que se circunscrevem
na busca do novo, segundo a Idgica da aceleracdo. Baseado no arquétipo de uma sociedade sem
classes, 0 inconsciente coletivo articula uma visdo prospectiva do que vem com uma série de
experiéncias que armazena. Por esse modelo arquetipico, que permeia as configuracdes da vida,
antigo e novo se interpenetram, ao passo que tais imagens tornam as imagens do passado recente
obsoletas enquanto imperfei¢cGes da ordem social. O interesse pelo novo traz consigo o sonho

das imagens arcaicas, o que faz com que, na concepg¢éo de Benjamin, a sociedade de seu tempo
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— e também a nossa — esteja mergulhada em um sonho coletivo. Contudo, “o verdadeiro
despertar histérico apenas é possivel a partir da utilizacdo dos elementos desse mesmo sonhar
que, enquanto tal, € produto da vida historica apreendido na construcdo da imagem dialética”
(Ibidem, p. 103), que apresenta as contradi¢cdes historicas em sua concretude sem a pretensao
de resolvé-las.

Benjamin pretende pér o quadro dos desejos e aspiracfes humanas ao nivel da
consciéncia, uma maneira de se retirar a histéria do modo de pensar mitico, o que chama de
“ruptura da teologia natural”. Refletindo sobre Fourier, constata que em sua obra ha a
estruturacdo de uma imagem dialética pelo recurso de que se utiliza dos elementos do sonho no
despertar. Para Fourier, na leitura benjaminiana, a ruptura do mito se da pelo humor.

Para explicar as extravagancias de Fourier, é preciso evocar a figura de Mickey
Mouse, na qual se consumou a mobilizagdo moral da natureza, bem no espirito das
concepgdes de Fourier. Com Mickey Mouse, o humor pde a politica & prova.
Confirma-se, assim, que Marx tinha razdo ao ver em Fourier principalmente um

grande humorista. A ruptura da teologia natural se da no plano do humor.
(BENJAMIN, Walter. Passagens, [W 8a, 5], p. 677)

De fato, o humor em sua pluralidade de sentido, torna a imagem dialética visivel, pois
apoiada no arquétipo da unidade plural, rompe com as constru¢Bes (miticas) socialmente
estabelecidas como verdade e que fazem a humanidade permanecer no sonho. O humor esta no
limite entre 0 sonho e a vigilia, trata-se da constatacdo gozosa de que se esta ou estava sonhando.
Impregnado das imagens oniricas, quem esta desperto pode rir do que sonhou. Toda a aparéncia
de solidez das construcdes sociais se liquefaz pelo humor. Ele ndo se apieda de nada, ri de tudo.
Entretanto, ndo coloca o eu como norma, elevando-se acima do mundo, dizendo que tudo é
sonho, porque inclusive o eu se estabelece socialmente, 0 eu também é sonho, representacéo de

Si.

3.6 AS IMAGENS DO KIBE

Quando navegamos em um site como o Kibe Loco, encontramos diversas imagens que
tem um potencial despertador. A imagem dialética depende do olhar. E claro que algumas
imagens podem j& ser escritas com tendéncia a um olhar univoco. No dia 08 de Outubro de
2014, por exemplo, o site postou uma imagem comparando os dois candidatos a presidéncia do
Brasil em disputa no segundo turno das elei¢des, elencando os motivos pelos quais se deveria

votar em um ou outro*®. As frases jocosas na comparacdo podem ser mais favoraveis a um ou

43 Conferir figura no anexo, p. 109.
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outro candidato, aplicando mais ironia que humor. Embora se deboche dos dois e faga uma
critica as candidaturas como tal, a imagem desvia 0s chistes de um dos candidatos. Dos 10
motivos elencados acerca do candidato Aécio Neves, trés referem-se a beleza de sua esposa e
ndo ao seu partido, biografia ou atuacdo politica, 0 que ndo acontece ao falar da candidata
Dilma. Aqui a imagem pode abrigar uma opcdo politica. Contudo, por ser ironia, ndo se pode
afirmar com preciso. E proprio do irdnico fugir a apreensdo delimitadora de outrem. Pode-se
conjecturar, mas nao se afirmar categoricamente que ha um discurso que se posiciona em favor
de um dos candidatos.

N&o obstante as possibilidade irdnicas, o site se compde de algumas séries que ajudam
a pensar a escrita humoristica. Elas sdo elencadas no botdo séries, do cabegalho do blog.
Algumas producdes ndo sdo indexadas em série alguma. Como nosso intuito é compreender as
linhas gerais de uma producdo humoristica, tomaremos as que ai sdo elencadas, com exce¢éo
da chamada Assessoria — que consiste em postagens relativas a assessoria de imprensa e
autopromogcéo — e das produgdes em parceria com terceiros, por ultrapassarem o campo do blog,
que € o caso dos canais do YouTube Coronhada, Desimpedidos e Porta dos Fundos. O que nos
importa € mostrar a implicacdo de diversas imagens na producdo de uma peca e a busca pela
revelagdo da finitude humana, daquilo de que se ri, sejam as contradic¢oes, as pretensoes, o feio
etc.

A série BBBizarro consiste em quadros que realizam como que operagdes matematicas
entre figuras distintas que resultariam no rosto de um dos participantes do programa de Reality
Show Big Brother Brasil. Soma-se, multiplica-se ou se subtraem imagens conhecidas de
celebridades televisivas e/ou outras conhecidas. Assim, por exemplo, o rosto da atriz Giselle
Itié somado ao rosto do personagem Bob Esponja, de uma animacéo infantil, seria igual ao rosto
de Jaqueline, participante da edi¢do oitava do Reality**. O grande nimero de audiéncia e a
mobilizacdo midiatica em torno de programas é relativizado pela montagem na anti-reveréncia
a pseudo-celebridade.

Coluna Vertebral pretendeu ser uma série de escritos, algo como uma coluna
jornalistica, de cunho humoristico ou irdnico. Entretanto, s6 houve um texto publicado, no dia
24 de junho de 2013, satirizando o projeto de lei que determinava o fim da proibicéo, pelo
Conselho Federal de Psicologia, de tratamentos que se propdem a reverter a homossexualidade.
O texto assinado por Luis Lobianco, ator componente do Porta do Fundos, criticava a ideia de

uma “cura gay” e o prontificava como voluntario a tal experiéncia. A falta de outros textos

4 Conferir imagem no anexo, p. 110
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inviabiliza uma analise da postagem como série, mas indica uma leitura das discussdes politico-
sociais de sua época. H& uma apropriacdo do discurso que patologiza a homoafetividade para
uma implosdo do mesmo discurso.

Outra série com uma unica postagem foi Copa 2014, indexada no dia 15 de maio de
2014%°. Aqui se reuniu 11 imagens sob o titulo de Lista de convocados para a Sele¢do 2014 e
trazia uma explicagéo anterior de que se tratava algo como que um “furo de reportagem”. Todas
as imagens, legendadas, apresentavam itens relacionados a Copa do Mundo no Brasil. Seu
conjunto apresenta coisas das quais se deveria ter vergonha e aventa um possivel fracasso na
realizacdo do maior evento do Futebol Mundial. Entre os itens encontra-se “Maracana
Superfaturado”, “Transito Cadtico” e “Desvio de Verba”. Os “convocados” nessa lista ndo sao
0 que ha de melhor no futebol. Trata-se de uma critica bem direcionada e, por isso, talvez tenha
pouca graca, seja mais sarcastica. Dentre as criticas, ha uma que se volta a escalacdo do jogador
Hulk, que figura na montagem.

CSI Nova Iguacu joga com a fantasia das séries policiais, particularmente a
estadunidense CSI — que teve em sua cronologia uma temporada centrada em Miami e outra em
New York. A verséo feita pelo Kibe Loco em parceria com Andes em Chamas imagina a versao
fluminense da série. Aqui se imbricam as imagens construidas midiaticamente das policias
brasileira e estadunidense, as aspira¢des nacionais de se igualar aos modelos do hemisfério
norte etc. Centrada na questdo investigativa-criminal, faz aparecer as construgdes sociais que a
isso se relaciona. E possivel uma leitura do sentimento da sociedade em relag&o & policia, ao
crime e aos modelos no qual se pauta. Entretanto, ndo exalta 0 modelo dos Estados Unidos. Ao
contrario, este também € envolvido na construcdo humoristica aparecendo como também
ridiculo.

Dupla-face talvez seja a série mais evidentemente ambivalente. Toma-se uma foto e
coloca-se uma legenda que gera um duplo sentido. Aqui as imagens se chocam gerando uma
terceira que € uma e outra ao mesmo tempo. Por ser a mais simples em composicéo, talvez seja
a mais rica em sentido. A juncdo de elementos distintos provoca choques imagéticos que
tendem a aparéncia de absurdo ou non-sense. Uma exemplificacdo encontra-se na imagem de
uma mulher de corpo socialmente estabelecido como sensual, de biquini, em um jardim, com
um tigre bebendo agua da piscina como se fosse um animal de estimagdo®®. A legenda posta
para a foto dizia “Uau! Aquilo ali atras é um pé do raro mamédozinho-do-mato?!?”. A mulher e

o tigre em primeiro plano, como motivo fotografico, retiram a atencéo das plantas ao fundo. O

4 Conferir imagem no apéndice, p. 111.
46 Conferir imagem no apéndice, p. 112.



89

comentario aquilo que seria irrelevante na foto gera um riso ndo s6 por quebra de expectativa,
mas por questionar a valoragdo que o usuario da aos distintos elementos da imagem, questiona
o olhar.

Uma série que trabalha de modo similar € a intitulada como E hoje, que toma uma data
comemorativa e choca com uma imagem da cultura recente. Assim, por exemplo, no dia 08 de
Marco de 2014, criaram uma fotomontagem com o dizer “Feliz dia internacional da mulher!” e
a imagem de um ator acusado de agredir suas ex-namoradas sorrindo e cercado por uma faixa
de isolamento*’. A imagem do agressor e a da luta pelos direitos da mulher que se evoca na
data comemorativa, implicadas, ndo se mostra como um ataque as mulheres na fotomontagem,
mas mostra a violéncia que se disfarca em uma boa imagem social. A mesma imagem que gera
riso pode gerar indignacao. Carrega consigo um inimero de outras imagens sobre a construcdo
do que seja feminino e masculino, sobre as relacdes de género, violéncia, fama, direitos etc. E
0 que acontece também na série E se fosse pobre?, quando se edita a imagem de alguém de
fama no cenario nacional, mesclando a uma imagem de alguma pessoa cuja profissao é de baixa
remuneracao ou menor prestigio social, como ja exemplificamos no segundo capitulo.

Os mesmo mapeamentos da critica social, as oposi¢es que se colam, a pluralidade de
vozes que as imagens evocam também se sente na série Efeito Instagram?®. Aproveitando a
ideia da rede social de fotografia, cujos filtros visam melhor as imagens sacadas pelo usuario,
o Kibe cria uma montagem com uma série de fotos “melhoradas”. O efeito do Instagram na
fotomontagem humoristica reivindica a realidade que poderia existir e ndo acontece. Por isso
traz a frase “Como o dia-a-dia fica menos errado com o filtro certo”. Porém, ao mesmo tempo,
parece confirmar o dito popular de que “quem ama o feio, bonito lhe parece”. A fotomontagem
também pode dizer que, dependendo do modo com que se olha, a coisa pode ser percebida como
melhor. E critica politica e critica do olhar. Pede que se volte aos seus elementos.

As séries, Ego Trip e Noticias que vao mudar o mundo trabalham com as manchetes
jornalisticas em sua pretensa importancia. A expressao “ego-trip” é usada em meios urbanos
para designar um modo de comportamento que objetiva satisfazer ou exaltar a si; literalmente
significa viagem do eu. De fato, o desejo da fama leva a busca exacerbada por notoriedade na
midia, cuja importancia € questionada nos comentarios das duas séries e sobretudo pelo titulo
da segunda. No dia 27 de fevereiro de 2014, o Kibe Loco postou um recorte de uma pégina,
sem identifica-la, para a série Ego Trip®®. Ali havia a foto da atriz Alinne Moraes, gravida,

47 Conferir imagem no apéndice, p. 113.
48 Conferir imagem no apéndice, p. 114.
49 Conferir imagem no apéndice, p. 115.
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fazendo alongamento na barra em uma sala de ginéstica. Abaixo da foto havia a chamada:
“Gravida e ativa. Aline Moraes danca com a barriga”. Seguia-se a imagem o comentério
humoristico: “Jura? Eu sempre tiro a minha pra dancar”. Algo analogo acontece no dia 14 de
Abril de 2014 quando a série Noticias que vao mudar o mundo apresenta a fotomontagem com
a manchete “Paola Oliveira pinta uma unha de branco pela paz”, seguida da foto da atriz com
a tal unha pintada e o comentario do blog dizendo “N&o é & toa que o délar disparou”*°. Abaixo
havia ainda a expresséo “Proximal!”, na qual o sinal de exclamac&o consistia de link para o site
original da noticia. L&, a matéria trazia a legenda que estava originalmente com a foto que dizia
“Pintei uma unha de branco por que as mulheres pedem paz! Chega de violéncia! #euligo180
#disquedenuncia” (sic)®l. Sendo a atriz uma mulher de grande visibilidade social, acompanhada
por milhares de pessoas nas redes sociais digitais, a foto e sua legenda ganham relevancia a
medida que também d&o visibilidade para a agressdo doméstica e promovem o chamado
“Disque Dendincia”>2. A iluminagdo que o link traz da outro sentido a imagem. N&o nega o valor
de promocéo da defesa da mulher, mas também n&o faz assentimentos positivos ao destaque
que se da a unha pintada.

Outras duas séries trabalham bem as questdes relativas a temporalidade, evocando o
passado recente em choque com o presente. Uma delas é Kibe Loco 1990 que é uma
fotomontagem como que de um portal web, de aparéncia envelhecida, com fatos antigos reais
e ficticios. Dentre as noticias da publicacdo do dia 07 de Agosto de 2013, constava uma foto do
politico Lindberg Farias, ainda jovem, com a seguinte chamada: “Lindberg, a lideranca das
manifestacdes, revela: ‘Nunca serei como esses politicos!””>3, A piada so faz sentido para quem
conhece a historia nacional recente. Lindberg fora presidente da Unido Nacional do Estudantes,
sendo um dos grandes lideres das manifestagdes contra o entdo presidente, Fernando Collor.
Na época da postagem, o ex-lider estudantil era senador da republica e acusado de corrupgéao
quando prefeito de Nova Iguacu, no Estado do Rio de Janeiro — sendo absolvido das acusacdes
somente no dia 06 de Fevereiro de 2014 pelo Supremo Tribunal Federal. H& de se recordar
também que dois meses antes da publicacdo do Kibe Loco aconteceram grandes manifestacdes
juvenis contra a corrupg¢édo. Quando o site traz a tona a memoria de Lindberg, traz sua trajetoria

politica e as manifestacdes juvenis; remonta os ideais da juventude e sua possivel adequacéo a

S0 Conferir imagem no apéndice, p. 116..

51 Disponivel em: < http://extra.globo.com/mulher/paolla-oliveira-pinta-uma-unha-de-branco-pela-paz-chega-de-
violencia-12177873.html>. Acesso em: 23 out. 2014.

52 O Disque-dentincia é um servico da Secretaria de Estado de Defesa Social que se presta a dendincias anénimas
de crimes, visando responsabilizar civil, administrativa e criminalmente seus autores, mediante investigacéo.
Casos de agressdo doméstica sdo um exemplo de delitos passiveis de denincia.

53 Conferir imagem no apéndice, p. 117.
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um sistema corrupto, quando adultos; mas, sobretudo, traz a imagem arquetipica do desejo de
uma sociedade sem injustica. J& a outra série que brinca com a questdo do tempo é a Kibe Loco
2030. Nela se cria um portal de noticias do futuro. A montagem toma acontecimentos presentes
e os eleva ao extremo. Um exemplo que consta na publicacdo do dia 09 de Junho de 2014 é o
da noticia intitulada como “Modificagdo da lei da Palmada agora permite pescogdo”®*. Junto a
ela encontra-se uma foto antiga, em preto-e-branco, de um homem dando palmadas em uma
crianca deitada em seu colo. A discussdo nacional na época da postagem era a respeito da
chamada Lei da Palmada aprovada no dia 04 do mesmo més pelo Senado Federal. Pode estar
na imagem a ideia de que bater em uma crianca faz parte do processo educativo e, a0 mesmo
tempo, a critica a isso. A lei pode ser vista como utdpica e, por isso, a pega comunicacional
seria uma critica. Ao mesmo tempo, a imagem antiga de uma crianca apanhando traz a nogéo
de que uma perspectiva de educacdo pautada na punicdo € algo retrogrado. Temos mais uma
imagem que junta oposi¢des sem operar sintese no sentido hegeliano.

Continuando em chiste com a midia, o blog traz a série Pobre, que imita o Ego, site de
entretenimento com informacdes, fotos e reportagens sobre famosos. Consiste em um modo de
tratar com glamour a vida comum das classes empobrecidas, aquilo que é considerado
socialmente como inferior recebe prestigio na montagem. Ainda com midia, a série Kibe Loco
em revista imita capas de revistas conhecidas nacionalmente com noticias absurdas, como a da
Superinteressante, que ganhou no dia 22 de Agosto a versdo humoristica Superestressante®®.
Nesta, a manchete “Chutar cavalete na rua: a nova maneira de combater o estresse”, remonta
ao periodo eleitoral e 0 excesso de cavaletes com propaganda politica espalhados pelas cidades.
Tomando o carater cientifico que a Superinteressante busca construir, a versdo do Kibe Loco
faz parecer que o ato indignado de chutar cavaletes de candidatos seria terapéutico. Sua
proposta legitima aquilo que nédo se faz por convencéo social.

Como Pobre, a série Vergonha alheia records retrata esse processo de “glamourizagdo”
do popular. Aqui os videos de grupos ou cantores sem fama ou prestigio nacional acabam
ganhando efeito comico pela pretensdo de serem bons e sofisticados mas acabam expressando,
apenas, um efeito kitsch ou maus predicados. A sua maioria consta de cantores desafinados ou
producdes grotescas aspirando sucesso. Diz-se de vergonha alheia pelo fato de se tratar de algo
com qualidade duvidosa e que, supondo-se vergonhoso, ndo deveria ser publicado. E como se

alguém tratasse algo feio como belo ou jocoso como sério e, se ela ndo se envergonha do que

54 Conferir imagem no apéndice, p. 118.
55 Conferir imagem no apéndice, p. 119.
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faz, os outros teriam vergonha por ela. Aqui esta em questdo a autopercep¢ado e a autoexposicdo
midiatica, além da questdo da visibilidade social.

A mesma vergonha que supostamente deveria ser sentida é a exposta na série Olho da
rua, composta por um suposto flagrante feito pelas cameras do Google Street View, ferramenta
web que simula um percurso por ruas e outras vias. Aquilo que ndo deveria ser visto ou ser
exibido publicamente segundo determinado padrdo normativo ganha visibilidade conferindo
graca ao descumprimento das normas. Entre as imagens ha pessoas surpreendidas urinando em
espaco publico (11 de setembro de 2011) e pessoas roubando energia elétrica (26 de junho de
2012). Mas ha outras situagdes inusitadas e que também, supostamente, teriam sido registradas
pela empresa Google, como um parto na rua (22 de Dezembro de 2010). O inesperado é fonte
de riso®®.

Kibe Loco compara é uma série da qual ja falamos no segundo capitulo, no exemplo
dado sobre o Congresso Nacional. Algo parecido ocorre com a série Morbida Semelhanca, na
qual imagens visuais distintas s@o postas lado a lado, fazendo com que o riso surja do contraste
daquilo que € semelhante. Quando o Kibe Loco compara a entdo presidente da republica Dilma
Rousseff com Ewok, personagem da série Star Wars, e junta, as duas imagens, 0 escrito
“Separados por uma depilagdo a laser”®’, faz com que se olhe um a partir do outro, fazendo
buscar afinidades. E essa colagem faz com que se tenha um Ewok mais humanizado e uma
presidenta mais animalizada, além das questdes estéticas. As nogdes de inferioridade animal
surgem nessa imagem, bem como a elaboracdo de uma melhor aparéncia quando se tem
condigdes socioecondmicas favoraveis. Eclodem na imagem as visdes do feminino, do humano,
da beleza, do poder econdmico etc. A pluralidade aqui ndo se da mais numa ideia geral da
palavra “colarinho” com seus multiplos sentidos, mas nas semelhancas dos formatos de rosto,
tipo de sorriso etc.

Talvez a série com mais impacto no risivel da sociedade seja La votacion. No dia 7 de
Janeiro de 2006, o site sugeriu ao seu publico que participasse de uma enguete promovida pelo
jornal argentino La Nacion para saber quem iria ganhar a Copa do Mundo daquele ano. Como
0 publico majoritario do jornal é do seu proprio pais, o Kibe Loco pretendia dar a impresséo de
que os argentinos criam mais nos brasileiros do que no seu proprio time. Depois disso, 0 blog
continuou incentivando a participacdo em outras enquetes com o intuito de perturbar os

resultados. A confiabilidade em estatisticas baseadas nesse tipo de enquete cai, bem como as

% As imagens, respectivas a ordem em que aparecem no texto, podem ser conferidas no apéndice,; p. 120, figuras
19.1e19.2 e p. 121, figura 19.3.
57 Conferir imagem no anexo, p. 122.
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leituras que delas decorrem. Mostra a fragilidade ndo s6 deste, mas de qualquer sistema de
medicao, que pode receber inimeras interferéncias. Entretanto, a proposta do site pode incluir
também a possibilidade de manipulacdo de sua audiéncia, haja vista que no dia 31 de marco de
2009 incentivou a votacdo em um Reality Show, o que talvez seja uma promocéo do programa
e ndo sua relativizacdo. Talvez agdes como essa sejam mais irbnicas que humoristicas e,
possivelmente, o ironizado € o proprio usuério do blog.

Com envolvimento do puablico, houve também a série Kibe Loco Repdrter, que trazia
Elcio Coronato fazendo reportagens de rua com populares. O humor de Elcio trazia o risivel
humano a tona pela boca das proprias pessoas, usando o recurso de leituras de fatos sociais fora
de seus contextos ou evidenciando a fragilidade das construg@es sociais, como foi feita no video
sobre a visdo de brasileiros acerca da lei holandesa que permitia sexo nos parques publicos (11
de Junho de 2008); ou no outro que questionava os entrevistados sobre suas pretensas opinides
formadas. Neste, por exemplo, arguia pessoas que se diziam indignadas pela nomeacdo do
deputado Marco Feliciano para a comisséo de Direitos Humanos e Minorias se elas preferiam
0 Seu vice ou se conheciam quem era seu antecessor, 0 que nao sabiam responder. Para todos,
no inicio da reportagem, perguntou se consideravam a si como “pessoas de opinido”, tendo
recebido respostas afirmativas. Entretanto, ao final do video, chega-se que toda a indignacéao e
opinido formada trazia mais um discurso padronizado, talvez midiaticamente, do que uma
ponderacdo pessoal para as posi¢des assumidas.

Pracas do Braziu traz erros ortograficos de placas, cartazes e anuncios pelo Brasil. As
fotos sdo enviadas pelo publico. Traduzem a distancia do Portugués formal e da lingua
assimilada pelo povo. H& também apropria¢des do inglés pelos lus6fonos. Mesmo nesse caso
ha uma lingua oficial e a lingua compreendida por um povo. N&o s6 o0 erro gera o riso, mas
também fotos de placas com dizeres que n3o seriam esperados para o que se propdem. E o caso
de uma propaganda num onibus e um aviso em banca de jornal®®. A primeira, do dia 20 de
Novembro de 2013, dizia “Ta solteiro? Seja motorista de dnibus. VVocé vai conhecer muita
gente!”, contrariando a ideia de que a ética profissional implicaria certo distanciamento do
cliente e desconsiderando o pedido, comum de se encontrar em transportes coletivos, de ndo se
conversar com o motorista. A segunda, do 09 de Outubro de 2013, trazia um cartaz escrito “E
proibidu esfolear os jornais”. Além do erro de grafia tem a troca das palavras “folhear” e
“esfoliar”, que tém significados muito distintos. Esses erros banais expressam os limites da

cognigdo humana.

58 Conferir imagens no anexo, respectivamente a ordem em que aparecem no texto, figuras 21.1 e 21.2, p. 123.
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A série Status se abre com a frase “Da série “Perfis do Facebook que gostariamos de
bisbilhotar’”, seguida de uma montagem de um suposto perfil de Facebook. Cada uma das
publicacdes trata com irreveréncia as relacdes web de alguma personalidade pubica a partir de
sua visibilidade midiatica. Tal perfil do entdo governador do Rio de Janeiro, Sergio Cabral,
acusado na época de uso indevido de helicopteros do Estado, trazia a montagem de uma foto
aérea de um engarrafamento com uma frase ficticia do governador “Segunda-feira com
engarrafamento € ud huahuahaus”°. Cabral estaria ironizando a populacio que sofre no transito
enquanto ele goza do conforto de uma aeronave. Ele é colocado na postura de um usuario
comum da rede Facebook, desprovido do compromisso ético para com o cidaddo. O que foi um
escandalo por se tratar de uso equivoco de patrimdnio publico torna-se risivel e, nesse riso, a

figura do administrador publico fica relativizada.

59 Conferir imagem no apéndice, p. 124.
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CONSIDERACOES FINAIS

Embora a velocidade incitada pelos links possa repercutir em cegueira pela falta de
detimento sobre a imagem, os meios digitais se circunscrevem na escrita hipertextual e operam
com associag¢des, como 0 pensamento. Nesse sentido, sua construgdo assemelha-se ao universo
subjetivo, porém explicito ao comum, uma espécie de publicizacdo, se assim podemos dizer,
da estrutura do pensamento. A realidade onirica do humor, com suas imbricacfes e sinteses
paradoxais (isto é, ndo hegelianas), que se operam na relacdo-percepcao do individuo com o
mundo e consigo ganham visibilidade nas produgdes digitais. Nao que outras formas midiaticas
também n&o dessem visibilidade ao humor, mas que a escrita hipertextual favorece a construgdo
mais similar a do pensamento. Destarte, com Benjamin — apoiado em Freud, de quem ja
tratamos — 0 humor ganha um carater catartico; as psicoses humanas ganham expresséo e se
tornam liberacdo das repressdes e condicionamentos sdcio-culturais que oprimem 0s sujeitos.
Os aspectos da finitude — o mal, o feio, o faltante etc. — sdo assumidos no humor, uma
reconciliacdo, por isso, saudavel com a realidade. Refletindo sobre o cinema, diz Benjamin:

Se levarmos em conta as perigosas tensGes que a tecnizagdo, com todas as suas
consequéncias, engendrou nas massas — tensdes que em estagios criticos assumem um
carater psicético — percebemos que essa mesma tecnizacdo abriu a possibilidade de
uma imunizagdo contra tais psicoses de massa através de certos filmes, capazes de
impedir, pelo desenvolvimento artificial de fantasias sadomasoquistas, seu
amadurecimento natural e perigoso. A hilaridade coletiva representa a ecloséo precoce
e saudavel dessa psicose de massa. A enorme quantidade de episodios grotescos
atualmente consumidos no cinema constituem um indice impressionante dos perigos
que ameaca a humanidade, resultantes das repressdes que a civilizagdo traz consigo.
Os filmes grotescos, dos Estados Unidos, e os filmes de Disney, produzem uma
explosdo terapéutica do inconsciente. Seu precursor foi o excéntrico. Nos novos

espacos de liberdade abertos pelo filme, ele foi o primeiro a sentir-se em casa. E aqui
que se situa Chaplin, como figura histérica. (BENJAMIN, 1987, p. 190).

O que se nos apresenta nesse momento, portanto, € o carater onirico do humor e as
descargas afetivas que ele libera. Ora, mesmo que a velocidade impeca uma leitura dos
elementos que compde o humor, ha uma percepcéo ainda que fugaz do absurdo, do paradoxo,
do choque entre seus distintos elementos. Enquanto onirico, ndo forma a imagem dialética, mas
abre possibilidade para esta. Talvez aqui se encontre a arma do humor em midia digital: na
velocidade. Essa permite que a percepcao humoristica se dé em distragdo. Quem se coloca
diante de uma peca humoristica buscando sentido, operara de forma analitica e perseguird uma
linha de sentido, matando o humor em sua raiz, pois esse se da na multiplicidade de sentidos

gue se imbricam, chocando-se em imagem de sonho que resplandece em imagem dialética. E
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guanto mais se visualiza distraidamente o humor, mais se chega ao humor por um habito da
percepcdo, adquire-se uma percep¢do humoristica habitual.
Mas o distraido também pode habituar-se. Mais: realizar certas tarefas, quando
estamos distraidos, prova que realiza-las se tornou para nés um habito. (...) A recepgao
através da distragdo, que se observa crescentemente em todos os dominios da arte e

constitui o sintoma de transformag6es profundas nas estruturas perceptivas, tem no
cinema o seu cenario privilegiado. (Ibidem, p. 194).

A lbgica da aceleracdo dos meios digitais € anadloga a velocidade do cinema. Se a
imagem dialética ndo surge de imediato por conta da velocidade, ela pode surgir pela aquisi¢do
habitual de um modo de perceber a realidade via humor. Caso a pessoa se cologue diante do
humor de modo contemplativo, em tempo de magia, deixando que um elemento explique o
outro, adentrard na pluralidade da imagem e chegard a fulguracdo do humor. Portanto, as
imagens humoristicas, podem ndo levar diretamente a um despertar, mas oferecem o aporte
para uma leitura do mundo atenta as suas ruinas sem a operacdo que absolutiza a razéo e
despreza o carater dionisiaco do homem. Antes, uma sociedade de ridentes atentaria ao proprio
ridiculo de uma razéo absolutizada e os valores que regem as relacfes sociais. A libertacéo
social e subjetiva, o surgimento de um si-mesmo, aberto e transcendente, comeca pelo riso
humoristico. Uma sociedade nova comega pela atencdo as fraturas de um modelo politico-
social, o humor passa ser uma percepcao critica e ndo alienante. Olhando as ruinas do mundo,
o humorista acolhe sua finitude e o goza, reconciliando-se com o real, mas relativizando o
préprio eu. Abre-se um novo mundo. E 0s risos do momento presente anunciam essa
transformac&o. O humor € um principio de esperanga em um mundo em ruinas, uma imbricacao
de sua finitude e infinitude, como ja tratamos em Kierkegaard. Aqui cabe sua voz:

O que motiva tanto o cdmico quanto o patético é a desproporcdo, a contradicdo entre
o infinito e o finito, o eterno e o que esta vindo a ser. Por isso, um pathos que exclui
o cbmico é um mal-entendido, ndo é, de jeito nenhum, pathos. O pensador
subjetivamente existente é, portanto, tdo bifronte quanto o é a prdépria situacdo da

existéncia. A concepgdo da desproporgdo, quando se esta voltado para a ideia, é
pathos; a concepgdo da desproporcédo, com a ideia as nossas costa, € comicidade.

Um olhar univoco para a realidade, buscando salvar-se das contradigdes do mundo
causaria um sofrimento do qual se fugiria em ironia. Um cémico sem tal afetagdo é individuo
imaturo porque nao se afirma na existéncia e ndo consegue ser si-mesmo. N&o obstante, o
mergulho nessas mesmas contradi¢cdes ndo seria fuga, mas auténtica afetacdo da realidade. O
humorista ndo é um insensivel superficial ou alienado, é alguém que s6 pode rir porque se afeta
das contradi¢Bes do real e, ainda assim, tem um principio de esperanga que pode fazé-lo se

levantar — o que em Benjamin seria ao modo de despertar e em Kierkegaard, de salto existencial.
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Nesse sentido, a contemplacgdo das imagens humoristicas pode contribuir ao salto e ao
despertar, uma vez que na relativizagdo absoluta fariam surgir o si-mesmo e na aten¢éo as ruinas
da histéria conduziriam ao despertar. Sua forma digital, isto €, sua circunscri¢cdo a escrita
hipertextual encontra uma vantagem por ser similar a estrutura do pensamento. Porém, pode
encontrar um limitador que é o da invisibilidade promovida pela velocidade dos links. N&do
obstante, a mesma velocidade pode conduzir ao habito, que faria com que um modo de pensar
humoristico fosse assimilado de modo distraido. Sendo assim, o fator limitador ndo constituiria
uma impossibilidade ao salto ou ao despertar.

A forma de encontrar gozo na propria finitude, caracteristica do humor, é reconcilia¢éo
com o mundo. Traz consigo um aspecto de otimismo tragico. O individuo se afeta
profundamente ao olhar as ruinas da histéria e atentar a propria finitude. Contudo, por nao
absolutizar a si e 0 mundo da representacdo ndo entra no jogo melancolico daquele que néo
aceita o real. Ao contrario, mergulha no mundo da vida e se afirma em meio a todas as

contradi¢des. O humor € assuncdo do humano pelo humano.
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Figura 1.1 - Quadro esquematico da teoria hipocratica 1.

Figura 1.1 - Quadro esquematico da teoria hipocratica 2
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Substincia Elemento Estacdo do ano | Periodo da vida Planetas
Sangue Ar Primavera Infancia Jupiter
Bile amarela Fogo Verio Adolescéncia Marte
Bile negra Terra Outono Maturidade Saturno
Fleuma Agua Inverno Velhice Lua

Fonte: Rodrigues, 2009, p.18
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Figura 2 — E se fosse pobre?
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Figura 3 — Kibe Loco compara
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Figura 4 — Site antigo
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EXTREME MAKEOVER

0 site mudou de cara. Mas o Kibe continua o mesmo. E no mesmo enderego: www.k

Ou seja, atualizem seus favoritos porque a pagina hospedada aqui no Blogspot
(kibeloco.blogspot.com) abrigara apenas os arquivos.

Nome:
T Enfim... para acessar o novo Kibe Loco, CLIQUE AQUI!
Ah sim! Para os leitores que acompanham o Kibe Loco via site feed, calma. Vou insta
Site: | | no Kibe Loco "2.0" em breve.
.H!lsagem: . ' posted by Kibe Loco 12:00 AM
22.4.07
- PROMESSA E DIVIDA

m 11 de abril de 2007:

"Ndo vamos jogar a final na Vila Belmiro", garante diretoria do Sdo Paulo

Digite seu e-mail no campo it
abaixo e receba gratuitamente
__asnovidades do Kibe Loco! Esses caras tém palavra, viu?

—— posted by Kibe Loco 3:46 AM
| Assinarl |
O T 21.4.07

Ma‘"ws VISAO DE JOGO

T T Alemdao aposta em goleada no Morumbi

wxw

Que estrela tem esse rapaz, né? Ele ndo erra um

e-nail,

kibeloco@kibeloco.com.br PS5 - Se tivesze edicZo, ele teriz zcertado, Mesmo,
Este & um site de ficcio e
fantasia.
Toda e qualquer semelhanca com
fatos e /ou nomes reais & mera
coincidéncia.

posted by Kibe Loco 8:18 PM

NOTICIAS QUE VAO MUDAR O MUNDO (PARTE 169)

Vera Fischer ndo gosta de celular

3 worsari 6 acits » D8 A cral
Coloque o bannar do Kibe Loco

As acdes das teles devemn despencar na segunda-feir

Disponivel em: < http://kibeloco.blogspot.com.br/2007_04 01 archive.html>. Acesso em:

Out. 2014.
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Figura 5 — Site atual
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Background Background

Post no site
(adequados a
Linha editorial
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Imagem atual do site com os espacos reservados para publicidade. Disponivel em: <
http://ftpi.me/m/KL_MK.pdf>. Acesso em: 23 Out. 2014.
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Figura 6 — Logotipo do Kibe Loco

Disponivel em: < http://ftpi.me/m/KL_MK.pdf>. Acesso em: 23 Out. 2014.
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Figura 7 — Do caralh*

20set 2014
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comente '

W

Gosto do esperma fica melhor com
gengibre, diz autor de livro de receitas

certeza que ele abre uma "norreria”.

Duwvida? Cliqgue AQUL

Disponivel em: < http://www.kibeloco.com.br/2014/09/30/do-caralh/>. Acesso em: 23 Out.
2014,
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Figura8—Top 10

TOP 10

» DEZ.

) MOTIVOS
PARAVOTAR

ELES

~ WA

Teremos a 12 primeira (ih! Repetiu!) Ela é sujeito
dama gostosa desde Rosane Collor. homem. 1

E, mesmo assim, Rosane nunca foi 18 essas coisas,
Era nivel musa do almoxarifado da Renner.

Depois de 12 anos, voltaremos a ter Ela ndo fede
um prfﬂdente que consegue rellacu:i— e n3o cheira. 2
nar trés frases seguidas entre si.

Essa aberragdo de palavra
"presidenta" volta para a

0 Aécio vai ter que voltar para 3
gaveta da vergonha alheia.

Minas Gerais. Quer dizer...

Os gastos com passagens

aéreas do Governo vdo cair Vocé, mendigo, vai 4
sensivelmente porgue a familia continuar na classe média.
dele ja tem um aeroporto.

A primeira dama & Ela ndo pede ajuda pra 5
realmente gostosa. abrir o pote de palmito.

Se vocé for garcom, Se vocé é petista, seu
corre o risco de ganhar primeiro emprego pode ser de 6
100 reais de gorjeta. diretor corrupto da Petrobras.

Se vocé for traficante, Se vocé é diretor corrupto
também corre o risco de da Petrobras, corre o risco 7
ganhar 100 reais de gorjeta. de ser preso.

Vai combater o

desemprego... da 8
Dilma Bolada.

Ninguém merece mais quatro
anos de Dilma Bolada.

000CCOHOC

O PT de Dirceu, Dellibio e Bolsa Familia, Luz Para Todos,
outros mensaleiros final- Agua Para Todos e o Minha 9 [ v

mente vai sair do poder. Casa Minha Vida.

Sério. Vocés viram a Ela baixa a tampa do vaso
primeira dama? depois de fazer xixi.
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em: < http://www.kibeloco.com.br/2014/10/08/dez-motivos-dilma-x-aecio/>.

Acesso em 23 out. 2014.
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Figura 9 — BBBizarro
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Figura 10 — Copa 2014

(ICOPA 2014 :
15mai// 2013 comente B

FAMIGLIA

Com exclusividade, e apds uma peguena manobra jornalistica, chegou em nossas maos a
lista de convocados para a Copa do Mundo de 2014. Confiram:

Maracana i
Superfaturado

13:3;':: Desvio de Verba

bt A .
Aeroporto
CBF Suspeita Precario

P*%rral Hulk??

M3o sera surpresa se alguém levantar a placa “Eu Ja sabia®.

Disponivel em: < http://www.kibeloco.com.br/categoria/copa-2014-series/>. Acesso em 23
Out. 2014.
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Figura 11 — Dupla-face

Aqguilo ali atras e um pé do raro mamaozinho-do-mato?!?
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23 Out. 2014.
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Figura 12 — Hoje € dia!
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Figura 13 — Efeito Instagram
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em: 23 Out. 2014.
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Figura 14 — Ego Trip

EGO TRIP (PARTE 161)

Enguanto isso, no portal de um conglomerado qualquer...

GRAVIDA E ATIVA

Alinne Moraes
danga com barriga

Jura? Eu sempre tiro a minha pra dancar.

Proxima!
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Out. 2014.
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Figura 15 — Noticias que vdo mudar o mundo
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parte-673/>. Acesso em: 23 Out. 2014.
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Figura 16 — Kibe Loco 1990
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Sarney € internado com suspeita
de caxumba

Clinton teria autorizado
CIA a espionar
fax e pagers

Lindberg, a lideranca das
manifestagdes. revela:
‘Nunca serei como esses
politicos!"

Esportes

Em amistoso na Europa, Santos goleia
o fragil Barcelona.

Perfil:
¥ conhega Rogério Ceni.
0 veterano goleiro
= reserva do Sdo Paulo

Brasileiro vende os direitos
[ [ =y do UFC por 1 milhio:
'rr ‘Vou comprar virios
apartamentos’

Cultura

Exclusivo! Veja quem ficou pelado em
Xica da Silva'. S6 para assinantes

Mega Drive promete
I =
revolucionar games com
@ cartuchos 5 cm mais finos

w Soénia Braga ¢ flagrada
fazendo compras

na Mesbla
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Figura 17 — Kibe Loco 2030

kibeloco 2030

0 sau portal do futuro

Obra de 2014, que ficaria pronta em 2017,
adiada para 2020, tem previsdo de entrega
em 2031

Maodificagio da Lei da
Palmada agora permite o
pescogio

Grevistas insatisfeitos
entram em greve ¢ trinsito
flui bem

esportes

kibeloco. com br

Corinthians tenta quebrar tabu de
nunca ter vencido no ltaquerdo

Neymar se redine com seu
departamento de
marketing para saber se
sai de camisa ou moletom

Encontradas 132 novas
espécies em estadio
abandonado no Amazonas

entretenimento

"Beljinhe no ombro™: Valesca Popozuda
conta comoe € viver ha 15 anos com tercicole

Loretta, Ex-pastor Marcos
Feliciano, conta tudo sobre
seu affair apds a cirurgia

) . L Acompanhe em tempo real
" a 78" cirurgia plastica da
2 "y Aniita
Ll B
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em 23 Out. 2014.
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Figura 18 — Superestressante
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CHUTAR CAVALETE
DE CANDIDATO NA RUA:

A NOVA MANEIRA DE COMBATER O ESTRESSE

EMPURRE PESSOAS QUE | PESSOAS QUE | BATER EM MENDIGO | TESTE: DE 0 A
USAM GUARDA-CHUVA | —ONVERSAM | ALIVIAAANSIEDADE? | JAIR BOLSONARO

EMBAIXO DE CUTUCANDO. | VEJA O QUE DIZ | QUALO SEU NiVEL
MARQUISE. COMO SE LIVRAR DELAS? 4 NOSSO ESPECIALISTA. DE IRA?

DESVENDAMOS © MITO: BUZINAR FEITO UM RETARDADO NAO FAZ O CARRO DA FRENTE DESINTEGRAR.
TOP DO MES JA TEM SEUS FINALISTAS: "REDES SOCIAIS" E "QUEM PARA NA SAIDA DA ESCADA ROLANTE."
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Figura 19.1 — Olho darua 1

Melhores momentos do

Disponivel m em: <http://www.kibeloco.com.br/2011/09/11/olho-da-rua-parte-36/>. Acesso
em 23 out. 2014

Figura 19.2 — Olho da rua 2

Melhores momentos do
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23 out. 2014.



http://www.kibeloco.com.br/2011/09/11/olho-da-rua-parte-36/
http://www.kibeloco.com.br/2012/06/26/olho-da-rua-parte-52/

121

Figura 19.3 - Olho da rua 3
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Disponivel em: <http://www.kibeloco.com.br/2010/12/22/>. Acesso em: 23 out. 2014.
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Figura 20 — Morbida semelhanga
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Figura 21.1 — Pracas do Braziu 1
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Figura 22 - Status
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